ےا ۳- 


تالیف 


ڈاکٹر عبدالغنی 


اشر 


مجلس ترق ادب ۔ ٢‏ کلب روڈ لاھور 


نا ا پا 


جملد حفوق حفوظ 
طع اول : جولائی ۸ ۱۹ع 
ا سا مد انت 


تعداد ۱ ہے0 


سید امتیاز علی تاج ؛ ستارۂ امتیاز 


ناظم مجلس رق ادب ء لاہور 


: ٭ زرین خاں 


زرین آرٹ پریس ریاوے روڈ لاہور 


٠ر‏ رنىتے 


بصد عجز و نیاز 


بعالی خدمت جنابِ ابوالبرکات سید چد فضل شاہ صاحب 
سجادہ نشین جلالپور شریف (جہلم) 
و 
امبر حزب اللہ ادام اللہ برکاتہم 
جن کی نگہ باطن ۓے بڑے لطف و کرم 7 مشاہدہ کرایا اک 
معنوی اور صوری لحاظ ہے 


''انسان خائق, حتیقی کا حیرت ڑا شاہکار ے؟ٴ 


ت دریابد 
جوھری ‏ رمز کالت پ 9 
5 7 فہم پروی تو ھم خو 
زبس کز فہم بہ 


ببدل 
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حرفر اول : از مصنفا۔ ۔ ۔ 


١۔‏ میرڑا بیدل پر اپنے عہد کے اثرات 


٢۔‏ میرڑا بیدل کی سیرت و ۔:۔خصیت 


۳۔ مزار پیدل 


م۔ بیدل اور غالب 


۵۔ مثوی طور معرقت 
مم" ا مات عات 
ے۔ بیدل اور حباب ۔۔ ایک مطالعہ ۔ 


پر۔ کلام بیدل میں لف آئیٹم 
٦‏ )"اد کا علمی ہس منظر 


ہہ کلام بیدل میں معنی خیز علامتیں 


صسیبہ 


“١‏ 0 بیدل 


پ۔ لعل کنور 


٣د‏ پیدل کی ایک غیر مطبوعد مس 


فرہنک اصطلاحات 


کتاببات 
آشاریہ 


ٹرتیب 


صفحں 
7 تا ك۳" 
ےم تام 
مم تا ہو۹ 
وو تامسی 
۵ ا١ء‏ 
جم رتاو۵١‏ 
مورتاو 
۱ قاودم 
قامیرںم 
کہ 


تاممم 


٣٣ ۵‏ تاسیرم 
۵ہ توم 
ے۹ ‌تاہم 
۳ ناپ م 
ےاج تاءیم 


"۳۴۲۲٦ 


مصنشی 
ڈاکٹر عبدالغنی ایم ۔ اے ؛ بی ۔ ایچ ڈی ولد میاں فتح چد مرحوم اعوان ۔ 
تار پیدائش ؛ مہ جنوری ۰ وع ۔ وطن : بلو ء ضلع جھنگ ۔ 


دوسری تصینیفات : امیر حزب ات : (بزبان ُردو) سیرت بیدل (ہزبان انگریزی) ۔ 


یکلام پیدل اگر رسی مگذرز جادۂ منصفی 
کہ کسی نمی طلبد ز تو صلہٴ دگر مگر آفرین 


پیدل 


چمن تیر بیدلم کہ سحاب رشح خامەاش 
بتاملی کہر افکند سر قطرہ نکون کند 
(ہیدل) 


کووجبھو 


اکتوبر وم رع کے رساله 'غزن؛“ میں جب ”مر ڑا عبدالشادر بیدل پر اپنے 
عہد کے اثرات' کے متعلق راقم سطور نے اپنی معدومات کی روشنی میں حث کی 
تو اس رسالے کے نامور ایڈیٹر مولانا حامد علی خاں کو مقالہ بھیجتے ہوئۓ تعارق 
مراسلے میں یہ سطر بھی تحریر ک : 
”'جہاں تک مبری دودشرت کا تعاقی ہے ٤‏ انشاےءاہ زندگىق بھر 
بیدل کو دئیا سے روشناس کراۓ کے لیے صرف کرتا رہوں گا ۔٤؛‏ 
خوش قسمتی ہے کوئی ڈیڑھ سال بعد مارچ ۵۱و ۱ع میں بیدل پر تحقیقات 
کے لیے پنجاب یوئیورسشی ۓے جھے وظیفہ عطا کیا اور اس طرح یک سوئی ہے بیدل 
پر کام کرئے کے لیے موقع مل گیا ۔ تحقیق و تدقیق کا ید کام منی ۹۵۳ ۱ع کے خاتمے 
پر پایہ* تکمیل کو پہنچا ۔ انگریزی زبان میں ایک مقالہ تب ہوا تھا ۔ چناںجہ 
اس کی بدا ہر یوئیورسٹی نے جدوری ہ۵۹ و ۱ع میں مجھے دکتری کی ڈگری عطا 
فرمائی ۔ اس کے بعد .ہو ؛ع میں یہ مقالہ! پبلشرز یونائیٹڈ لاہور ۓ طبم کرایا 
اور اہپل علم ہے بیدل کو متعارف کراۓ کا جو وعدہ گیارہ سال پہلے کیا گیا تھا ء 
کسی حد تک پورا ہوگیا۔ 
لیکن انگریزی کے اس رسالبٴ دکتری کے علاوہ اردو زبان میں بھی مبیرے 
مقالات شروع سے ملک کے مُقتدر رسائل میں چھپتے چلے آ رے تھے ۔ غور و فکر 
اور مسلسل مطالعے کی وجہ ہے بیدل کی شخصیت اور شاعرائم حیثیت کے جو نئے 
پہلو نگاہوں کے سامنے آے تھے ء انھیں سبرد قلم کر دیا جاتا تھا ۔ اس طرح 
مقالات کی ایک قابل قدر تعداد موجود ہوگئی ۔ ان کی طرف توجب ئە دی جاق 


ر۔ الا:ظ ×دناذدی) اط۸ اہ دعاءہ۷ ٥‏ ٤انا‏ ۔ 
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تو خطرہ تھا کہ ساری حنت رائگاں جاتی ء اس لے اب انھیں یک جا ک رکے ”روح بیدل٤‏ 
کے تام سے شائع کرایا جا رہا ےے ۔ اس ج:وعے کو اس شاعر اعغام کے تعارف کے 
سلسلے میں ہندے کی طرف سے ایک "اور کوشش تصور فرمائیں ۔ 

انف پیدل؟ کا لفظ اکتویر ۹ء۹ ؛ع کے مذکورہ پالا مقالے کی آخری سطر ہے 
لیا گیا ے۔ بیدل کے متعلق یہ مبرا اولین مقالہ تھا اور بقول مولانا غلام رس۔ول سہر 
خیالات جس طرح ذہن میں آتے گئے تھے ء انھیں اسی طرح قامبند کرتا چلا گیا 
تھا ۔ ان کے مضمرات میں گہراق ۷ وت او رصن یٹ 
کی گئی تھی ۔ تاہم اسی سے یہ پتا ضرور چلتا ے کہ ”روح بیدل؟ ے آخٹا ہوۓ 
کی خواہش ابتدا ہی سے دل میں پیدا ہو گئی تھی ۔ بعد میں یہ خواہش بختاف 
طریقوں ہے تکمیل کے سراحل طے کرق رہی۔ اور اگرچە اصل منزل اب بھی کاق 
دور ے ء لیکن اپنی مساعی ہے اربابر علم کو آ گاہ کر دینا ایس ضروری نظر 
آتا ے ۔ عین ممکن ہے ان کو سامئے رکھ کر اور میری کوتاپیوں سے ہوری طرح 
باعبر ہو کر وہ حضرات اصل 070 ۰۰9۷۷۰۷۹۹۷۹۸۹۷۸۸ 
سفر جاری رکھ سکیں ۔ 

ہر مقالے کی تاریخ_ اشاعت اس کے اختتام ہر درج کر دی گبٔی ے اور ساتھ 
پی اس مؤقر جریدے کا نام بھی لکھ دیا گیا ے جس میں مقالہ طبع ہوا تھا ۔ اس 
طرح ایک تو ان جرائد کا شکرید ادا کرنا مقصود ے کیو ںکہ بیدل کو متعارف 
کرائۓے میں انھوں نے میرے ساتھ کھلے دل ہے تعاون کیا ۔ دوسرے یہ بھی 
منظور ے کہ ارباب علم کو معلوم ہو سکےکہ میرے خیالات کس طرح نشو و نما 
پاۓ رے ۔ اینی ذہنی کاوش جس حیثیت ي بھی ے؛ اسے ان کے حضور پیش کر دیا 
گیا ے ۔ اس طرح پتا چل جاۓ گا کہ ایک کوشش مرور, ایام سے کس طرح 
بہتدریچ زیادہ بارآور ہوتی چلی گئی اور اس کا مہا کیا سے ؟ 

برصغیر پند و پاک میں اس ٹاچیڑ کے علاوہ بعض بڑے امور اہل قلم نے 
بھی بیدل کے متعلق بڑے بصیرت افروز ہقالات تحریر فرماۓ ہیں ۔ یہاں آن مقالات 
کی طرف اشارہ کیا جاۓے کا جو بعد میں معرض تحریر میں آنے کی وجب ہے میرے 
رسالم' دکثری میں زیر حث نہیں آ سکے ۔ اردو زبان کے مشہ۔ور نقادر سخن 
سید عابد علی عاید ۓ 'غالب اور یل“ ۳۶۰۰۰۰۰۰۰۷۷۸ 
اور شیفتگی کی وجوہ بیان فرمائیں ۔ یہ مقالہ انٹی تحریریں؟ نمبر ؛ ء مطبوعہ لاہور 


٣ 


(حلقہ' ارباب ذوق) ہیں موجود ے ۔ سید صاحب موصوف لکھتے ہیں کہ غالب کے 
دل میں حد ہے زیادہ بڑھی ہوئی خودداری ؛ تمکین اور وقار کا, جذیں موجود تھا 
اس لے اس کی نظر میں معیاری انسان اور شاعر وہ تھا جو مدح سلاطین و وزرا ہے 
ے نیاز ہو ۔ غالب ے اگر معاشی جبوریوں کی وجہ ہے مدح سرائی کی تو اس ہے 
اس کی شخصیت دولخت ہوگئی ۔ اس کے دو معنوی وجود پیدا ہو گۓ ؛ جو اکثر 
ایک دوسرے ہے برسر پیکار رہتے تھے ۔ لیکن پیدل میں غالب کو وہ معیاری ٹکار ء 
شاعر اور مفکٹر نظر آیا جو اس کے وجود میں مثا ی تصوری طرح زندہ رہتا تھا ۔ 
اس لے جب غالب ء بیدل کی مدح کرتاے تو وہ اُس غالب کی مدح کرتا ے جو 
وہ بن نس سکا اور جس ىی آہے تمنا تھی ۔ سید عابد علی عابد کے خیال کے مطابق 
غالب کو بیدل ہے عقیدت کی پہلىی وجہ بیدل کے اوصاف اور اس کی ذات کی وج 
سے تھی ۔ 

سید صاحب موصوف اپنے اس مقالے میں تحریر فرماۓے ہیں کہ غالب کی بیدل 
سے شیفتگی کی دوسری وجہ بیدل کے کلام کے اسلوب اوراس کے فکری پیانوں 
سے تعلق رکھتی ے ۔ انھوں ۓے تصرن فرەائی ے کہ بیدل ختلف مقامات سے 
٤7۶7‏ >'>۰ ء۷" کی متعلی 'التزامات اور اشارات غنی 
کر دیتا ے ۔ مثال کے طور ہر سید صاحب پیدل کا ایک شعر لیتے ہیں جس کی 
٥۲‏ ۱ ۶ئ ے ٴ لیکن اس ک دقق رین صفنت حسن ی 
7" "سادا ارح نکی ایت کا احاطد کرنے یی لے 
کے و پہلوؤں ے آے کیوں لہ دیکھ لے ء لیکن حرماں کا احساس ہمیشد تقائم 
رہتا ے ۔ سید صاحب یہاں حسن کا لفظ جالیات کے نقطہ“ نظر ہے استعال مین ہی 
اور اس میں حسنِ جسعی ہے لےکر حسن_ ذہنی اور روحانی تک پر محلم شامل ہے 
اور حسن مطلق بھی ؛ جو سب سے زیادہ گریز پا ے ۔ سید صاحب فرمائۓے ہیں کہ 
حقیقٹ اور لکوئی یر بھی اس لفظ کا اطلاق ہوتا ے کیوں کہ یں حسن کے دومسرے 
نام ہیں ۔ اب بیدل کی نظر میں فتون لطیفہ کے حسن_ تناسب وغبرہ ٹک ید تمام 
مقامات تھے تو مندرجہٴ ذیل شعر ہوا : 

۷٤٣‏ َ۷ػ  +‏ "ھ ‏ "خا دم 
٤‏ ںبں,-, ‏ ارم ماما 
سید عاہد علی عابد کہتے ہیں کہ غالب کو بیدل کی یں ادا بہت پسند آئی ۔ 


یز 


اس کے شعر میں بھی مطالب کے ختلف مقامات ہوتے ہیں ۔ بیدل سے غالب بے 
سیکھا کہ مطالب عامیائہ ئہ ہوں اور ابتذال ے پاک ہوں ۔ لطافت مطالب ۓے 
اسے تشبید کی خوں اور استعارے کے حسن کی طرف ربنائی ی اور تراکیب تازہ اور 
لطیف استعارات و تشبیہات کے استعال میں بھی بیدل کا نموئە غالب کے لیے 
خضر, راہ بنا ء حتلٰی کہ اپنی مسلمہ خود بینی کے باوجود ایک شاگرد کی طرح 
غالب نے بیدل کے مطالب و مضامین بە ادئلی تصّرف یا تھوڑی سی ]پچ کے ساتھ 
اپنے کلام میں شامل کے ۔ 

فن تنقید میں ڈاکٹر سید ید عبداللہ صاحب کا مقام بھی بڑا بلند ے ۔ انھوں 
ے بھی فارسی گویان, بند کے درمیان علامہ اقبال کا مقام متعین کرے ہوۓ 
ضعناً بیدل کا تذکرہ کیا اور فرمایا کہ بیدل کی علامت ”حباب کے مقابلے میں اقبال 
کی علامت شاہین زیادہ حیات آفرین ے ۔ قبلہ ڈاکثر سید صاحب کی اس تنقید کا 
اثر میرے اس مقالے میں موجود ے ء جس میں بیدل ی علامت'“حباب کو زیر محث 
لایا گیا سے ۔ 

ایک طویل مقالہ جناب جنوں گورکھ پوری نۓ رسالہ 'دویرا؛ کے سال امہ 
ے۱۹۵ع میں تریر فرمایا ۔ یہ ایک خط کی صورت میں تھا جو انھوں ے ایک 
خیا ی پیکر_ حبت یاسمین کو لکھا ۔ وہ لکھتے ہیں کہ زندگی کے اواخر میں ان کے 
دل میں مدت العمر کا دیا ہوا ارمان آبھر آیا اور لگاتار تین دن لکھتے رہنے کے بعد 
اٹھائیس صفحات پر پھیلا ہوا ی۔ خط مکمل کیا ۔ لڑکہن ے بیدل کی شخصیت اور 
شاعری ان پر چھائی ہوٹی تھی ۔ اس خط میں انھوں ۓ جی کھول کر اپئے تاثرات 
قلم بند کے اور بڑی تقطعّیت کے ساتھ اپنی راۓ کا اظہار کیا ۔ یہ نکارشات ایک 
ایے ادیب ء تنقید نکار اور شاعر کے قام سے ہیں جسے فی اور فکری لحاظ ے کیا 
اور سیرت و شخصیت کے اعتبار سے کیا ء بیدل کے ہمپایہ ”اور کوئی شاعر نظر 
نس آقاے 

شخصیت کے نقطہٴ نگاہ سے مجنوں گورکھ پوری بیدل کی اندرونی طلب سے 
ے حد متاثر ہیں جو پوری سعی و محنت اور کدوکاوش کے باوجود شرمندۂ تسکین 
نہیں ہو سکی ۔ اس طلب نے ایک بار بیدل کے ایام_ طفلی میں خارجی پیکر بھی 
اختیا رکر لیا تھاء جس کا تذکرہ وہ بڑے حسین اور دلکش پیراۓ میں اپنی نثٹری 


تصنیف 'چہار عنصر'“ میں کرتے ہیں ۔ بھی بنیادی عنصر بیدل کی شخصیت میں 
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جاذہّیت پیدا کرتا ے ء ان کے تخیڈل کو حسن گریز پا کا والہ و شیدا بناتا ے 
اور ان کے ذہن میں امعلوم عظمتر کردار کے تصورات ]بوارتا ے ۔ جنوں 
گورکھ پوری لکھت ہیں‌کہ بیدل زندگ کی ان منزلوں ےگزر چکے ہیں جنھیں اندرونی 
تصادمات کہا جاتا ے ۔ ان کے خیالات اور جذبات و احساسات میں کامل ہم آہنی 
ے۔ وہ جسانی اور ذبنی ہغت خواں طے کر چکے ہیں اور ان کے لیے کوئی عقدہ 
اور کوئی مسئلہ لاینحل نہیں ء اس لے وہ بڑی بلندیوں پر بیٹھ کر پر چیز کا جائزہ 
لیتے ہیں ۔ دنیا کے جھوۓے رسوم و قیود اور زندگی کہ عارضی اور معاحی مذفروضات 
کو خاطر میں نہیں لاے اور عارفائہ وضع اختیار کرکے دنیا کے ساتھ نباہتے ہیں ۔ 
دلیا کی کوتاپیوں اور ناقابلیتوں کو سجھ کو فراخ دلی کے ساتھ اسے معذور اور 
معاف رکھتے ہیں ۔ اس لیے اپنے کلام میں بڑی شرافت اور خوش نیشبّی کے ساتھ 
٠٥٣٥٣۲‏ "و "اور کوناہ ناب کی شکابت کرے ہیں کہ شکایت 
پیغام بن جاتی ہے : مشثلڈ 

ذرہ تا خورشید عرفان جلوہ است اَسّا چں سود 

7ءء" خلی "بر غفات "اہ اآنتادہ امت 

صالمی عمل بدوضر اہم جولان م یکشد 

مت ت ہمد کا سے ہم براہ افتادہه امت 

ظاہر ے بیدل علم و عرفان کے فدائی ہیں مکر ان لوگوں کو برا سەجھتے ہیں 
جو اپنے نصابى علم کے زور ہے جاہل عوام النّاس کو اہنا غلام بناۓ رکھنے کی 
کوشش کرے ہیں ۔ اسی طرح دنیا داری اور ثروت پرستّی ہے بھی انھیں دلی نفرت 
۰ وہ صرف فطری اور اصلی قابلیت رکھنے والوں کے دوست اور ہشداح ہس اور 
ایسے لوگوں کے لیے ان کا یہ پیغام ے : 
بد طیثی اگر سپرد رام غفلتی 
خوبان زکف عنان حمل چرا دہند 
ماورائیت اور خدا رسیدگی کے ساتھ ساتھ ھی عنان, تحمّل اور جبلی شرافت 

پیدل ک۔و انسان پرست ؛ خلابق دوست ؛ جمہور کا خیر خواہ اور نلاح ائدیش 
بناتی ے ء جو ان کی زندگی کا آفاق پہلو ے ۔ ان "مام امور ے ظاہر ہوتاے کہ 
پہدل ے نظیر صاحبِ دل اور شخصیت کے لحاظ سے بیتہد اور منفرد تھے ۔ انھیں 
عرفان, ذات بھي حاصل تھا اور معرفت آفاق بھي ۔ اپنوں کے درمیان وہ بیکاۓے 


5 


رے ۔ انی برتر شخصیت کے باوجود اپنے ”پیج بودن؟؛ کا شدید احساس ان کے 
دل میں پایا جاتا تھا ء یعنی وه" برتری لفس کی پیچیدہ گرہ نہ بنا ۔ 
پیدل کی شخصیت کے متعاق جنوں گورکھ پوری کے سارے غط ہی بکھرے 

ہوۓ خیالات کا یں ماحصل ے ۔ اب ہم یہ معلوم کرے ہیں کہ بیدل کی شاعری 
کے متعلق ان کے کیا تائثرات ہیں ۔ مجنوں گورکھ پوری اسلوت, بیدل کی بنیاد بھی 
ان کی اندرونی طلب میں دیکھتے ہیں ۔ یہ طاب انفس و آفاق کے متعلق انھیں 
آ2 روز نئے نۓے حقائق سے روشناس کراتی تھی ۔ ان کی واردات قلبی نے مخصوص 
دائرے میں رہتے ہوۓے زمان رو مان یق تمام وسعتوں کو ابی آغوش می 
لے لیا تھا ۔ ظاہر ے اس طرح بیدل کے غیالات و جذبات عام موجہ معیار ہے 
متحرف ہو گئے اور ان کے اظہار کے لیے انھیں نئے اسالیب ایجاذکرۓ پڑے ۔ وہ 
نی ترکیبوں اور نئے اسالیب کے پروردکار بن گئے ۔ نبٔی تشبیہوں ء نئے استعاروں 
اور نئی کیفیتوں کا سامان وافر انھوں ۓ موجود کر دیا ۔ مثلا ء 

مام ”شوتم لیک غافل کہ دل براہ کہ می خرامد 

جگر بہ داغ کہ می نشیند فس بہ آہ کہ می خرامد 

اور پھر لطف کی بات یہ ے کہ عسام اور کثبرالاستم| ۳٣‏ ۶۹۷۶۹ یی 

ابداعی قوت اور اپنے خلاق تیل سے اھوں ۓ ئ بی توانائی اور نئٔی بلاغت پیدا 
کر دی ۔ اس مرحلے پر جنوں گورکو پوری کلام بیدل میں نے لفظ ٭رنگ' کو 
منتخب کرے ہیں اور بتاے ہیں کہ کس طرح اس کے معنوی امکانات کا جائزہ 
لے کر بیدل ۓ امت طرع طرح کی معنوی وسعتیں پیدا کر دیں ۔ جناب ینوں 
کور کو بوری کی طرح انتخاب کرد چند اشعار پیدل ڈذیل می درچج کے 
جاے ہیں : 

شکست رنگ جرأت می کشاید بال اظہارم 

تیدن بای بسعل شوخی, آواز من دارد 

یہ خیال چشم کم می زند قدح جنون دل ٹنگ ىا 

کہ ہزار میکدہ می دود بہ رکاب کردش رنگر ما 
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در یادر توام ٹیست غم از کلفت امکان 
گردی کی بود در رہ گلاشن ہمہ رنگ ات 
عالم رنگ است سر تا پای من 
در خرالك گردر خود کرت ام 


دید ناز آشفتہ“ رنگ لباس آرائیت 
ے پردگی دیوائہ* طرح ثقاب افگندنت 
اس طرح مجنوں گورکھ پوری والہانہ انداز میں بیدل کے اسلوبِ شعری کا 

ایک ایک عنصر_ رلگین نگاہوں کے سامتے لے ہیں اور مثالیں پیش کرتۓے ہیں ۔ 
کہتے ہیں یئرد کو نجسم اور غیر حسوس کو عسوس بنا دینے کے ن میں بیدل 
ے مثل دستکاہ رکھتے تھے ۔ ان کا رہز شناس تخیل لک و حثت میں بھی احساس 
کی فراوانی اور نور, زندگی کی تابانی دیکھتا تھا اور اپنے اس تخیل کے ذریعے وہ 
مناظر فطرت کی تصویریں بڑی تخلیتی بصیرت کے ساتھ کھینچتے تھے ء اور پھر جب 
وہ سیدھی سیدھی بائیں چھوڑ کر اپنے فن میں ترچھا پن پیدا کرۓے تھے ء جس کو 
سنئے اور سمجھئے کے لے بڑے تربیت یافتہ اور بالغ ادراک کی ضرورت ے ء تو 
ان کا کلام زیادہ بلیغ اور ہمہ گیر پیغام کا حامل بن جاتا تھا ۔ اس ترچھے فن کی 
مثال یں اشعار ہیں : 

حر پیتاب کہ آن گوہر ایاب کجاست 

چرخ سرگشتہ کہ خورشید جہاتتاب کجاست 

دیر زین غصہ در آتش کہ چہ رنگ است صم 

کعبہ زین درد سیہ پوش کہ حراب کجاست 

ای سمندر بہ ہوس داغ فروش آتش کو 

ماپیان تشنب بمیرید دم اآب ”آتجاسٹ 

ان اشعار سے زندگی کی مسلسل ایافت کا اظہار ہوتا ے ۔ بھی بیدل کی حقیقی 

ریح تھی ۔ بیدل کے لیے نارسائی کا درد زندی کا راز تھا اور زندی کا سہارا : 
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مقام وصل ایاب است و رام سعی اپیدا 
چە می کردیم یا رب کر ئ بودی نا رسیدنا 
ە|77765.64 4+ +ٔ + 1ھ بک اس ضر کا جات ال 
لیتا سے جس کی ہے دریغ کائناتی سچائی کا اوسط ذہن احاطہ نہیں کر سکتا : 
ہعە عمر یا تو تدح زدم و ہ رفت ری خار ما 
چہ قیامّی کہ بھی رسی ز کثار ما یہ کنار ما 
بیدل کے اشعار کی انھی پہنائیوں کے زیر نظر مجنوں گورکھ پوری لکھتے ہیں 
کہ اگر ان کے پر شعر کی اندرونی کائنات کا تجزیہ کیا جاۓ تو لہ جاۓ کتنا بڑا 
دفتر تیار ہو جاۓے ۔ ۱ 
جنوں گورکھ پوری رقمطراز ہیں کہ بیدل کے شعری اور نٹری کارناموں کا 
غائر مطالعہ کرے ہے یہ سبق ملتا ے کہ فن اور اخلاق کے درمیان کوئی بیکانی 
نہیں ء اور اصل فن وہی ہے جو اخلاق کی تہذیب میں مددگار ثایت ہو ۔ اس عظم 
شاعرکی رلگا رنگی کی کوئی حد و نہایت نہیں ۔ اس کا یرنگ ساز تخی لکسی مقام پر 
پابند نہیں ۔ ہر قسم کے تجربات و واردات کے اظہار پر اس کو قدرت حاصل ے ۔ 
اس کا اسلوب اس قدر اچھوتا ے کہ وہ ہر واقعے ء ہر تجرے اور ہر چیز کو نئے 
زاوے سے دیکھتا سے اور نظر ہے اوجھل پہلوؤں اور پوشیدہ تہوں کا پتا لگاتا ے 
اور تی باتیں معلوم کرتا ے جن کو پراۓ اسالیب میں بیان نہیں کیا چا سکتا ۔ 
ان کا ہر شعر ایک نے آہنگ کی کیفیت اپنے اندر رکھتا ے اور کوئی شعر ایسا 
نہیں جو ہمی ںکچھ لہ کچھ دے نہ جاتا ہوء اور ج و کسی نہ کسی اعتبار عے ہارے 
تنس کی تہذیب اور ترییت میں مددگار نہ ہوتا ہو۔ 
شخصیت اور اسلوب کے علاوہ مجنوں گورکھ پوری تے بیدل کے نکری 
اجتھاد کو بھی زیر نظر رکھنے کی کوشش ی ے ۔ وہ اہے بہت بڑا دانزورء 
معلم اخلاق اور داناے راز سمجھتے ہیں جو زندگی کی اصلیت اور اخلاق و آمدن کی 
اہمیت ہے واقف تھا ۔ مجنوں گورکھ پوری کہتے ہیں کہ اکلے زسانۓ کے فارسی 
زبان کے شاعروں میں بیدل ہے بڑا حکم اور مفکر مشکل ہے ملے کا ۔ اس کو تخلیق 
اور کاثناتی وجود کی جدلیٹت یعنی “پر تضاد اور متناقض بالذات اصلیت کا درک تھا 
اور وہ اندرونی تضاد کو بیان کرنۓ کے لیے طرح طرح کے پیراۓ اغتیا رکرتا تھا 
جو غیہىانوس ہوۓ ہوۓ بھی جمیل اور دلکش معلوم ہوۓ تھے ؟ مثاڈ 
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علتِ اداد خلق اوج و حضیضِر فطرت است 
زین سیا بولہب خصم پیر بودہ است 

اور ودل ۓ بار بار اس قسم کے بلیغ اشارے آُس زماےۓ میں کے جب کہ پیگل 
اور مارکس کے جدلیاتی فلسفے کا خواب بھی :لصور میں نہیں آ سکتا تھا ۔ 

ان تصریحات کے زیر نظر مجنوں گورکھ پوری یں تیج اخذ کرۓے ہیں کہ 
واقعی بیدل عحیط ے ساحل ے ۔ اس کی کائنات فکر کا وقبہ لا عدود ے ۔ دنیا 
اور انسان کی _خلقت کے راز ء انسان کی زندگی کے ختلف پہلوؤں اور مسثاوں میں 
کون سا پہلو یا سئلہ ے جس پر بیدل ے غور و فکر نہ کیا ہو اور جس کے متعلق 
".تامارک ند مل ,وں ۔ حکت وافقلذدف ؛ اعلاق و معاذرت ء 
مذہب و معرفت ؛ کیا ے جو بیدل کے کلیاتر نظم و نثر میں ئہ ہو اور جس میں 
بیدل ہارے لیے ایک متہد کی حیثیت ہ رکھتا ہو ۔ مضامین اور اسالیب دونوں 
میں بیدل کے ہاں جیسا لامتتاہی تنوع ے ء اس کی بثال فارسی یا آردو کے کسی 
دوسرے ثشاعر یا نثر نگار کے ہاں نہیں ملی۔--۔۔اسی عظمت اور تنوع کہ 
سبب ہم عصر یا بعد کے لوگ بیدل سے حقیقی معنوں میں آشٹا نہ ہو سکے ۔ وہ 
ا" "تو ا ساس اور اہے اسلوب و انداز ے اعتبار ے ایک 
ص/٣‏ تی نارمای او اہن ابد مضام کا اسے احماس تھا ۔ وہ 
0 +9 او کو کسی صا شویت نہیں تھی ۔ 
اس کا ایک شعر ے : 

در جستجوی ما نکشی زحمت سراغ 
جای رسيدھ ایم کس عنقا نمی رسد 

جناب مجنوں گورکھ پوری ضناً بیدل اور غالب کا موازنہ بھی کرۓے 
ہیں ؛ غالب ے بیدل کا کیوں اتباع کیا؟ اس کا اییک جواپ مراسلہ نگاریں 
دیتے ہیں کہ ببدل کی طیح غالب کو بھی وجود. کائنات اور وجود انسان 
کی جدلیسّت کا شدید احساس تھا اور اس ے یہ بھی عسوس کر لیا تھا کہ اس 
اندرونی تضاد کو صرف بیدل کی سکھائی ہوئی زبان میں پیان کیا جا سکتا ے ۔ اس 
اتباع میں غالب کس حد تک کامیاب ہوۓ ؟ مجنوں گورکھ پوری اس سوال کا 
جواب بڑا مایوس کن دیتے ہیں ۔ وہ کپ ہیں کہ غالب کے اردو دیوان میں بہت 
ہے اینے اشعار ملتے ہیں جو اپنی اسلوبی انفرادیت کے باوجود فکر و تخیل میں 


بیدل کے اشعار سے ماحوذ ہیں ٤‏ مثا بیدل کا شعر ے : 
از بس اض دامن دل دار نازک است 
دستم اکر بکار رود کار اڑک است 
اب غالب کا یں مشہور شعر پیدل کے شعر کا محض ایک بگڑا ہوا عکس سے : 
اس نزاکت کا برا ہو وہ بھلے ہیں تو کیا 
ہاتو آئیں تو انھیں ہاتھ لکاۓ لد بنے 
مجنوں گورکھ پوری کہ ہیں غالب کا شعر بڑی پست سطح سے کہا ہوا 
معلوم ہوتا ے ۔ اسی طرح وہ کہتے ہیں کہ اگر غالب کے کلیات فارسی اور بیدل 
کے کلیات کا ساتھ ساتھ مطالعہ کیا جاۓ تو فارسی میں بھی متعدد اشعار ایسے نکل 
آئیں گے جو نہ توارد ہیں ئہ سرقد ء بلک جن میں غالب نے شعوری طور پر پیدل 
کے بعض اشعار کے مطالب کو اپنے نئے اسلوب میں ادا کرۓ کی کوشش ی ے۔ 
ک فور ے: 
کعبں وبت خائب نقش رکز تحقیق لیست 
ہر کجا گمگشت راہ سر منزلی آراستند 
اور غالپ کی ایک مشہور فارسی غزل کا شعرے : 
در سلوک از ہر چە پیش آمد گذشتن داش 
کعبب دیدم نتشض پای رہروان نامیدسش 
فاضضل سراسلہ لگار کا خیال ے کہ بیدل کا شعر غالب کے شعر ہے زیادہ بلیغ 
اور دل نشیں ے۔ مزید موازنہ کرے ہوۓ وہ کہیں تو لکھتے ہیں کہ غالب کے 
فلاں فلاں اشعار میں بیدل کے فلاں فلاں اشعار کے ارتعاشات بہت صاف عحسوس 
ہوتۓے ہیں اور کہیں فرماتے ہیں بیدل کے شعر کے سامنے غالب کا شعر صحافت 
معلوم ہوتا ے ؛ اور کہیں یں تیج اخذ کرۓ ہیں کہ بیدل کے اشعار میں قکر کی 
تہ در تب بلاغت اور استعارہ اور تمثیل کی نزاکت زیادہ ے ۔ 
یم جنوں گوزکھ پوری کے مراسلے کی تلخیص تھی ۔ مراسلہ زیادہ “پر لطف 
اور نشاط انگیز ے جو مراسلہ نکاری کے اسلوب کا خاصہ ے ۔ اس میں جزثیات 
بھی زیادہ ہیں اور ساتھ ہی خاتمے ہے پہلے بیدل کے تمام اختراعاتِ نظم و نثر ہے 
”چن کر یک صد ہے کچھ زائد ہر قسم کے شعر بھی درج کر دے گے ہیں ۔ 
اب ایک اور صاحب قام کا ذکر کیا جاتا سے ؟ ان کا اسم گرامی 


خواجہ عبدالرشید ہے ۔ فوج میں لفٹیننٹ کرنل کے عہدے پر فائز ہیں - شعیں* طب 
ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ علم و ادب ہے انھیں فطری لگاؤ ے ۔ جدید اور قد علوم 
میں ہم آہنگی پیدا کرنا ان کا عبوب شغل ے ۔ بیدل کے بھی بہت بڑے نیازمند ہیں 
اور ان کا مطالعہ وہ وجودیت اور روحانیت کے نقطہٴ نکاہ سے کرتے کے عادی ہیں ے 
وجودی فلاسفہ میں سے انھوں نے آؤسپنسکی (وتادد٥مرہن0)‏ کا مطالعب خاصی 
دقت نظر سے کیا ے لیکن جیسپر (٥مہہ6)‏ سارر (متاء٥5)‏ وغیرہ سے بھی 
وہ ے خبر نہیں ۔ رموز تصوف ہے متعلق ایی تصنیف 'معارف النفیں؟ میں خواجہ 
عبدالرشید کہتے ہیں کہ اقبال سے پہلے دنیاے اسلام ے ہندوستان میں تین مفکر 
پیدا کے : حضرت جدد الف ثانی رحمۃ اللہ علیہ ء مزا عبدالقادر بیدل رحمۃ اللہ عليید 
اور شاہ ولی اللہ رحمۃ اللہ علیں ۔ بیدل کے متعلق خواجہ صاحب کہتے ہیں کہ 
تصوف کی دنیا میں ان کا مقام بہت بلند ے اور جو رەوز و نکات اس کے ہاں 
موجود ہیں ء مغرب ابھی تک ان کی تہ کو نہیں پہنچ سکا۔ روحانی دنیا پر بیدل کی 
گرفت بڑی پختد اور تجریہ کارائہ ے ۔ وجودیت اور روحانیت کی تعلیم جو اس کے 
ہاں موجود ے ء وہ دانابانِ مغرب کے ہاں ناپید ے ۔ یہ بیدل ہی تھا جس ۓے 
اول اول میں دل کرات ممغال پڑے پیار ہے پکارا تھا ۔ وہ تمام کائنات کو کلبات 
تصور کرتا سے اور کہتا ے کہ یں کات حروف ہے تخلیق کے گۓ ہیں جو کتابٴ 
کائنات میں مصور ہیں اور یں مصور حروف !شیا کی صورتیں ہیں جو ہم دیکھتے 
اور سنتے ہیں اور اسی آئینہٴ ممثال کے توسط سے ہم ان کا ادراک کرۓ ہیں ۔ بیدل 
کے ہاں وہ سب کچھ موجود ے جو آؤسپنسی اور مارٹن بویر (هطاظ صناعة25) 
ے على الترتیب وجودیڈت اور روحائثیت پر بحث کرتے ہوۓ کہا ے ۔ 

خواجە صاحب رقمطراز ہیں کم بیدل کا کلام بڑا سنگین اور مشکل ے ۔ تاہم 
جہاں جہاں اور جب کبھی کسی جگہ پر معانی کی جھلک ہڑق ے تو ذہن کے 
کئی ایک اندەیرے خانے منور ہو جاتۓے ہیں ۔ خود بیدل کو اس بات کا احساس 
ے ۔ وہ طلب و غخبر اور فکر و نظر کی طرف بار بار ہہماری توجە مبذول کراتا ے 
کہ شاید کوئی حقیقت کو ہا جاۓ ۔ 

طلب تو بس بود آلقد رکہ زمعنی, ؛ہری خبر 
بخودت اکر نہ رسد نظر یِخیال پیچ و خدا طلب 
خواجہ صاحب اپنی تصنیف میں فرماے ہیں کہ جدید مغربی فسیات میں ڈاتی 
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مشاہدہ (ھ ذ٤د ٥‏ ہاہ]اء5) اور خود لاقت (٥ء ٣۵‏ ادہ0 ٣-)ء8)‏ کے دوئوں عمل 
بڑے مقبول ہیں ۔ اور یہ دونوں بیدل کے ہاں ملتے ہیں اور انْ سے وہ بھی وہی 
تاج برآمد کرتا ے جو جدید مغری فلسفہ اور لفسیات میں پاۓ جاے ہیں ۔ 
ختصر ید‌کہ بیدل کے ہاں ہمیں وہ س ب کچھ ملتا ے جس کی تلاش ہم مغری فلسفمہ 
اور روحانیات میں کرنے ہیں ۔ بیدل جال شعور اور حقیقت و مجاز کے متعلق بھی 
بعض نقطے بڑی خو ہے بیان کرتا ے ۔ اپنے اس خیال کی تاثید میں خواجہ 
عہدالرشید اسی عارف کامل کے مندرجہ ذیل اشعار نقل کرےۓے ہیں ٠‏ 
چیست بیداری ز باغ وہم و ظن کل چیدنی 
خواب یعنی از غبار خود نگر در دیدنی 
کبر و ناز آئیئں* نقشی کہ نتوان بست پیچ 
ما و من تعییر خواب دیدىی نا دیدنی 
ساز ہستی وعدم بست و کشاد چشم مامت 
خواب و بیداری ندارد بیش ازین نہمیدئی 
روحانیت کے جدید مغری علم برداروں میں سے خواجہ عبدالرشید مارٹن بویر 
اوج انا سناعدلن کا تک دک فرماے ہی کہ بیدل اور ان کے درمیان ایک 
گوئہ صاثلت نظر آئی ے ۔ بوبر اس صدی کا بہت بڑا مفکر گگزرا ے اور اس کی 
ایک ختصر سی کتاب نے براعظم یورپ پر بڑا گہرا اثر ڈالا ے ۔ علامہ اقبال نے 
بھی ایک مقام پر بوبر کا حوالہ دیا ے جس سے دل میں خیال گزرتا ےکہ مکن 
ے علامہٴ موصوف نے اپئے نظریںٴ خودی میں کچھ تاثرات بوبر ہے مستعار 
لیے ہوں ۔ بوبر کی حولہ بالا نختص رکتاب کا نام ''من و تو؛' (٭ەط٢‏ ۸98]) ے۔ 
اس صوفیائہ کتاب میں بوبر بڑے اونچی قسم کے تصوف کا ذکر کرتا ے جس 
میں حقیقی طور پر اللہ تعالبی سے تعلق قائم کرتے کا رامتد بتایا گیا ے ۔ یه 
چذب و سلوک اور واردات ہے متعلق ہے ۔ خواجد عبدالرشید لکھتے ہیں کہ پیدل 
کی ندرجہ ڈیل نظم کا عثوان بھی ''من وتو؛ ے ۔ یہ نظم خواجہ عباداللہ اختر 
مرحوم مصنفکتاب بیدل نے اینے قلم ہے بوبر کی اس کتاب کے اس نسخۓے کے ایک 
خا ی ورق پر لکھ دی تھی جو خواجءعبدالرشید ے اپنےکتب خاے میں موجودے :؛ 
چو ہست مطلق آید در اشارت 
پلفظ 'مني؛ کنند از وی عبارت 


7.7 

حقیقت کز تعن شد معٹین 
٠س‏ , فق* "ی' 

من و تو؛ عارض_ ذات وجودیم 
مشبک ہاے مشکدٰوة وجودم 

ہم یک ور دان اشہاح و ارواح 
٣ت‏ بنظر زم 

چو کردی پیشوای خود خرد را 
ھی دانی ز جزو خویش خود را 

برو ای خواجہ خود را لیک بشناس 
کی نبود قربہی مانند آماس 

”من وتو؛ برتر از جان و تن آمد 
کس این ہر دو ز اجزای 'من؟ آمد 

بافظ ڑا ز انسان است خصوص 
کہ تا گوئی بدو جان است مخدوص 

یی ربہر تر از کون و مکان شو 
جہاں بگزار وخود در خود جہاں شو 

بود ہستی بہشت! امكان چو دوزخ 
من و توٴ“ درمیان مائند برزخ 

چو برخیزد ترا این پردہ از پیش 
ی۹ہکَ 

ہمب حکم شریعت از من ٴتسمت 
کہ آن بربستد بر جان و تن 'ئمت 

من و تو؛ چون لمائد درمسانہ 
چدں کعیں چم جت و دیر خالہ 


١۔‏ ایک نرالا تصور دیکھے ؟ بیدل 'ہستی؛ کو ہہشت کہتا ے ۔ وجودی فلاسفہ 
0+ 0د 


‌‌٣م‎ 


خواجہ عبدالرشید کی اس مختصر تصتیف یعّی 'معارف النٹس' میں پیدل کا حوالہ 
چودہ مقامات پر موجود ے ۔ اس سے ظاہر ہوتا ے کہ ان کی اقلم. فکر بیدل نے 
سسخر کر ی ے ۔ لیکن بنیادی طور پر وہ جس خیال کو بیان کرنا چاہتے ہیں اس 
کا ذکر ہو چکا ے ۔ خواجہ صاحب کہتے ہیں کہ اناے ذاتی ؛ داخلی حقائق اور 
ان کے بھربور احساس کی بنا پر پیدا ہوۓ والا شعور_ زمان و مکان اور دیگر 
متعلقہ مسائل کا جس انداز سے وجودیت کے علمبرداروں کے ہاں ذکر نظر آتا ے ٤‏ 
اس ہے بلیغ تر انداز میں بیدل کے ہاں موجود ے ۔ اور ان کا بجا طور پر خیال ے 
کہ اس فلسفے سے آکاہی کے بغیر بیدل کے بہت ہے اشعار پوری طرح سەجھ میں 
نہیں آ سکتے ۔ ہاں ایک لکتے یق توضیح ضروری ے کیولکہ بیدل کو سمجھتنے 
کے لے یہ بھی بنیادی اہمیت کا حامل ے ء خواجہ عبدالرشید راقم سطور کے ایک 
خط کا حوالہ دیتے ہوۓ لکھے ہیں کہ اس اچیز کے خیال کے مطابق خواجہ عہاداللہ 
اخثر تصوف کی حقیقت سے آمنا نہیں ہو سکتے تھے ۔ حاشا و کتّلاء یہ خیال 
اس عقیدے پر بالکل مہنی نہیں کہ کتاب بیدل' کے مصنف کو علم و فضل سے 
حصہٴ وافر نہیں ملا تھا ۔ کوئی طالب علم ء اہل علم وفضل کے سام جہین عقیدت 
خم کے بغبر رہ نہیں سکتا ۔ اس خیال! میں ایک اور حقیقت کی طرف اشارہ کیا 
گیا ے جس کا اب تل ہ کیا جاتا ے کیوں کہ بیدل اسی کے پیکر. مثالی تھے ۔ 

فطرت کے منفی رجحالات کے تصفیے کے بعد نہایت ہی “پرخلوص اور “پر سموز 


١‏ خواجہ عبدالرشید صاحب نے میرزا بیدل پر چار کتابوں کا مطالعہ کیا ے ۔ 
بیدل ء حبرت زار ء فیض قدس اور راقم کی تصئیف 'سیرت بیدل؛ بزبان انگریزی ۔ 
و کہتے ہیں کہم بیدل کے فکر کی نوعیت ان کے مصنفین میں سے کسی تے 
بیان نہیں کی ۔ 'سیرت بیدل؟ کے متعلق ان کے ۲۲ جولائی ۹۹۱ ۱ع کے راقم کے 
ام مراسلے میں یہ فقرات بھی موجود ہیں : 
”آپ کی کتاب منگوا کر پڑھ یىی ے اور بڑے غور نے پڑھی ے ۔ 
میری طرف سے مبارک باد قہول فرمائے - جوعی طور پر کتاب ایک 
شاہکارے ۔ لہ صرف یہ کہ یں کتاب آپ نے بیدل پر لکھی بلک اس 
میں فلسفہ و ادبیات کے بہت اہم لکتے بھی آپ ۓے بیان کر دے ہیں ۔ 
ساشاءاہ آپ کا مطالعب بڑا وسیع ہے ےگ 


فٰ 


'تعلق بالتہ کے ذریعے فقر_ مچدی انسان کی جس طرح قلب_ ماپیت کر دیتا ے ؛ اس گی 
کكنہہ اور حقیقت کا اندازہ لکانا بڑے سے بڑے فلسفی کے لیے بھی ممکن نہیں ۔ 
حواس_ خمسہ ؛ جو ہارے ادراک کا ذریعہ ہیں اور ہمارے شعور کے دست و پا کی 
حیثیت سے کام کرے ہیں ؛ ہرگز ہرگز آس حقیقت تک رسائی حاصل نہیں کر سکتے ۔ 
ذاتر ائسانی کی ماہیت میں یہ تبدیلی ایک طرف شعور کو آس مقام پر پہنچا دیتی ے 
جہاں اسے تبلیاتی شعور کہا جاتا ے کیوں کہ اس مقام پر یہ براە, راست تلی_ الٰھی 
سے مستنبر ہو رہا ہوتا ے ۔ دوسری طرف یہ تبدیلی قوعل کو ے پناہ روحانی توانائی 
سے بھی معمور کر دیتی ے ۔ اس شعور اور توانائی میں دوام لہ بھی ہو لیکن اس 
کے مستقل تسلسل ہے انکار نہیں کیا جا سکتا ۔ حضرت بایزید بسطامی (وفات ۱ءع) 
اس مقام پر فائز ہوۓ تو اہل تذکرہ لکھتے ہیں : 

”چوں کار او بلند شد در حوصلب* اہل ظاہر بھی گنجید -“ 

اور حضرت بایزید بسطامی٣‏ کو صوفیاے اسلام میں جو درجہٴ بلند حاصل 
ہے ؛ اس کے متعلق شیخ ابوالحسن خرقانی (وفات ۵ مھ) ۓے سلطان مود غزنوی 
(وفات ؛مبھ) کے سامنے ے حد عقیدت مندی کے ساتھ فرمایا : 

”پایزید٣‏ چئ یں گفتہ است کہ ہرکہ مرا دید از رقم شقاوت این شد ۔““ 

یہاں صرف حضرت بایزید ہسطامی کا ذکر کیا گیا ے ء حالانک امت مسلمہ 
کا پر ول اپنے اینے سرتبے کے مطابق قاب ماپیت کے بعد قبلیاق شعور اور روحاتی 
توائائی کا پیکر عجیب بنا اور اہل ظاہر کے عقل و فہم سے ماوریٰ رہا۔ اس قسم 
کے خوش نصیب المانوں کو علامہ اقہال بجا طور پر انسان, ربانی کہتے ہیں ۔ ایسے 
مبارک انسان ہہمارے مہ و سال سے گزر کر آلوہی زمان میں سانس لے رے 
ہوے ہیں اور ہہاری کائنات کو پھائد کر آآس کائنات میں پہنچ جاتے ہیں جس یىی 
حقیقت سے صرف وہی لوگ یا خبر ہوۓے ہیں جو اس میں بستے پیر ۔ ہم تو ان کی 
زبان سے لکلے ہوئے سنتشر کات ے استفادہ کرکے اپی عقل کے مطابق بس معمولی 
سا الدازہ ہی لکا سکتے ہیں جو بہرحال ناقص ہوتا سے ۔ 

اب بیدل کے مطالعے سے پتا چلتا ے کہ وہ انسانیت کی اس معراج ہے اوائل 
عمر ہی میں بہہرہ مند ہوگئۓے تھے ۔ اس لیے بیدل کو صحیح معنوں میں سمجھنے 
کہ لے ایک خاص قسم کی طبع لطیف اور قاب قدسی کی ضرورت ے جو تصوف کی 
بلندیوں اور اس کی نفسیات کا کاحقد احصا کر سکے ۔ فرید الدین عطارۃ کا 
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”دہ الاولیا؛ اس لیے ے مثل اور ے نظیر ے کہ حضرت عطار ء اولیاے "کرام 
کی ماہیت کو سمجھنے کے لیے پوری پوری اہلیت رکھتے تھے ۔ علامہ اقبال کا 
'انسان, کامل؛ بھی اسی لیے ے عدیل ے کد مبدء فیاض نے اس کی حقیقت کو 
سمجھنے کے لے انھیں ضروری قلبی اور ذہبی صفات عطا کی تھی ۔ عقلیتِ عض یا 
اہل_عقل کی عامیانہ زندگ انھیں ہرگز ہرگز اسان رکامل کا یہ روح ہرور اور دل نریب 
نقشہ ٹیا ر کرے کے قایل ئہ بناتی ۔ میں جب یہ کہتا ہوں کہ خواجہ عبادالقہ اغتر 
تصوف کی حقیقت ہے آشنا نہیں ہو سکتے تھے ء تو اس کی وجہ عغض یں ے کہ 
تصوف کے حال وقال کی وعیت ہے آن کی فطرت کوکچھ اتنا زیادہ لکاؤ نہیں تھا ۔ 
ینیادی طور پر وہ بس فلسفی ہی تھے اور ایک فلسئی کی حیثیت ہے اہنی استطاعت 
کے مطابق شعور بیدل کے بعض پہلو انووں ے اچھی طرح سے نقاب کے ہیں ۔ 
لیکن بیدل کامل ایک بالکل ختلف حقیقت ے ۔ بیدل کا معاملہ بھی اہل ظاہر کے 
حوصلے سے بدرجہا افزوں تر ے ۔ علامہ شبلی اپنے مسلعہ علم و فضل اور کال 
درجے کے ادبی وفتی شعور کے باوجود عض اسی لیے آہے سمجھ نہ سکے ۔ اور 
خواجہ عیدالرشید صاحب کی تصنیف 'معارف التفیں؟ کا مطالعہ کر کے میں اس نتیجے 
پر پہنچا ہوں کہ وہ خود حقیقت بیدل کے زیادہ قریب پھر رے ہیں اور اگر انھوں 
2 بب 3++ ُى فرطلم“ سی ولاف 
جاری رکھا تو اس حقیقتر کاملہ کو پا لیں کے ۔ انھیں اس سلسلے میں طبع_موزوں 
تن 

بظاہر یں جملہٴ معترضں تھا مگر پیدل سے اس کا گہرا تعالق ے ء اس لیے 
اس کا بالتصریج تذکرہ کیا گیا ۔ بھارت میں بھی بیدل کے حالات اور ان کی تصنیفات 
کے متعلق ایک کتاب آردو زبان می شائع ہوئی سے ۔ یم ہروفیسر سید شاہ 
چد عطاء الرحمٰن عطا کا کوی کی 'حیرت زار ے جو ایوان اردو پندہ کی مطبوعہ ے 
اور خاصی قابل, قدرے ۔ 

اس بر صغیر سے باہر بھی بیدل پر کاق کام ہوا ے ۔ ایشیا کے سوویت 
علاقوں ء خاص کر ازیکستان ء تاجیکستان اور خود روس میں اس وقت بیدل کی 
طرف لوگوں کا غاص رجحان ے اور اس پر کا کام ہو رہا ے ۔ جنوں گورکھ پوری 
کے الفاظ میں اس کی وجد یں ے کہ بیدل اپنے زماۓ کے اعتبار سے اور اپنے انداز 
میں کسی چیدہ اور ہرگزیدہ جاعت یا طبقے کا نہیں بلک جمہور کا خیرخواہ اور 


ے۲ 


فلاح اندیش تھا ۔ وء دوکروہوٹ کا سخت دشمن تھاء ایک کرمدھگی جو 
دولت و ثروت کے بل ہر عوام الاس کو زیر رکھٹا چاہتا ے ء دوسرے وہ گروہ 
جو اپنے نصابی عام کے زور ے جاہل عوام الاس کو اپنا غلام بٹاۓ رکھنے کی 
قصد و اہتام سے کوٹش کرتا ے ؛ وہ انسان پرست اور خلایق دوست تھا اور ]آس 
کا اولین مقصد ید تھا کہ انسان کے نفس اور اخلاق میں پاکیزگ پیدا کرے ۔ اس 
قسم کے عارف اور مصاح یق حیثیت سے وسط ایشیا کے عولہ بالا علاقوں میں بیدل 
کو بڑی قدر و منزات کی نگاہوں ہے دیکھا جاتا ے ۔ وہاں فکر و نظر اور شعر و 
ادب کے میدان میں ایک مریک جاری ے جس کو وہاں کے لوگ بیدلیت 
کمہتے ہیں ۔ وہاں بیدل کے سوا اور اختراعات پر تحقیق و تدقیقی کے ساتھ کام 
ہو رہا ے ۔ تاجیکستان کے مشہور حقق اور نقاد صدرالدین عینی نے ''عبدالقادر 
بیدل““ کے ام سے ایک معرکت الآرا کتابپ تصنیف کی جو ۵۳و۱ عیسوی میں 
شائع ہوٹی اور ہیور عیسوی میں اس کی بیٹی خالدہ عینی ۓے ”بیدل و داستان 
عرفان او؛“؟ کے عنوان ہے ایک کتاب لکھی ۔ ازبکستان کے مشہور دااش ور ابراہم 
موسینوف نے بیدل کی حکما|ئہ اور عارنانہ رباعیات پر ایک مبسوط کتاب تصنیف 
کی ے ۔ ان کے علاوہ بھی بیدل ہر بہت ہے رسالے اور مقالے لکھے گۓ ہیں ۔ 

مجنوں گورکھ پوری اپنے محولہ بالا مقالے ہیں رقمطراز ہیں کہ انقلاب روس 
سے پیشتر بھی وسط ایشیا کی درسکػہوں میں خواجہ حافظ ء علی شببر نوائی ء 
۲ +۶۹4 ۶ ات بڑھاے جاے تھے ۔ انقلاب کے 
بعد ان شعراکی قدر و منزلت بڑھ گئی ے ۔ چناں چہ کیا ثانوی مکتبوں میں ء 
۰/7 اس رات نظم و نثر کی منصن 
اور خاطر خواہ تعلم دی ج۔ا رہی سے ۔ ان علاقوں کے اکثر شعرا نے بیدل یق 
پیروی کی ے ۔ ان ہیں احمد خدوم ء دانش بتارائی اور نقیب خان طغرل احراری 
کے ام خاص طور پر تابل ڈکر ہیں ۔ لقیب خان طغرل جو خواجہٴ احرارۃ کی اولاد 
ہے ے ء بیدل کی بارگہ میں عقیدت کا نذرائہ یوں پیش کرتا ے : 

بلند است از فلک ماوای بیدل 
ئں یاشد پیچ کس را جای پیدل 
ندیدم از سخن گویان عالم 
کسی را در جہاں ہمتای پیدل 


م۸۸ 


پںہ مڑکان می توائنم کرد ببرون 
اگر خاری خلد برپای بیدل 
قبای اطلس نە چرخ کردوں 
بود کوتاہء بر بالای بیدل 
پہ رفعت پرتر است از کوہ طغرل 
جنابك حضرت مرزڑای بیدل 

اور عصر حاضر کا ایک مشہور تاجیک شاعر بیدل کے بارے میں کہتا سے : 

بہ آب و رنگ نو بیدل چو آمد در جہان نظم 

ازو حسن دگر آموخت باغ و بوستان نظم 

سخن میرائد سربستہ ء نان می داشت معنی را 

پى مثل دائمٴ گرہی کہ بات ات ات 

نہ مفتی بود ء نے ملا ٤‏ لہ ے توفیق روحانی 

فقط می کرد ہر دنیا لگ با چشم انسائی 

غور فرمائیں ء وسط ایشیا میں لکھےگۓے ان اشعار میں بیدل کا اصلی کردار پیش 
کر دیا گیا ے ۔ اسے سچی اور مکمل انسانیت کا سبلغ بتایا گیا ے اور کہا گیا ے 
کم اس کے خیالات و جذبات مر وج معیار ہے منحرف تھے ۔ اس لیے ان کی غاطر 
اس کو طرح طرح کے لئے اسالیب ایجاد کرنا بڑے ۔ 
افغانستان کی سرزمین بھی بیبدل ہے عقیدت اور لیازمندی کا شروع ہی سے 

گہوارہ چلی آ رہی ے ۔ یہ قلبی نسبت نشو و نما ہاۓ کے بعد ہر زماۓ میں بڑی 
بارآور ثابت ہوئی ے ۔ آج ہے چند سال پہلے آقاے خلیل اللہ خاں خلیلی' ۓ بیدل 


و۔ آقاے موصوف آستاد خلیلی کہلاے ہیں ۔ نظارت کابل میں معزز عہدے پر 
ائز ہیں اور ایک مشہور خاندان کے چشم و چراغ ہیں ۔ نثر نکار ہوۓ کے 
علاوہ آپ شاعر بھی ہیں ۔ تقسم ہند کے بعد بھارت والوں نے سومنات کی 
دوبارہ تعمیر کرائی تو افغانوں کے بت شکنی کہ جذے نے ان کی فطرت میں 
ہلچل پیدا کی اور انھوں ۓ ایک بڑی درد انگیز نظم لکھی جو راقم ۓ 
ان کی زبانی اگست ۵۱ع کی ایک شام ان کے گھر واقع کارتہ م۔ کابل میں 

(بقیں حاشیہ | گلے صفے پر) 


۹ 


کے سوائخ حیات کے متعلق ایک گراں قدر کتاب ٭فیض قدس؟ مطبوعہ انجمن تار 
افغانستان تصنیف فرمائی جس کا ماخذ زیادہ تر بیدل کی نثری تصنیف 'چہار عنصر؛ 
اور ان کے رقعات و تطعات ہیں ۔ علاوہ بریں آقاے عبدالحی حبیبی ایک نامور افغان 
ادیب ہیں ۔ وہ پہلے کراچی میں رہ کر فارسی زبان کے جلہ ”۔روش؛ کی ادارت فرہایا 
کرتے تھے اور آج کل واپس کابل چلے گۓ ہیں ۔ وہاں رہ کر اب وہ بیدل کی 
تصنیفات بڑے اہتام سے طبع کرا رہہ ہیں ۔ جنوری ۵+ ۱ع میں آقاے ڈاکٹر 
چد باقر پرنسیل یونیورسی اورینٹل کالج لاہور و صدر شعبءٴ فارسی پنجاب یونیورسٹی 
جشن جامی میں شرکت کے لیے کابل تشریف لے گئے تو واپسی پر یہ مطبوعات 
ساتھ لاۓ تھے اور اب وہ مام ان کے گراں قدر ذاتی کتب خائۓ کی زینت ہیں ۔ 
شعرگوئی میں بیدل کا اتباع جس طرح شروع سے کابل میں ہوتا آیا ے ء اب بھی 
جاری ے اور وہاں کے اخبارات اور جلات میں آۓ روز بیدل کے اشعار پر ختاف 
عورتوں میں تضمین ہوقی ری ے ۔ میں نے معتبر ذرائع سے یہ بھی سنا ے کہ 
اٹل کے مستشرق پروفیسر بوسانی (ندہىاہ8) ے ہیەدل پر ایک کتاب شائع 
ککرائی ے ۔ اوس ے اس کتاب کے متعلق پوری معلومات حاصل نہیں ہو سکیں ۔ 
مستشرق١‏ موصوف چند مال گزرے پاکستان بھی آۓے تھے ۔ 

بئْرمصغیر پاک و ہند اور پبرونی مالک میں بیدل سے یں مسلسل و متواتر 


(یقیں حاشیں صفحہ* گزشتہ) 
سی ۔ اقبال کا پرسوز اسلوب فارسی گوئی تھا ۔ ایک حیف اور منحنی پاکستانی 
غزنی پہنچتا ے ۔ سلطان حءود غزنوی کے مزار ہر حاضر ہو کر با چشم گریاں 
عرض کرتا ہے ۔ آپ نے سسلانوں کی بت شکنی کی روایات کو قائم رکھتے 
ہوۓے جس مرکز سے بت پرسّی خمّ کی تھی وہاں اب پھر بت خائد تعمیر 
ہو رہا ے ۔ آپ اپنے قشون تاہرہ کے ساتھ پھر ۔۔ومنات چلیں اور وہاں ے بتوں 
کا از سر و عفایا کر دیں ۔ اگر آپ خود نشریف نہیں لا سکتے ت و کم ا [ کم 
ایا ز کو اس سہم پر روانہ فرما دیں ۔ نظم میں بڑا ڈرامائی تاثر تھا ۔ 

إ۔ اٹل مس پاکستان کے زرعی اتاشی جناب سید برکات احمد متوطن جلال پور شریف 
ضلع جہلم ہیں ۔ رخصت پر تشریف لائۓۓ تو مستشرق موصوف کی بیدل نے 
دلچسپی کے متعلق پہٹ کچھ بتاے رہے۔ 


تی 


شغف ثابت کرتا ے کہ کلام بیدل کی صورت میں ایک عظم معنوی دولت ہارے 
پاس موجود ے اور مستفیض ہوے والے کا ذہنی پایہ جس قدر بلند ہوکا ء استفادے 
میں بھی اسی قدر رفعت ء عظمت اور معنویت پیدا ہو جاۓ گی ۔ آج کل ہارے ہاں 
یہ روایت بن چکی ے کہ شعر و سخن کا ہر تذکرہ غالب اور اقبال کے فنی اور 
فکری محاسن کو کسی ە کسی صورت میں مجملڈ یا مفصلا ء اشارہ" یا کنایة“ ضرور 
زیر پٹ لاتا ے اور اس طرح اپنی قدر و قیمت کا اثر قاری کے دل پر طاری 
کرتا ے ۔ اب یہ دونوں ا مںٴ سخن بیدل کو استاد کامل تسلم کرے ہیں اور 
اس کے سانے بصد ادب و لیاڑ زانوے تلعد تی کے ا 35٠۰‏ 
اینے ”'خیسالات آوارہ ۶“ (54 .٭ ,عكہ نا8۰ جوئ8) میں اقرار کرے پں کہ 
شعر و سخن کے سغری نظریات قلب و ذہن میں بسا لینے کے بعد ان کے اسلوب 
اور مزاج کو مشرق کی گرانمایہ روایات ہے سرشار رکھنے میں میرزا غالب کے علاوہ 
پیدل کا بڑا دخغل ے ۔ لیکن اس کا یہ مطلب نہیں کہ بیدل پر جس طرح سے کام 
کرنا ضروری تھا ؛ اس طرح انام پزیر ہو چکا ے ۔ یاد پڑتا ے کہ ہفت روزہ 
'نصرت' کی ایک اشاعت میں خواجں عبدالرشید صاحب نے 'بیدل پر کام کی ضرورت؟ 
عنوان قاثم کر کے اہل علم کو اس فقید المثال معنوی ورغ کی طرف متوجہ ہووۓ 
کی ضرورت بتائی تھی ۔ چناں چە اسی عنوان کو لے کر ے؛ جنوری ۹۰۰ ؛ع کے 
”نصرت٠؛‏ میں خواجہ صاحب کی تائید راقم ے بھی ان الفاظ میں کی کہ ے۱۸۵ع 
کے عالم آشوب پنکامے نے سسلانوں کا تعلق اپنے ماضی سے نقطع کر دیا تھا ۔ 
حصول آزادی کے بعد اس تعلق کا از سر_نو قائم کرنا لابندی ہے ۔ ہمیں اپنے سمام 
ماضی کا دقت نظر ہے جائزہ لینا چاہے اور فکری لحاظ سے چولکد ے۵م ؛ع سے لے 
روشنی کا آخری مینار ہمیں بیدل کی صورت میں نظر آتا ے ء اب اس مقام سے آگے 
بڑھنے کہ لیے جد و جہد شروع کی جائے جہاں پیدل ۓےۓ ہمیں چھوڑا تھا تا کہ 
فکری تسملسل قائم رے ۔ 

میرا استدلال یں تھا کہ جس طرح تاج حل عض ایک مرقع حسن ہی نہیں 
بلک ]ن حسین و جمیل روح پرور رجحانات کی تکمیل ہے جو ملت اسلامیں کو 
شروع ہی ے عطا ہوۓ تھے (ملت اسلامیہ ابتدا ہی ہے اس قسم کے معجزۂ فن 
کے لیے بیتاب رہی تھی ۔ اس بیتای کا اظہار تعمہرات اسلامی کی مکمل داستان ے 
و ہوتا ے) ء اسی طرح بیدل ؛ جن کی سیرت و شخصیت کی تعمیر انھی ایام میں 


ان 


ہوئی ء جن میں سنگر مرمسی کا یہ پیکر جمیل تعمیر ہو رہا تھااء عض ایک اعلٔی 
درجے کا شاعر نہیں بلکہ ئن علمی اور روحانی میلانات کا نقطہٴ عروج ے جو ملت 
اسلامیں اپنے سہد یعنی جزیرہ بماے عرب سے اپنے ساتھ لائی تھی ۔ آپ اپنے سارے 
ماضی کی معنوی داستان بیدل کے "پرسوز قلب کی زبان ہے بوجوہ احسن سن 
سکتے ہیں ۔ بیدل کا فکر ابن سینا کا سرہون سنت بھی سے اور ابن العربی کا منون 
احسان بھی ۔ جنید اور بایزیدء کے دل کا گداز بھی ان کے سیئے میں موجود ے 
اور حافظ۶ اور رومی٦‏ کا سوز بھی ۔ اور پھر جس طرح تاج حل میں مسلانوں کے 
جالیاتی رجحانات اپنےکال پر نظر آۓے ہیں ء بیدل کے عجیب و غریب وجدان ۓ 
مسل|نوں کے فکر کو ایک یر العقول شاپکار چعیل بنا ڈالا ے ۔ بیدل کی نظم و 
نثر کال حقیقت آدم کا اظہار ے اور معرفت السانی کے متعلق اپنے تجربہٴ روحانی 
کی بنا پر انھوں ۓ ایسے حقائق بیان کے ہیں کہ فی الحقیقت وجودی منکرین 
مغرب ان کی گرد پا کو بھی نہیں پھنچ سکتے ۔ 

ہفت روزہ ”نصرت؟ کے اس شمارے میں اس بات پر بھی راقم نے زور دیا کہ 
ایک اور نقطہٴ نکاہ ہے بییدل کا مطالعہ ازبس ضروری ہے ؟ ے۸۵ ۱ع کا 
حادئٴ فاجعد اس ہر_ صغیر میں اچانک واقع نہیں ہوا تھا ء بلک صاحب نظر لوگ 
ملی زوال کی ہرچھائیں عرصہٴ دراز سے دیکھ رے تھے ۔ کلام بیدل میں اس ہولنٹاک 
حاداۓے سے حیرت انگیز عبرت پروری کے ساتھ آکاہ کیا گیا ہے ۔ بیدل کی وفات 
مچد شاہ رنگیلے کے عہد میں , ہے رع میں ہوئی۔ مگر انھوں نے اپنے ہم عصروں 
کی ےمغزی ؛ تنک ظرق اور ہوس پرستی کو دیکھ کر اورنگ زیب عالمگیر7 
(كه99 ١ ١‏ 0۶ا اون ہبوت جہاندار غاء ک 
ٹنگ, انسانیت حرکات کو دیکھ کر تو انھوں ۓ واتکاف الفاظ میں کہہ دیاع 

زود برہم می خورد این مجع آثار ننگ 
قلتبان تا کے ببادر زنجلب! تا چند شاہ 


اب بیدل ایسے پیغمبرائہ نگاہ رکھنے والے قادر الکلام شاعر کی زبان سے ایک مات 


و۔ قلتبان اور زنجلب کا معنی ے ے غیرت اور دیڈوٹ لوگ جو اپنی بیویوں کے 
احوال قبیحہ ہے واقف ہو جاۓ کے بعد بھی چشم پوشی سے کام لیتے ہیں ۔ 


۳ 


کے میلان زوال کی داستان جس بصیرت افروز پیرالۓے میں بیان ہو سکتی ے ء سے 
کوئی عام داستان نکار یا مورخ کیا بیان کر سکے کا ۔ عجیب دقت نظر اور بڑے 
درد دل کے ساتھ بیدل ۓ اپنے معاشرے کی ایک ایک خرابی کا ڈذکر کیا ے اور 
جی چاہتا ے کہ ؛ٴن کی زبائی اس المناک کہائی کو ہم بار بار پڑھتے رہیں تاکہ 
اپنے موجودہ دور تعمیر میں ہم سنبھل سنبھل کر قدم رکھ سکیں ۔ 

سطور بالا سے ظاہر ے کہ بیدل پر کام کیوں ضروری ے ۔ ان میں اس بات 
کی طرف اشارات بھی موجود ہیں کہ کن کن راہوں پر چجل کر اس بصیرت افروز اور 
روح پرور کام کو انجام دیا جا سکتا ے ۔ اسلوب بیدل فن شعر کوئی میں ایک 
بدیع الڈظ تبریں ے ۔ اس کے مثبت مضمرات کا تذکرہ جہاں کئی فنی تحریکوں کے 
سمجھنے میں مد ہو سکتا ے وہاں اس قسم کی کئی تحریکوں کا نقطہٴ آغاز بھی 
بن سکتا سے ۔ بیدل کا احساس جال دنیاے شاعری میں ایک ایسی منفرد حیثیت 
رکھٹا ےء تصورات جیل ا ا ۳۷۷ 
طرب افروزیاں اس کے ہاں اس بداعت اور جامعیت کے ساتھ موجود پں ء الفاظ کا 
استعال وہ اس خوی سے کرتا ے ء جدید ترکیبات کی تخلیق میں ائے وہ مہارت 
حاسل ے ء تشبیہات و استعارات اس کے ہاں اس طرح نظر افروز ہیں ء اینی علامات 
کو وہ اس طرح معتی پرور بنا ڈالتا ے ء ختلف صنعتیں وہ اس چابیک دستی ہے 
استمال میں لاتا ے اور بھر ابلاغ کی ان تمام صورتوں میں وہ اپنی جاع اور ہعدگیر 
شخصیت اس طرح سمو دیتا ے کہ اگ رکوئی سید عابد علی عابد تعمیری انداز فکر 
اختیار کر کے اس شاعر اعظم کے تجریںٴ تخلیقی کا تذکرہ جدید معاییر تنقید کے 
مطابق کرے ء تو اردو ادب میں یقیاً کلاسیکی نوعیت کے ہے ۔ث‌ل اور ہے بہا 
تنقیدی ادب کا اضاففب ہو جای گا۔ اسی طرح بیدل کے فکری ورۓ کا حال ہے ۔ 
اہے جدید علوم کی روشنی میں مربوط طور پر پیش کرتےۓ کے لیے ایک عال یىی ظرف 
اور عا ی ہمت ڈاکثر خلیفہ عبدالحکم کی ضرورت ہے جو ذوق و ال ماک سے کام 
کر کے ایک خوبصورت کلدستہٴ فکر یار کر دے ۔ معمولی دل و دماغ والے السان 
آن کے فکر تک رسائی حاصل نہیں کر سکتے ۔ بیدل خود کمہتے ہیں : 

معنی“ بلند من فہم پند می خواہد 


سیر فکرم آسان یست کوہم وکتل دارم 


۰ 
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ڈاکٹر رادھا کرشن! نے 'ویدانت؛ پر جدید افکار کی روشنی میں کام کر کے کلاسیکىی 
حیثیت کا علمی کارنامہ انجام دیا ے ۔ بیدل کو ہاری تار فکری میں وہ مقام 
حاصل ے کہ ان کے متعلق بھی اسی انداز سے کام کرنا ضروری سے ۔ ہم صرف اپنے 
ماضی کی گہرائیوں تک رسائی حاصل کر کے اپنے مستقبل کا دھارا استوار راہوں پر 
رواں کر سکتے ہیں ۔ محض علوم مغرب ہاری روح کو معجز نما نہیں بنا سکتے ۔ 
میں ۓ ابھی ابھی کہا ے کہ بیدل کے افکار میں وجودیت (صائڑڑداك5٤:1د3)‏ 
کا بھی ے حد قابل قدر ذخیرہ موجود ے ۔ اسے تب کیا جائے تو اش مدٴ وجودیت 
جین ہال سارتر وغبرہ دیکھ کر حبرت زدہ رہ جائیں ۔ ساتھ ہی بیدل کو سجھے 
کے لیے اس کے عصر کا جامع ؛ ذہن افروز اور مہسوط تذکرہ بھی ضروری ے۔ 
میں نے بیدل پرٴجو کچھ کام کیا ے اس کی حیثیت ایک خواب کے ذریعے 
جھ پر اچھی طرح واضح کر دی گئی ے ۔ خراب علامت بن کر حقائق کا اظہار 
بڑی عمدی سے کیا کرے ہیں ؟ ایک بار بیدل خواب میں نظر آۓےۓے - ایک چٹان 
7 ۱ اھ ان ی'دائں ران کے صرف عتی 
حعے سے پردہ آٹھا ہوا تھا ۔ تھوڑی دیر بعد انھوں ے سر اٴٹھا کر اور پیجیے کی 
طرف مڑ کر تیز تیز لگاہوں سے میری طرف دیکھا ء جیسے آن کے آرام میں خالل 
واقع ہوا تھا اور وہ کبیدہ خاطر تھے ۔ میرے ذہن میں اس خواب کی یب تعببر 
آئی کہ بیدل کا صحح سراغ تو ہلل چکا سے لیکن ان کی معنویت ابوی تک نکاہوں 
سے اوجھل ہے اوران کی معنویت کا پوری آب و تاب کے ساتھ نکاہوں کے سامنے 
آنا کون سی آسان بات ہے ۔ یہ تو ایک ملت عظیمہ کی معنویت کا معاملہ ے - 
بنا بریں یں کہدا درست ے کہ بیدل کے سلسلے میں میرا تحترقی کام صرف 
اشارات پر سشتمل ہے ۔ البتہ اللہ تعالبٰی کا فضل ے کہ ان اشارات میں وسعت اور 


و۔ یں فلسٹی ڈاکٹر رادھا کرشژن ہیں جو بیچجارے بھارت کے راشٹر پتی بنتے ہی 
آنجہانی ہو گۓ ۔ جن کا ”کریا کرم؛“ اس وقت ہوا جب متمبر ۵٭ و ع میں 
حاہدین کشمیر کی ؛٭حریت کوشی؛ کہو آنکھوں ہے دیکھ کر سرینگر سے 
واپسی پر راشٹر بی ڈاکٹر رادھا کرشٹن ۓ کہا : حملد ہہترین دفاع ہے اور 
پھر بھارت ۓ پاکستان پر دھاوا بول دیا ۔ 


ران 


جامعیت کے عناصر نظر آتے ہیں ۔ اہل تحقیق ان کو سامئے رکھ کر اپنے لیے باسائی 
راہیں متعین کر سکتے ہیں ۔ 

اپی تمام خاىیوں کے باوجود یہ جموعہ“ مقالات روح بیدل ہے ضرور متعارف 
کرا دیتا ے ۔ ہر مقالہ خاصے غور و فکر اور مطالعے کے بعد قلم بند کیا گیا ے ۔ 
کئی مقامات پر تکرار کا احساس ضرور ہوگا اور اس کی وجد یہ ے کہ ہر مقالہ ایک 
کاسل اکائی کی حیثیت ہے تحریر میں آیا ء اس لیے متعلقہ مواد پیش کرۓ سےگریز نہیں 
کت گیا سے ۔ علامات کے سلسلے میں ایک مقالہ ‏ جس میں حباب اور آئینے پر 
یک جا خیال اراق ک تی سے ٢‏ دو اور مقالات کا خلاصہ حسوس ہوکا لیکن چو ںکہ 
اس میں چند ایک ایسی باتیں موجود ہیں جو آن مقالات میں نہیں تھیں اس لے 
اہے شامل کرنا ضروری سمجھا گیا ۔ بالخصوص اس مقالے کإ وہ پیراگراف جو حباب 
کے ذریعے حقیقی شخصیت کے حقالق کی طرف رہنائی کرتا ے ہ ابی توعیت کی نادر 
چیز ے ۔ ضعیے میں بیدل ہے تعلی رکھنے والے اصحاب کا تذکرہ تو ظاہر ے 
بڑا ضروری تھا ء لیکن لال کنور پر مقالہ غیں متعلق خیال کیا جا سکتا ے ء مگر 
ذرا توجں سے کام لیا گیا تو فوراً الم نشرح ہو جاۓ کا کہ لال کنور اُس لذت 
برست ء اخلاق باختہ اور ے حمیت معاشرے کے لیے علامت کی حیثیت رکھتی ے 
جس میں رہتے ہوۓ بیدل بنۓ اسلامیان بند کی اصلاح کے لے آواز بلند کی تھی ۔ 

اختتام یر میں اىنے تین شاگردوں کا شکرید ادا کرنا ضروری سمجھتا ہوں 
جنھوں نے مسودہ صاف کرۓ میں مبری بوری پوری مدد کی ؛ وہ مسٹر 
رفیق احمد بی ۔ اے ؛ جودعری مد رفیق بی ۔ اے اور مسثر مد عزیز بی ۔ اے ہیں ۔ 
ثانی الذکر اس دوران میں ہمار بڑ گئے تھے ۔ اس لیے اولالڈکر بڑی جانشانی اور 
عرقریزی سے مسودے کو صافک5رۓ میں مصروف رے اور اسی طرح بالخصوص 
ضمیمے کی تسوید مکمل طور پر سیٹر مد عزیز کی وجہ ہے عمل میں آئی ۔ 

می 
گوںنمنٹ کالچ ؛ جہلم 
٦۔‏ جولائی ۱۹۹۵ع 


بروز سم شئیہ 


صد قطرہ و دوج حو طوفان گردد 

کز دریا کوہری نمایان گردد 

فطرت عمری کند تگ و تاز ہوس 

تا نتش ادب بندد و السان گردد 
پیدل 


)0( 
مرزا عبدالقادر بیدل پر اپنے عہد کے اثرات 


ہر شاعر اپنے ماحول ہے متاثر ہوتا ے ۔ اس یق انفرادیت کی تشکیل اپنے 
ماحول سے ہوتی سے اور پھر ُس کی تذلیقی صلاحیتیں اس کی انفرادیت کا رنگ لے کر 
اُس کے ماحول کی قرجانیکرقی ہیں . اگر اُس کے زمایۓ کے حالات ]سکی قوت تلیق 
میں ایک زبردست تًہیج پیدا کر دیں تو پھر وہ اپنے عہد کی بندشوں ہے آزاد 
ہو کر ایک ایسے بلند مقام ہے اپنےگرد و پیش کا جائزہ لیتا ے جہاں ہے ماضی 
اور سستقبل کےکنارے عذیحدہ علیحدہ دکھائی نہیں دیتے ۔ اس متام سے وہ اس انان 
کو بغاطب کرتا ے جو زمان اور مان ی حد بندیوں سے بالاتر رہ کر اپنے جنسی 
شرف کو قائم رکھنے کے لیے کوشاں ہوتا ے ۔ ایسے شاعری ‏ کاہ فطرت انسای 
کی گہرائیوں میں آترتی چلی جاتی ہے ۔ اس کا کلام سحر حلال بن جاتا ے اور 
دنیا کا کوئی القلاب اس کے کلام کی تازیق میں فرق نہیں آۓ دیتا ۔ ایے 
ژندۂ جاوید شعرا انگلیوں پر شار کے جا سکتے ہیں اور میرزا عبدالقادر بیدل 
عظم آبادی میرے نزدیک آن کے سرتاج ہیں ۔ اس تمہید کے بعد ہم بیدل اور 
آن کے ماحول پر ایک طائرانہ گاہ ڈالتے ہیں ۔ 

سلطنت مغلیہ اپنے پورے عروج پر تھی ۔ شاہ جہاں لال قلعہ ہیں مخت طاؤس 
پر جاوہ افروز ہو کر داد جہانبانی دے رہا تھا ۔ اورنگ زیب اپنے ىھائی دارا شکوہ 
کی عیاریوں سے تنگ آ کر دکن کی پہلی صوبەداری ہے مستعئی ہو چکا تھا ۔ ج ب کہ 
مہ ع میں میرزا عبدالقادر پٹئے! کے ایک تصوف پسندگھراۓ میں پیدا ہوۓ ۔ 


وہ ے۔ے؛ع میں شاہزادہ عظیالشان ۓ اس کا ام بدل کر عظم آباد رکھا ۔ 
گوپا بیدل کی زندگی میں یہ شہر عظم آباد کہلاۓ لگ گیا ۔ 


۲٢ 


۸ 


آس وقت ام ہندوستان میں شا جہاں کی فوجی طاقت کا لوہا مانا جا چکا تھا ۔ 
ہر طرف امن و امان کا دور دورہ تھا ۔ زراعت اور تجارت فروغ پر تھی اور لوگ 
خوش حال اور فارغ البال تھے ۔ علوم و فنون میں شاہ جہاں اور عائد ملک کی 
سرہرستی کی وجد ہے غیر معمولی ترق ہو رہی تھی ۔ بٹد اُس علاقے میں واتع تھا 
جہاں ہندوؤں کے عروج کے ایام میں ٹالندہ یوئیوردی قائم تھی اور جو اب پھر 
مسلانوں کے عروج کے دنوں میں علوم و فنون کا گہوارہ بن چکا تھا ۔ چناں‌چہ وہاں 
کے علمی جرچوں کو دیکھ کر شاہ جہاں نے کہا تھا : ”'ہورب شیراز ما است ۔“' 

ہندوستان کو شروع ہی ہے انسان کی باطنی قوتوں سے بڑا شغف رہا تھا ۔ 
روح کی عظمت اس کے لے ےحد جاذب نظر تھی ۔ اس لے جب مسلإن یہاں 
وارد ہوۓ تو انھوں ے اپنے قدم جاۓ کے بعد یہاں ی آبادی کے اس نطری 
کاؤ کے زیر نظ زیادہ تی اکااہ کی رما سوک 
اور اسی لے ہندوستان میں اسلام کی اشاعت سید علی ہجویری ء خواجہ معینالدین 
چشتی اجہری؟ ء خواجہ نظام الدین٥‏ اولیاء دہلوی اور آن کے مقلد صوقیوں کی 
بدولت ہوئی ۔ بہار میں بھی صوفیاے کرام پی مشعل اسلام لے کر پہنچے تھے اور 
آن کے روحانی تصرفات قلوب کو مسسخر کر رے تھے ۔ خود مپرزا عبدالقادر کا تمام 
غاندان ایک با کال بزرگ شیخ کال کا معتقد تھا اور جب بیدل بیدا ہوۓ تو 
ان کے والد میرزا عبدالخالق کے جس دوست ےۓے حساب جمل کے ذریعے لفظ 
”انتخاب؟' ے ان کی تارج پیدائش لکا لی ؛ وہ بھی ایک صاحب کرامات درویش 
قاسم اسی تھا اور جس سے بعد میں پیدل کے گہرے مراسم رے ۔ علاوہ بریں 
جب آنْ کے والد ماجد نے وفات پائی تو چچا نے انھیں اپنے دامن تربیت میں لیا ٤‏ 
اور وہ بھی صوف مشرب تھے ۔ ان تمام باتوں ہے واضح ہوتا ے کہ ییدل کا عہدر 
طفولیت دولت و ثروت کی ہاہعی ء علم و فن کی چہل پہل اور تصوف کی باطن نوازیوں 
سے گھرا ہوا تھا۔ دولت کے وئور ٠٠".‏ ۰ئ 
صغرسنی ہی میں اس کے ذہن کو روشن کر ڈالا اور تصوف نے اس کے دل میں 
خداے لم یزل کی محبت پیدا کی ۔ اس عبت کا ڈکر بیدل انوکھے انداز بیان عے 
کرتا ے : 

آتش پرست شعلد اندیشب ات جگر 
آئینم دار داغ ہوائی تو سیند ہا 
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اور کہتا ے وہ بیان ہی افسردہ ے جس میں حمد اہی موجود نہ ہو ؛ 

ے زمزسٴ حمد تو قانون سخن را 

افسردہ جو خون رگ تار است بیانہا 

خدا سے عبت ہندو یوگیوں کو بھی تھی ء لیکن ”ویدانت“ ۓ روح کل کی 

,1-0 4 ٔ وف کی تھی کہ ہر چیڑ کو دا کا درجہ حاصل 
ہو گیا تھا ۔ اس لیے بعض مسلإان صوفیوں نے بھی جوش عبت میں آ کر وحدت 
وجود کا دعویٰ کیا تھا ۔ مغربی مستشرقین اسے اسکندریہ کے نو افلاطوتی علاء کا 
اثر بیان کرتۓ ہیں اور اس رستے سے اس کا تعلق پھر ویدانت ہے جا قائم کرۓ ہیں ۔ 
لیکن دراصل مسلإان صوقیوں کے یہ تمام دعوے جذیات و خیالات پر عشق اللہی 
کے استیلا کا نتیجں تھے ۔ ان کا تعلق کسی عربوط فلسفہٴ فکر ے نہ تھا ۔ 
بہرحال ویدانت کے عقیدۂ وحدة الوجود ء بعض مسلان صوفیوں کے نعرۂ انا الحق کو 
جائز سمجھنے اور اکبر کی ماحدانہ تعلیات کی وجہ ہے پندوستان میں ایک ایے 
لع کی ضرورت تھی جو ذات الٰہی کی ماورائیت کو الم نشرح کرے اور گ مکردہ 
راہ مقل شہنشاہ کے اثرات کا قلع قمع کر دے ۔ اس کام کو مجدد الف ثانی شیخ 
احمد سرہندیۃ ۓ ہوجہ احسن سر انیام دیا اور یہ بات پوری طرح الم نشرح کر دی 
کہ ذات باری وراء الوراء ثم وراء الوراء نم وراء الوراء ے ۔ چناں‌چہ جب عبدالقادر 
بیدل پیدا ہوۓ تو حضرت عجدد الف ثٛانی کے عقیدۂ وحدت شہود کا عام چرجا 
تھا ۔ بیدل ۓے بھی اسی عقیدے کو اپنایا اور اسی لیے ان کے کلام میں جا بجا 
ذات ال ٰہی کی ماورا الیت کا بیان ے ۔ کہتے ہیں : 

آن کیست شود حرم اظہار و خفایت 

آئیتی خویشند عیاں پا و ہہاں ہا 


ما را چہ خیال است بآن جلوہ رسیدن 
او سی وما نیسی او جملە و ما پیچ 


در قازم خیال تو نتوان کنار جست 
غلقے در آپ آئینی دارد سفینم ہا 


۴۰ 


جدد الف ثانی ےۓ وحدت شہود کا جو غلغلہ بلند کیا تھا ء اس کی صداے بازگشت 
جس زور ہے بیدل کے ہاں سنائی دیٹی ے ء وہ شاید ہی کسی اور شاعر کے 
ہاں ملے - 
میں ےۓ پہلے عرض کیا ے ؛ آن دنوں پورب اپنے علمی چرجوں کی بنا پر 
شیراز کا ہمسر بنا ہوا تھا ۔ وہاں شیراز ی طرح فلسفے کا بازار بھی بڑا گرم تھا ۔ 
چناں چہ ملا صدرا اور میر باقر داماد کا فلسفہ وہاں عام طور پر پڑھایا جاتا تھا ۔ 
تھی کے عیالات ہے متائر ہو کر خام ران کہا ا کت 
نسنے پر اتی ہنا خی زکتاب امس باڑفہ اض ا ۰ت۴ 
حیثیت رکھتی ے ۔ یہ ا ممکن تھا کہ اس گرم بازاری کے ہوے ہوۓ بیدل ایسا 
مشکل پسند طالب علم فلسفے کی موشکافیوں کی طرف متوجد نہ ہوتا ۔ اُس کی 
مثدوی. عرفان ء اُس کے نکات اور اُس کی متعدد غزلیات اور اُس کی دیگر تصنیفات 
کے جستہ جستہ مقامات اس بات کے شاہد ہیں کہ اُس نۓ منطق کا گہرا مطالعہ کیا 
تھا ۔ اگرچہ وہ عقل ہے مایوس ہو کر اقبال کی طرح کہتا سے : 
فسردہ ایم بزندان عقل جارہ عالست 
جنون مگ رکہ قیامت کری برآورد از ما 
پر عقلی کمال کے ساتھ عشق کی آشفت سری کو ضروری سمجھتا ے : 
با پر کال اندکے آشفنکی خوش 'اعت 
ہر چند عقل کل شدہ ای ے جنوں مباش 
اور کہتا ے داغ عشق حاصل کرتے کے لیے اپنے سینے کو سوز و گداز کے ہزاروں 
شعلوں کا نشیەن بناؤ : 
تا رسد داغے بکف صد شعلہ ہی باید گداخغت 
یافت اسکندر بجندیں جستجو آئیئی را 
تاہم یں حقیقت ے کم اگر ما بعدالطبیعیات ہے متعلق اُس کے خیالات کو منظم 
صورت میں پیش کیا جاۓ تو ایک ضخم کتاب تیار ہو جاقۓۓ گی ۔ 
چوں‌کہ یورب میں تصوف اور نعلیم و تعلم کا گھر گھر چرچا نھا ء اس لیے 
ہم نے ماحول کے سلسلے میں پہلے زیادہ تر اُنھی چیزوں کا ذک ر کیا ے ۔ لیکن 
جو چیز بیدل کی داٹمی سہرت کا سہب بی وہ اس کی شاعری ے ۔ تورانی نزاد 
ہوۓ کی بنا پر ویسے بھی ہے نارسی زبان سے دل چسپی تھی ؛ لیکن ہایوں کے 
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ہد سے ایران کے ساتھ تعلق نے ہند کے مسلا:وں کا فارسی کے سماتھ رشتد اور 
بھی گہرا کر دیا تھا ۔ فارسی زبان کے اساتذہ کا کلام مکاتب میں عام طور نے 
پڑھایا جاتا تھا - اسی لیے وہ دس سال کی عمر ہی میں اچھے شع ر کہنے لگا۔ بیدل 
۹5408+ اوک صائت 'او کلم کے مثالیہ*“ کے 
بڑے مداح تھے ۔ مثالیں کو کال فن شار کیا جاتا تھا ۔ یہ معلوم نہیں ہو سکا کہ 
بیدل کے دل میں اول اول اس کا وق کیسے پیدا ہوا ۔ لیکن ہم دیکھتے ہیں کہ 
وہ شروع ہی سے ہر معاملے میں اپنے ہم عصروں اور ہم خیالوں ہے کوے سبقت 
لے جائا چاہتے تھے اور جب ٴنھیں معلوم ہوگیا کہ صنعت "نثیل ہی ہے ایک شاعر 
طغراے امتیاز حاصل کرتا ے تو اُنھوں ے اس پر بیش از بیش توجد صرف کی ۔ 
چناں چہ ان کے ے شار اشعار اسی صنعت کے حامل ہیں اور کئی غزلیں تو تمام 
کی اک ا مت یں نون ۓ جو کال حاصل 
کیا وه ایک علیحدہ محث ے ء لیکن ہم نھموۓ کے طور پر چند اشعار پیش 
کرۓ ہیں : 

دل آسودۂ ما شور اىان در قفس دارد 

گہر دزدیدہ است ایں جا عنان_ موج دریا را 


سوخت پیش از ما دریں عفل چراغ انتظار 
دیدۂ یعقوب نایابست در کنعان ما 


عاشقتان در سایٴ برق ہلا آسودہ اند 
ابرو از تیغ است چشم خودنشانِ زخم را 


منزل عیش ہہ وحشت کدۂ اسان لیست 
چمن از سایںٴ کل ہشت پلنگ است ایں جا 
کشاد عقدۂ دل ے گداز خود بود مشکل 
کہ نکشاید بجز سودن گرہ از کار گوہر ہا 


٭" 


دور مغلیہ اور خاص طور پر عہد شاہ جہائی کے شعرا تازہ کوئی کے لیے شہرۂ 
آفاق ہیں ۔ سرخوش کے 'تذکرۂ کلات الشعرا؛ کو اٹھا کر دیکھے ء بیدل کے 
ہم عصروں کا بیان ے ۔ سر خوش ہر شاعر کے سلسلے میں رنگین خیا یىی اور طبع_ 
معنی یاب کا ذکر کرتا ے ۔ عرف اور ظہیری نے جدید تراکیب کے دریا با 
دے تھے ۔ خاص کر بیدل کے زماۓ میں جدید اسالیب بیان ء تلاش ععانی اور 
رنگین خیا ی کی طرف غعرا ی پوری توجہات منعطف ہو چک تھیں ۔ بیدل نے 
بھی اپنے ژەاۓ کی روش کا اتباع کیا اور ایسا نظر آتا ے کہ ان خوبیوں کے 
عمترع اور أن کو درجم" کال تک پہنچاۓ والے وہی ہیں ۔ اپنے متعلق یہی احساس 
رکھتے ہوۓ وہ کہتے ہیں : 

بفکر تاؤہ گویاں گر خیالم پرتو اندازہ 

پر طاؤس گردد جدول اوراق دیوانہا 
اس خیال کی رنکیئی کا مشاہدہ کیجے اور ساتھ ہی مندرجہ ذیل اشعار ہے بھی 
لطف اٹھائے : 

ز خاںر پر مژہ صد رنگ موج گل جوشد 

بدیدءہ گر گزر افتد خیال روے ترا 


یک سر مو خا ی از پرواز شوخغی لیست حسن 
صد نگب خوابیدہ در قریک مڑکان ثإ 


حوشا صبحے کہ شاہ ملک عشرت جلوہ ریز آید 
بزریں مخت ہجام از قصر زنگارینہٴ مینا 


معنی آفرینی میں بیدل ابی مثال آپ ہیں ۔ نئۓے لے معائی تلاش کرتے ہوۓ 
ان کا خیال عام مشاہدات کو ایسے بدیع انداز ے پیش کرتا ے اور ایے ایے 
باریک اور لطیف پردے ابرو کی ہاکی سی جنبش سے اٹھا دیتا ے کہ آج کل ی 
عجلت پسند لکاہیں ان کی طرف متوجد ہوتۓ کی فرصت نہیں رکھتیں ۔ حالانکہ وہ 
تخیل کی جان ہیں ۔ اسی لیے بیدل کو اپنی معنی آفرینی پر بجا ناز ے : 


۳۳ 
بیدل از افطرت ما قصر معائیست بلند 
پایهہ دارد سخن از کرسیر انادشی؟ سا 
آن یىی معئی آفرینی کہ دو ایک شاہکار ملاحظہ فرسائیے : 
این قدر تعظم نیرنگ خم ابروی کیمت 
حیرت است ار قباہ "رو گردند ان عراہہا 


زبان تاک تا دم می زند تیخالہ می بندد 
کہ برق می نمی گنجد مگر در خرمن, مینا 


بچشم آئینں تا جلوہ گر مد چشم خمورت 
ز مستی جون مزڑہ بر یک دگر آفتادہ جوہر ہا 
سر گرائی لازم بی بود بیدل کە صبح 
تا نفس باقیست صندل بر جبین سالیدہ است 


بدل کے ہاں تراکیب کی جدت اور تازگی کا اندازہ لگانا ہو تو مکتوبات 
اکبر الہ آبادی میں سے میرزا سلطان احمد کے نام وہ مکتوب پڑھیے جس میں 
اقبال کی جدت ادا کا ذکر کرۓے ہوۓ اکبر مرحوم کو یک لخت بیدل یاد 
آ جاٹا ے ۔ اقبال کی تعریف کرۓے ہوۓ اکہبر اللہ آبادی لکھے ہیں ۔ '* کیا 
طرز ادا ے ء کیا بلاغت ے ء مغری لٹریچر کی تکمیل ۔ آس ہریہ رنگ طبیعت 
کہ بیدل کا دل بھی صدقے ہو ۔)؛ خود علامہ اقبال ے ایک بار گوجرانواله کے 
ایک غیر معروف شاعر غلام حسین شا کر کو لکھا تھا کے اگر حسن تراکیب 
حاصل کرنا چاہتے ہو تو بیدل کا ٭طالعہ کرو ۔ بیدل کے ہاں جدید اور تازہ 
تراکیب کا اس قدر ونور ے کہ کہہیں کیا ملے کا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے ء 
حدم نکاہ تک رنگا رنگ دل آویز بھول کھلے ہوۓ ہیں اور نگاہ ابھی ایک ی رعنائیق 
سے پوری طرح لطف اندوز نہیں ہوئی ہوق کہ ایک اور دعوت نظارہ دیتا ے ۔ذرا 
مندرجہ ذیل چند تراکیپ کو دیکھے : 

بہشت عافیت ؛ نوبپار عشرت ؛ صدگل خندہەء چمن پیکوء حسن میگوں ء 


برای 


شوخی_ طاؤس ء ععلہ' ادراک ء معنی شکارء وحشی, اندیشہ ؛ شبستان خیال ء 
سیل کفتکو ء یک یہان ئیرنک ؛ دو 2ا0 ۷۷۷۷۷۰۷۷۷۵۶2 
جیسا کہ مضمون کے عدوان سے ظاہر ے ء میرا مقصد بیدل پر ماحول کے 

اثرات کو نمایاں کرنا ے ء اس کی شاعرانہ خوبیوں کا جائزہ مقصود نہیں ۔ اپنی 
علمی کم مائیگی کے باوجود میں یہ کوشش انشاء القدکسی اور موقع پر کروں کا ۔ 
تاہم ضعناً چند ایسے اشعار پیش کرتا ہوں ء جن سے بیدل کے متعلق (خاص طور 
پر غالب کے ابتدائی پیچیدہ کلام سے متاثر ہو کر) مشکل پسندی کے ہہتان کے 
بر عکس آس کے بیان کی صفائی اور ے شاغتگی نمایاں ہویق سے : 

مہدہ ہم فکر قیامت دارد 

آرمیدن چہ قدر دشوار است 


چشم امید نداریم رکخت سرت 
دل ماداہٴ ماء الہٴما ریشہ* ما 
درہای فردوس وا بود اسوز 
از ے دماغی گفتم فردا 


گر الم کجا روم بیدل 

شش جہت ے کسی ومن تہا 
آرزو خون گشتدٴ نیرنگ وضع ناز کیست 
غمزہ دارد دور باش و جلوہ می گوید بیا 
کہ آہم می رباید ء کاہ اشکم می برد 
نقد من یک مشت خاک و این ہمہ سیلاہا 


نم بدامنی ز حیا رسد لہ ہدست کگاہ دعا رسد 
چون رسد بہ نسہت پا رسد کف دست آبلہ دارما 


ك۴ 


ستّم است اگر ہوس تکشد کہ یہ سیر سروو سمن در آ 
تو ز غنچ ہکم نہ دمیدہ ای در د لکُما بب چمن درآ 


تو کریم مطلق ومن گدا چہ کئی چز این کہ خوانم 
در دیگرے بنا کہ من بب کجا روم جو برانم 


ان اشعارمیں چھوۓ چھوےۓ ئکڑوں کی آمد اور آآن کی در و بست اور جذیات 
کی فراوانی کو دیکھے ؛ کیا ان کو دیکھنے کے بعد آزاد پلگرامی کا یہ قول صادق 
نہیں آترتا کہ : “' اگر کلیات بیدل را انتخاب زنند جموعم' لطیف و مقبول حاصل 
می شود وط نسخ ہر نسخہٴ سحر سای می کشد ۔)ا؛ 
×ےع میں مد بن قاسم کی ہندوستان میں آمد کے وقت ہی سے عری و فارسی 
9 ۶ کھوو' کر دیا تھا - عف غذیپ ء عتان 
ژبان اور مختلف ادبیات رکھنے وا ی دو قوموں کے مل کر ایک جگہ رہنے سے ایک 
جدید زیان کا اییاد ہوا لازم تھا ۔ بیدل مہ رع میں پیدا ہوۓ ۔ اس نو سو سال 
کے عرصے میں وہ زبان پیدا ہو کر کئی سراحل حیات طے کر چکی تھی ء جو اب 
آردو کے نام سے دنیا کی سر پر آوردہ زبانوں میں شار ہوق ے ۔ بیدل کا زمانہ آردو 
کا عہد طفلی ے - اگرچہ آنھوں نے اظہار خیالات کے لیے فارسی نظم و نثر کو 
استعا ل کیا لیکن اپنےگرد و پیش اس طفلک خوب رو کو دیکھ کر اس کی دل پسند 
اداؤں سے وہ بھی مسحور ہوگۓے ۔ چناں چە آن کے یہ شعر آنھی اداؤں کی ترجاتی 
کرے ہیں : 
شپرۂ؟ حسن سے اژبیس کے وه عجوب ہوا 
اپنے چہرے سے چھگڑتا ے کہ کیوں خوب ہوا 


١۔‏ مبر درد کا شعر ے جو ان کے دیوان قلمی مملوکہ لنڈن میوڑیم میں موجود 
ے ۔ اس کا عکسی نسخ ),080٥(‏ ڈاکٹر وحید قریشی کے پاس ے ۔ اس لیے 
یہ شعر غلط طور پر بیدل سے منسوب ہو چکا ے ۔ (عبدالغنی) 


لی 


مت پوچھ دل کی باتیں وہ دل ککہاں ے ؛ ہم ہیی 
اس تخم سے نشاں کا حاصل ککہاں ہے ء ہم ہیں 
جب دل کے آستان بر عق آن٦‏ کر پکارا 
پردے سے یار بولا پیدل کہاں ے ء ہم ہیں 


ان اشعار کو دیکھے ء زبان کس قدر صاف ے - افسوس ے ء ان اشعار کے بارجود 
بیدل کا تذکرہ آردو کے پہلے دور کے شعرا میں سنہرے حروف میں نہیں لکھا جاتا ۔ 

ے۵ہ 1ع کے سرما کا ذکر ہے ء بیدل کی بعر یرہ سال کی تھی ۔ والد عمر 
کہ چھٹے سال میں انتقال فرما گئے تھے ۔ یتیعی تھی ء پھر بھی چچا کے سایمٴ عاطفت 
میں ے فکری ہے تعلیم حانسل کر رہے تھے ۔ عربی اور فارسی میں کاق مہارت 
پیدا ہو چکی تھی ۔ لکھنے بڑھنے سے فارغ ہوۓے تو شعرکوئی ہے دل بہلاۓے 
یا صوفیاے کرام اور صاحب جذب فئقیروں کی صحبتوں میں شریک ہوتۓے ۔ نکاہ 
بہتدریچ حقیقۃ الحقالق کی طرف آٹھ رہی ٹھی ۔ آنکھیں حسن, ازل سے دو چار ہو 
رہی تھیں اور دل میں بھی ایک جلن سی پیدا ہو رہی تھی ۔ اس بات کا تذکرہ 
پہلے بھی کیا جا چکا ے ؛ لیکن چو ںکہ تار ایک تہلکہ انگیز کروٹ لے رہی تھی 
اور اس کی وج ہے بیدل کے مذکورہ بالا جڈے میں پلچل میلنے وا ی تھی ؛ اس 
کا از سر تو بیان ضروری نھا ۔ پیدل اس طرح زادگ بسر کر رہا تھا؛ جب اس کے 
اردگرد بڑی دوڑ دھوپ شروع ہو گئی ۔ بہار کا صوے دار شہزادہ شجاع پٹنے میں 
رہ کر دبلی کا مخت حاعل کرۓ کے لیے فوج بھرتی کر رہا تھا ء شاہ جہاں کک 
موت کے متعلق چہ میگوئیاں ہو رہی تھیں ۔ بیدل بھی سب کچھ دیکھ اور سن 
رہا تھا ۔ اُس نے سلمان شکوہ کے ہاتھوں ۵۸ رع کے آغاز میں شجاع کی شکست 
دیکھی ۔ اس سال کی گرمیوں میں اس نے شاہ جہاں کے بیٹوں کے درمیان 
ساموکڑھ کے میدان میں گھمسان کا رن پڑۓ کا حمال سنا اوردم مود رہ گیا ۔ 
جب آ سے معلوم ہوا کہ تخت طاؤس کا مالک ء جلیل القدر شہنشاہ شاہ جہاں ء 
جس ے ایک طرف تو تاج محل اور مویق مسجد اور دہلی کی جامع مسجد تعمیر 
کرائی تھی .اور دوسری طرف خواجد معین الدین چشتی٣‏ اور عہوب الٰہی خواجہ 
نظام الدین اولیا دہلوی٣‏ کے مقبرے تعمیرکرائۓ تھے ء قید میں ڈال دیا گیا ے ۔ 


۳٣ 


اس ۓے چشم تصور سے دہلی کی گلیوں کا وہ زہرہ گداز منظر بھی دیکھا ؛ جب 
۹ ع میں لوگ اشک بار تھے اور دازا شکوہ اور آس کا بیٹا سپہر شکوہ پا بجولاں 
پھر رے تھے ؛ اور پھر اس کے سات سال بعد اس ٹریجڈی کا آخری سین بھی آُس کی 
نظروں کے سامنے ہے گزرا جب کہ قلعے کی دیوار کو گرا کر رفیع المنزلت شہنشاء 
شاء جہان کی میت کو ے کسی کی حالت میں چند خواجہ سرا آُٹھاۓ ہوۓ دفن 
کرے کے لیے لے جا رے تھے ۔ اس وقت آُس کی عمر ء سال تھی ۔ آُس ۓ ایک 
آہ سرد پھر کر کہا : 

یاد آن موسم کہ ے وہم ہار و فصل دی 

داشت مینای فلک جام طرب لبریز می 

انجمن نازان ٭ چمن خندان طراوت کلنغان 

شاخ گل رقاص و باہل بستد در متقار نی 

دور سعدی بود و عہد امن و ایام شریف 

خلق در حمد خدا از عدل شام نیک ہی 

امن و آرام کے دور سعید کا یہ حسرت ناک انجام دیکھکر اس کے حّساس دل 
کو ے حد صدمہ ہوا اور دیا کی ہے ثباتی کا نقشہ اس کی آنکھوں کے سامنے پھرگیا ۔ 
اس کی نکاہوں میں اس قسم کے ہزاروں اور زہرہ گداز حادثات بسنے لگ کۓ ء جو 
اپنی پوری ہلاکت انگیزیوں کے ساتھ ماضی میں روئتما ہوٹۓ تھے ۔آ٘س کی آنکھوں 
کے پردے سب دور ہو کۓ ء ستقبل بھی سے اسی قسم کی تباپیوں کا عامل 
نظر آیا ۔ حشمت و دولت اور عزت و جاہ کا سے بہرحال بھی انجام دکھائی دیا ۔ 
آے بوری طرح یقین ہو گیا : ”کل من علیبھها فان ویبدی وجہ ربک 
ذوالجلال والاکرام ۔؛؛ 
ارباب طریقت کی صحبتوں کی برکت سے وہ پہلے ہی سے خدا ہے ”لو 

لگا چکا تھا ۔ تخلیق کائنات کے سلسلے میں سے منطق ۓ بتایا تھا کہ حقیقت ثابتں 
وہی نور ازل ے ء جس کے جلوے آس کی آنکھوں کے سام موجود تھے ۔ اب 
آسے دولت ٤‏ عزت ہ زندگی ء دنیا ء کائنات ہ ہر چیز پیچ نظر آۓ لگ گئی ۔ وہ 
پکار آٹھا : 

جان پیچ و جسد پیچ و نفس پیچ بقا پیج 

ای ہستی. تو لنگ عدم تا بہ کچا پیچ 


۳۸ 


ذیدی عدم ہسی و چلدی الم دہر 

با این ہمد عہرت ء ئدمید از تو حیا پیچ 
ُس ہۓ ایک ایسا انقلاب دیکھا کہ مظاہر کی حقیقت اس کی نظروں میں کچھ 
بھی نہ رہی ۔ لوگ اس پر اعتراض کرۓ ہیں کہ وہ دئیا کو ے حقیقت سمجھتا تھا ٤‏ 
بالکل ٹھیک ہے ء جو خوئیں مناظر اُس نے دیکھے تھے ؛ آنھیں جو شخص بھی 
دیکھتا ء آس کا ذہنی توازن بالکل بگڑ جاتا ۔ لیکن نہیں ء وہ باہمت اور صاحبِ بصیرت 
انسان تھا ۔ آُس نے ان خوتیں مناظر کے درمیان ان اقدار کو دیکھ لیا جو انسان 
کو انسان یتاق ہیں اور زندی کو امن اور ایدی مسرت ہے معمور کر دیتی ہیں ۔ 
اسی وجد سے اس کی عظمت ہارے دلوں پر ثیت ہو جاتی ے ۔ وہ پہلے صرف 
صوف تھا ء اب عارف بن گیا ۔ پہلے وہ نرا شاعر تھا ء اب حکم ہو گیا ۔ اُس کی 
تراکیب میں جدت اور شان و شوکت اب بھی موجود تھی ۔ اس کا کلام رعنائیِ 
خیال کا اب بھی بہترین تموند تھا ۔ منہ سے کلہاے معانی اب بھی ے ساختہ جھڑ 
رے تھے ۔ مثالیہ اب بھی از خود اشعار میں وارد ہوکر شعریت کو دوبالا کر دیتا 
تھا ۔ اور تخیل میں قوت ء بداعت اور رفعت اب بھی پائی جاتی تھی اور ان کا 
تر اب بھی دلوں کو موہ لیتا تھا ء لیکن اب آُس کی شاعری زمزمہ* حمد بن 
چک تھی اور جو سوز و گداز اور درد اور خلوص اس کے ائدر پیدا ہو گیا تھاء وہ 
اتی جگہ عدع المثال سے ۔ اس کے کلام میں اب وہ وصف پمدا ہو چکا تھا جو 
فارسی گویان, پند میں مفقود ہے اور جو صرف سنائی؟ اور رومی کے ہاں ملتا سے ۔ 
وہ شوق دیدار اور آرزوے وصل ے ے تاب ہ وکر ایک موسٰی۴ کی طرح کہتا ے : 

ای بہارستان اقبال ای چمن سم| بیا 

خصل سیر دل گزشت اکنوں بچشم ما بیا 

عرض تخصیص از فضولی پای آداب وفاست 

چون نگہ در دیدہ یا چون روح در اعضا بیا 

پیش ازدن نتوان حریف داغ حرمان زیستن 

یا مرا از خود ہیر آن جا کہ ہستی یا بیا 
اور کائنات کے تمام خس و خاشاک کے درمیان اس وقت آسے اپنے مقام ۳ئ 
انسان کی جو عظمت نظر آئی وہ بیان ہے باہر ے - خود بیدل کی زبان نے سے 

ما حریفان بزم اسراریم مست جام شہود دیدارع 


1۰۹ 


جوش بجر عیط لاہ+وتم فیض صبح جہان انواریم 
اثر وفعل حق زما پیداست ‏ ے گان عرض سّر_ اظہارم 
جلوہ فرمادت حق بکسوت دا لا جرم طرقہ رنگہا دارم 
برق عشقم شعلہ می غندع ابر ڈوتم الہ می بارم 
دن و دماغ اور روح میں اس زبردست انقلاب کے بعد عام دنیاوی اقدار اس 
کے لیے بانکل پیچ بن کر رہ گئیں ۔ بادشاء اور گدا کا فرق دور ہو گیا۔ شاہزادہ 
اعظم شاء ۓے تصیدہ لکھنےکو کہا تو آُس کی ملازمت ترک کر دی ۔ نظامالملک 
08+ "۶ ۶ تو وج 
دلیا اگر دہند ند جٹم ز جای خویش 
من بستد ام حنای اعت بہ پای خویش 
اور جب ے پناہ طاقت رکھنے والے بادشاہ گر سید بھائیوں ۓے شہنشاہ فرخ 
سیر کو قتل کرا دیا تو ان میں سے چھوئۓے بھائی سید حسین علی خاں کے ساتھ 
دیریئہ مراسم کے باوجود ے دھڑک یہ تارب وفات کہی : 
سادات بوے مک حرامی کردند 
(+ ہجری عمطابق ۸ رے؛ عیسوی) 
مندرجہ بالا حقائق سے واضح ہوتا ے کہ جب بیدل کت قوت بیان بختہ 
ہو کئی تو اس کے بحرکات تخلیقی حقیقت حقہ کے مقابلے میں کائنات کی پیچ_یرزی اور 
انسان کا طغراے اماقفت تھے ۔ یہی برق قوت آس کے ضخیم دیوان ء اس کی شثنویات ؛ 
سی نثری تصنیفات ء آُس کے تصائد و قطعات اور اس کی رباعیات میں ایک 
ے پناہ تڑپ پیدا کر ربی ہے اور جیسا کہ ہم لۓے دیکھا ے ء یں سب کچھ اس 
کے ماحول کا نتیجد تھا ۔ 
عظم آباد پٹدہ چھوڑۓ کے بعد بیدل دہلی اور اس کے قرب و جوار میں 
پچاس سال ہے زائد عرصہ رے ۔ یہ بڑا طویل عرصہ ے ؛ لیکن ان کی انفرادیت 
كت جو رخ اختیار کر لیا تھا وہ آخر دم تک قائم رہا ۔ ہاں اس یىی روئی میں وہ 
٣۷ص۶۶‏ ان انداز مس فر کہے رے۔ ان کی 
بلند سیرت ء ٢ن‏ کی عرفان پروری ؛ آن کی وسعت علم اور آن کے کرعانہ 'اخلاق 
سے متاثر ہو کر فقرا ء شعرا اور اسرا ن کے پاس کھنچے کھنچے چلے آتے تھے ۔ 
لیکن آنھوں ۓ عزلت و الزوا کو لہ چھوڑا ۔ ان کی شہرت اورنگ زیب7 کے 


۰ 


کانوں تک بھی پہنچی اور آآس دین پرور شہنشاء ۓ ان کے دیوان کی ایک نقل 
منگوائی اور ا ۔ چناں چہ رقعات عالمگیری میں بیدل کا مندرجہ ذیل شعر 
موجود کے 
حروص قائع لیست بیدل ورلہ اسباب معاش 
آن چ۔ ما درکار دارم اکثری درکار نیست 
بیدل ےۓے پچاس سال ہے زائد عرصے کی یں تمام طویل مدت ایک خاموش 
مصلح کی حیثیت ہے گزاری ۔ عہد مغلیہ ےۓےٗ تین مجدد پیدا کے ہیں ؟ صوفی ددع 
حضرت احمد سرہندی ء شہنشاہ مجدد : عی الدین اورنگ زیب7 اور شاعر محدد : 
میرزا عبدالقادر بیدل5 ۔ ان کے کلام میں کجھ چیز وراے شاعری ے اور اگر ُس 
کی حقیقت سے آگاہ ہوئا مطنوب ہو تو ان کے دیوان اور أن کی دیگر تصئیفات 
کی ورق گردانی کرنا چاہیے ۔ شاہان مغلیہ کے دارالسلطنت میں جب بیدل پہنچے تو 
مغل اور ایرانی اس١ا‏ یق ے راہ روی ۓ آنھیں جس قدر تکلیف دی ؛ آس کا اندازہ 
اسی بات ہے لکایا جا سکتا ے کہ سعدی کے بعد امر! اور سلاطین کے اخلاق کی 
جس قدر شدید مذمت بیدل نے کی ے ء اتنی او رکسی شاعر ۓٗ نہیں کی ۔ غالبا 
آنھی کی اصلاح کے لیے آنھوں ۓ ابی زندی وقف کر دی ۔ آنھوں نے اس طبقے 
کی. درشت مزاجی ؛ ے مروتق ء غفلت شعاری ء کم ظرف ء ے مغزی اور دین حق 
سے لاپروائی ء الغرض ایک ایک بات ”دو لیا ے اور عجیب پیراۓ میں سرزنش 
کی ے اور کہا ہے ء تم اپنے آپ کو عام السانوں ہے کیسے بالاتر سمجھتے ہو : 
در حباب! و موج این دریا تفاوت بیش نیست 
اندق باد است در سر صاحبٍ اورنگ را 
اور پھر اس منفی تنقید کے ساتھ ساتھ مثبت اخلاق کی تلقین کی ے ۔ یہ بیان 
بجاے خود ایک تصنیف چاہتا ید دیتے ہوۓ فطرت انسائی کی 
حیرتانگیز نقا بکشائی کی ے اور نہایت باریک لکتے پیدا کے ہیں ۔ اور پھر اخلاقِ 
افلاطون کی طرح مسلک گوسفندی کا نہیں ء بلکد جواں ہەتی اور مردائگ کا درس 
دیتے ہیں اور اس طرح معلوم ہوتا ے گمویا روح اقبال کام کر ربی ے ۔ سنیے : 


“١‏ دیکھے ء عام روش ہے پٹ کر حباب و موج کے لۓ معانی پیش کے ہیں ۔ 


"۴۱ 


حوادث عین آسائش بود آزادہ مشرب را 
کہ موج یمر دارد از نکست خویش جوہر ہا 
ای نغان ہگزر ز چرخ و لامکان تسخیر باش 
چند در زیر سپر کردن نہان ششیر را 


جمع با زینت نگردد جسوہر مدان 
از برش عاری بود گر سازی از زر تیغ را 
داغ عشقم یست الفت “با تن آسائی سرا 
پیچ و تاب شعلد باشد نقش پیشانی مرا 
گرمی. ہنگاەہٴ آفاق موقوف تب است 
روز اگر خورشید باشد شمع شب ہا آتش است 
٣٦‏ 0 پوت دلاکتارں سر داد اوصاف عمیدء ی ترغیب 
دیتے ہیں ۔ عقائد ی اصلاح ہو رہی ےء ‏ اسرار عال مکھولے جا رے ہیں ء عشق اللہی 
کا سبق دیا جا رہا ے ۔ حضرت ختمی مسلت۶ کو بجر کائنات کا گوہر آبدار بتاۓ 
ہیں اور کہتے ہیں : 
دو عالم چون صدف در ہم شکستم 
که آبد گوہر نامش ہلسم 
اس طرح معلوم ہوتا ے کہ بیدل گمویا مغلیں سلطنت کے قلب یعنی دہلی کو 
پر قسم کہ تعفن ے پاک کرکے اس کے اندر ایک صالح روح پھولکنا چارتے ہیں ۔ 
لیکن افسوس ے ء صدیوں کے عیش و عشرت کی وجہ سے طبائع اس قدر مضمحل اور 
ے کار ہو چکی تھیں کہ بیدل اور عالمگیر کی ےلوث عاہدالہ کوششیں ان ک 
اصلاح کرکے آن کے ائدر ایک تڑبتی ہوئی جان, پاک ڈال نہ سکیں ۔ 
مناسب یہ معلوم ہوتا ے کہ مفلس اور تادار طبقے سے بیبدل کے وسیع 
جذببٴ ہم دردی کا ذکر بھی کر دیا جاۓ ۔ سب سے پہلی بات تو یں ے کہ 


اوئیں 


ایک متمول فوجی سردار کا فرزند ہوۓ کے یاوجود اور پھر شاہزادہ اعظم شاء کی 
فوج میں ترقِ مناصب کی تمام یقینی توقعات کو چھوڑ کر اس ے درویشی 
اختیار ی اور غریب اور نادار طبقے کے ایک فرد کی حیثیت سے بڑے اطمیتان کے 
ساتھ زندی بسری اور ساتھ ہی احساس کی پوری شدت کے ساتھ ان کے مصائب 
کو اپنے اشعار میں بیان کیا - آن کی خاموش افسردہ صورتوں کو دیکھا تو کہا : 

مفلسان را بیدل از مشق خموشی چارہ لیست 

تنگ دستی باز می دارد ز قلقل شیشہ را 
اور پھر جب اپ٘ی پریشائیوں ک بنا پر آنھیں فریاد کرے سنا تو کہا یہ 
حق بجانب ہیں : 

ہجوم شکوۂ ہر کس ز درد مغلمی باشد 

تخیزد الہ از تی تا بود مغز . استخوائش را 
اور ساتھ ہی اس سسّم رسیدہ طبقے سے کہا ء افلاس اور احتیاج کی بنا پر توانگر 
لوگوں کے سامنے جا کر ہاتھ مت پھیلاؤ ء لہ پی مایوسی اختیار کرو بلک بن بڑے 
تو اپنی قوت بازو ہے کام لے کر انقلاب پیدا کرو اور زندگ اور زندٍی کی رسوا کن 
رسوم و عادات کا غاع کا دو: 

زندی در بند و قید رسم و عادت "دن است 

دست دست تست بشکن این طلنم ننگ را 
اس وسعت نکاہ اور جذیںٴ دل کی ان پپنائیوں اور گہرائیوں کے ساتھ اپنے معاشرے 
کی آخری دم تک اصلاح کرتا ہوا ہندوستان میں فارسی زبان کا یہ عظیمالشان 
شاعر عمر کے ہے سال' گزار کر ٠ء‏ ١ع‏ میں یں مقام دہلی مچد شاہ رنگیئے کے 
عہد میں راپی_ ملک بقا ہوا اور پراۓ قلعے کے سامنے حضرت یار ہراں7 کے مزار 
کے قریب دفن ہوا ۔ شاگرد ایک مدت تک سال بدسال اس کا عرس سناتے رے ۔ 

میں ۓےۓ مطور بالا میں یہ ظاہر کرے کی کونشش یق سے کہ ماحول تے 

بیدل کی تربیت اوریخنگی میں کیا حصہ لیا اور پھر بیدل نے کس طرح !ہے متاثر 
کرۓ کی کونش کی ۔ چند باتیں رہ بھی گئی ہیں ؛ مگر وہ ضمنی حیثیت رکھتی ہیں ۔ 
مثل اپنے عہد کے شعرا کو قصیدہ گوئی ہے باڑ رکھنے کی کوشش ؛ دکن میں 


وہ قمری ساب ے وے سال ۔ پیدائش مج, رہ اور وفات ۳۳ رھ 


"۴۳٣ 
عالم گیری فتوحات پر اظہار مسرت ء اپنے عہد کے تختلف اہم واقعات پر تاریی‎ 
قطعات وغیرہ ۔‎ 
میرا خیال ے کہ ان کا تفصیلی ذکر ے جا طوالت پر منتچ ہوکاء لیکن‎ 
جو کچي اوپر لکھا جا چکا ے ؛ اس کی بنا پر میں یہ کہہ سکتا ہوں کہ اس‎ 
مضمون میں بیدل کے قلب کی ہر بئیادی ٹرزش کا ذکر آ گیا ے اور آمید ے کہ‎ 
ان سطور کے مطالعے سے قارثین کو روح بیدل آشنا سی معلوم ہوۓ لگے کی ۔‎ 
(غزن لاہور ء اکتوبر ۹م ۱۹ع)‎ 


)( 
مرزا بیدل ”کی سیرت و شخصبت 


بیدل مکتب میں تعلم پاۓ تھے ٤‏ دس سال کی عمر تھی ء اس وقت ایک ایسا 
واقعہ رونا ہوا ء جس نے ان کی زند یکو یک سر بدل ڈالا ۔ ان دنوں وہ ”کافیہ“ خم 
۶۹۶7٣۷۶‏ د۔ اف ک هر اف ک نرسات تر 
کسی سشئلے پر بجث چھڑ گی ۔ دونوں ایک دوسرے کی تردید کے لیے مد ومد 
سے دلائل دینے لگے ۔ دلائل کے ترکش ختم ہوۓ تو ہاتھا پائی کی نوت آئی اور 
دونوں ۓے ایک دوسرے کو خوب ذلیل کیا ۔ تنک مزاجی ء خفت عقل اور 
بداخلاق کا بڑا افسوس ناک سظاہرہ ہوا ۔ اتفاقاً بیدل کے چچا مرزا قلندر وہاں 
موجود تھے اور انھوں ے مدرسین کی ید حرکات مذبوحی اپنی آنکھوں ہے 
دیکھیں ۔ وہ سوچنے لگے ء عمر بھر علوم عربیں سے شغف رکھنے کا نتیجں اکر ان 
سفلہ عادات کی صورت میں لکلنا ے تو پھر اس بجے کو مکتب میں پڑھاۓ س ےکیا 
فائدہ ؟ جو تعلم جوہر انسانیت کی حفاظت نہیں کر سکتی ء اس کے حاصاکرت 
کی آخر ضرورت ہی کیا ے ؟ مرزا قلندر بڑی بلند سبرت کے مالک تھے ۔ امی_ عض 
تھے مگر بزرگوں کی صحبت میں حاغضر ہوۓ کا بڑا شوق تھا ۔ روحانیت کی لگن 
دل میں رکھتے تھے ۔ اولیاء اللہ کی مبارک سیرت کے بڑے دل دادہ تھے ۔ اس لیے 
انھوں ۓ سوچا ؛ کجا ارباپ طریقت کی پاکیزہ مشری اور کجا ان معلموں کی 
سفلہ مزاجی ۔ وہیںکھڑےکھڑے انھوں ۓے فیصلہ کیا کہ بیدل کو عری علوم کے 
ان اساتذہ کے زَبْر اثر نہیں رہنے دیٹا چاہے ۔ چناں چہ اپنے فرزند عزیز کو انھوں 
0اا ا ے تھا یا 


و کلیات صفدری ؛ چپار عنصرء صض ۵ء ۔ خوش کو ؛ معارف می ۲ء ۔ 
نشٹر عشق ء ق حصد اول ء ص بے با۔ 


"۴۳۴ 


یٰ۲ 


مرڑا قلندر کا یہ فیصلہ بڑے دور رس نتائج کا حامل تھا ۔ بیدل کی نکتب 
کی تعلیم ختم ہوگئی ء عری علوم کے دروازے ان پر بند ہو گئے ۔ علاے ظاہر کے 
متعلق ان کے دل میں مستقل نفرت پیدا ہوگئی ۔ اعللٰی انسانی اقدار اور اخلاق عاليه 
کے لیے رجحان پیدا ہوا اور روحالیت ان کا مطمح نظر بن گئی ۔ 

سنہ |ن, ,ھ میں بیدل کی پیدائش کے وقت ایک صوفق بزرگ میرزا ابوالقاسدم 
ترمذڈی ۓ از روے حساب جمل ان کی تاربج! پیدائش علیحدہ علیحدہ ”نیض قدس؛ 
اور 'انتخاب؟ کے الفاظ ہے کا ی تھی ۔ بنابریں میرزا قلندر کے علاوہ بای تمام کنبے 
٣٤۵ (‏ ق ان دا خبل کے متعلق بڑے پر امید تھے ۔ تمام کا خیال 
تھا کہ بیدل ایسا انتخاب روزکار انسان بنے گا جو اہی قدسی صفات کی بنا پر تمام 
عالم میں سشہور ہوکا ۔ ابھی وہ بچہ ہی تھا کہ بیاروں کے سرہاۓ بیٹھ جاتا اور 
یونہی لبوں کو ہلا ہلاکر پھوٹکا کرتا اور اپنے کلے کا تعویذ ان کے کلے میں ڈال 
دیاکرتا ۔ ہولے ہولے تعویذوں ہے دل چسی بڑھتی چلی کئی اور ایک واقعے کی بنا 
پر یہ دل جسپی اپنی انتھا کو پہنج گئی ۔ قادری سلسلے کے ایک پابند شرع بزرگ 
مولانا کال نے میرزا قلندر کو ایک اسم٣‏ بتایا ؛ جسے پڑھ کر ہاتھ کے انگوٹھے پر 
پھونکنے سے آسیب کی تکلیف دور ہو جاتی تھی ۔ بیدل نے وہ اسم سن کر اپنے 
ذہن میں عفوظ کر لیا ۔ ایک روز وہ اپنے ہم جولیوں کے ساتھ کھیل رے تھے 
کہ لے کی ایک عورت کو بھی تکلیف ہو گئی ۔کئی قدییریں اختیار کی گئیں ؛ مگر 
اس کی طبیعت محال ند ہوئی ۔ کھیلتے کھیلتے بیدل ے سوچا ء مولانا کی مبارک 
زبان ہے سنا ہوا اسم آج آزمایا جاۓ ۔ چناں چہ انھوں نے پڑھ کر پھوٹکا تو عورت 
کی تکلیف فوراً دور ہوگئی ۔ مولانا کال کو جب اس واقعے کا علم ہوا تو بڑے 
خوش ہوۓ اور بیدل کو عملیات اور تعویذات کی ابنٔی خاص بیاض عطا فرمائی ۔ 
اس واقعے کی وجہ ہے باطنی اثرات کے متعلق بیدل کا اعتقاد اور بھی بختہ ہوگیا ۔ 
ان کے والد مرحوم میرزا عبدالخالق٣‏ بھی بڑے بزرگ تھے ۔ اوائل عمر ہی میں 
ترک ماسواء اللہ کرکے گوشہ نشین ہو گۓ تھے ۔ نقر میں بلند پاے پر پہنچے اور 


ر- خوشگو ء معارف ؛ مو رع ء کلیات صفدری ء چہار عنصر ؛ ص ہہ ۔ 
٣ہ‏ کایات صفدری ؛ چہار عنصر ؛ص مہم ۔ 
۳۔ کلیات صفدری ؛ چہار عنصر ء ص ۔ 


۲۹ 


مسند ارشاد عطا ہوئی؛ چناں چہ میرزا قلندر بھی ان کے تربیت یاقتہ تھے۔ اب میرڑا 
ابوالقاسم کی ثکالی ہوئی تار پیدائش کے متعلق گھر والوں کے خیال ؛ والد اور جچا 
کے اثرات ء بچینے ہی میں تعویذوں سے لکگاؤ ء ڈرامائی انداز سے ترک مکتب ء ان 
تمام باتوں نۓ مل کر ان کے لیے بچہنے ہی میں ایک غاص راہ متعین کر دی ۔ 

وہ ساڑے چار سال کے تھے کہ والد کا سایہ سر سے اٹھ گیا ۔ چھ سال کے 
ہوۓ تو والدہ ماجدہ بھی رہگراے عالم بقا ہو گئیں ۔ طفلىی پی میں وہ درد سے 
آشنا ہو گئے ۔ میرزا قلندر نۓ ان کی قربیت کی ۔ ترک مکتب کے بعد ان کی 
تعلم کی یہ صورت تھی کہ دن پھر قدما کی نظم و نثر کا مطالعب کرے ۔ میرزا 
قلندر کی ہدایت تھی کہ مطالعے کے وقت جو اشعار پسند آئیں اور نثر کے جو 
حصے اثر پرور ہوں ء انھیں علیحدہ لکھ لیا جاۓ اور شام کے وقت سنایا جاۓ۔ 
ای ہوۓ کے باوجود میرزا قلندر بڑے صاحب ذوق تھے ۔ فارسی مادری زبان 
تھی ء اس لے شام کو جب عرفا کا منتخب کلام بیدل کی زبائی سنتے تو طبیعت 
اس قدر متاثر ہوتی کہ نی البد یں منب سے اشعار نکلنے لگتے ۔ میرزا قلندر کی یہ 
الہام آفرین کیفیت بیدل کی ہعت انزائی کا موجب بٹتی ۔ وہ سمجھتے کہ یہ کیفیت 
ان کے اپنے پاکیزہ ذوق کی آئیئہ دار ے ۔ آخر انھی کا انتخاب اتنا اثر انگیز 
ثابت ہوا ۔ اس لے وہ دن کو مطالعہ اور بھی زیادہ ذوق و شوق سے کرے اور 
کبھی کبھی خود بھی شعر کوئی شروع کر دیتے ۔ ابھی وہ مکتب ہی میں تھے 
کہ انھوں ۓ اپنے خوش کل ہم درس کے بنب سے نکاتی ہوئی قرنفل کی 
بھینی بھینی خوش بو کے متعلق ایک رباعی! کہی تھی ء جس کی بڑی تعریف 
ہوئی تھی ۔ اب مبرزا قلندر کی بد مم کوئی اور ارہاب حال و قال کے اشعار کا 
مطالعد انھیں شعر کہنے پر آمادہ کرنا تھا او رمزی کے تخلص سے وہ شعر کہتے 
رہتے تھے ۔ ہر شام چوں‌کہ دن کے مطالعے کا ماحصل میرزا قلندر کی ناقدائد 
نکاہوں کے سامنے پیش کرنا پڑتا تھا ء اس لیے لازہاً انھیں قدما کے دواوین 
کی ورق گردانی کرنا پڑی تھی اور تحقیقات بتاق ے کہ آدم الشعرا رودی سے 
لے کر امیر خسرو اور جامی تک تمام آساتذہ کا کلام ان ایام میں بیدل ے 
بد دقت نظر پڑھا ۔ 


١۔‏ کلیلت صفدری ء چہار عنصر ٤‏ ص ‏ ۔ 


ے۴ 


ان ایام میں وہ رمزی تخاس کرے تھے شاید اس بنا پ ر کہ انھیں گان تھا ء 
ان کا سینب رسوز و کات کا خزیئہ ہے اور ان کے مند ہے ئتکلے ہوۓ اشعار اس 
خزینے کے گراں مایہ جواہر پارے ہیں ۔ اس تقلص کے ساتھ انھوں ۓ بڑے اشعار 
کہے جو کبھی کبھی وہ اپنے مذکورہ بالا شفیق بزرگ مولانا کیال' کو بھی 
"٥/٣٣٣‏ نک ''تەریف کیا 'کرۓ ۔ اس کے باوجود 
پیدل ۓ اپنے ان اشعار کو حفوظ ئە رکھا ۔ مولانا اسم بامسلی تھے ۔ آپ ی 
ذات علم و اخلاق اور شریعت و طریقت کے کالات کی آئینہ دار تھی ۔ اس بنا پر 
بیدل کے والد مرحوم اور میرزا قلندر کے ساتھ انْ کے بڑے گہرے اور خلصائہ 
تعلقات تھے ۔ ان کا وجود مسعود بہار میں سلسلہٴ قادریہ کی شہرت کا موجب بنا 
ہوا تھا ؛ جہاں وہ شعر و سخن میں بیدل کی راہ مائی کر رہے تھے وہاں باطنی طور 
پر بھی بیدل کی ترییت کی طرف متوجد تھے ۔ اس لیے ہولے ہولے پیدل کا سوز دروں 
بھی ترق پڈیر تھا اور عشی الٰہی طبیعت میں حرارت پیدا کر رہا تھا ۔ ایک روز 
کلستان سعدی کا دیہاچہ پڑھتے ہوۓ جب بیدل اس مقام پر پہنچے : 
عاکغان کعبمٴ جلالش بب تقصبر عبادت معترفند کس ماعبدناک حق 
عبادتک و واصفان حلیہٴ“ جالش بے خیرمسنسوب کەمماعر ناک 
حق معرفتک : 
کر سے اد زسن پرسد 
بیدل از بی نشان چہ گوید باز 
تو طبیعت پر اہتزاز کی کیفیت طاری ہوگئی ء حال وارد ہوگیا ۔ خداوند تعاللی کی 
عظمت و کہریائی اورمحبت کے متعلق دل میں جو احساسات اور ج۔ذبات پرورش 
پا رے تھے ء یک لخت ابل بڑے ۔ دیر تک ے حال رے ۔ زبان پر بار بار یہ 
مصرع آتا تھا ۔ 
بیدل ازے نشان چہ گوید باز 
ان کا تحت الشعورجن کیفیات اور خیالات ہے لہریز تھا اس مصرع کا لفظ 
”بیدل؟ انھیں ان کی پوری پوری ترجانی کرتا ہوا نظر آیا ۔ وہ سوچئے لگے ؛ جس 
معبود حقیتی کی عبادت کا حق ادا کرنا بڑے ہے بڑے عبادت گزاروں کے لے 


ج۔ کلیات صفدری ء چپار عنصر ؛ ص م۱ ۔ 


۸ 


اکن ے ء جس کی ذات پاک کا کا حقہ عرفان حاصل کرنا خود البیا اور اولیا 
کے لے اس موہوم ے ۔ جملہ کالات کے اس خالق کا وصف وہ اچیز انسان کیسے 
پیان کر سکتا ے ء جو عشق کے پہلے داؤ پی میں دل ہار بیٹھا اور جس کا پہلو اب 
دل ہے ببالی عاہ ے ۔ اندریں حالات وہ اظہار عجز ہے زیادہ اور کیا 
کر سکتا ے ۔ اسی لے انھیں صاف نظر آیا کہ رہزی تخلص رکھنا بڑی ناقابل عفو 
جسارت ے ۔ چناں چب فاقحہ پڑھنے کے بعد انھوں ۓ حائظ شیرازی ک روح پر 
فتوح سے فال کے ذریعے استمداد لی اور اپنا تخلص! بیدل رکھ لیا ۔ 

تحصیل علم عض کتب بینی تک عحدود نہ تھی ء بلک انھیں خوش قسمتی ہے 
مولانا کال کے علاوہ اور بھی کئٔی اولیاء اللہ کی خدمت میں حاضر ہوۓ کا 
موقع سلا اور ان کی مارک صجحبتوں میں رہ کر انھوں ۓے بہت کچھ سیکھا ۔ 
مبرزا قلندرکو ارباب حال ہے بڑی عقیدت 'تھی - وہ بید لکو ساتھ ل ےکر سہسیء راتی 
ساگر اور آرے کی طرف آتے جہاۓ رہتے تھے اور جہاں ہیں اہل القہ ملتے ء 
ان کی باطنی توجہ ہے خوب مستفیض ہوۓ ۔ جب میرزا قلندر بنکال کی طرف 
چلےگۓے تو بیدل اپنے ماموں میرڑا ظریف کے ساتھ رہئے لگے ۔ چوںکہ میرزا ظریف کا 
شغل تبارت تھا ء اس لیے اس سلسلے میں بیدل ان کے ساتھ اڑیسپ کے دارالخلافہ 
کٹک میں بھی کجھ عرصد مقیم رہے اور حتلٰی کہ اس ہے آگے کساری تک بھی 
گئے ۔ یں سفر بھی بیدل کی ظاہری اور باطنی تربیت کے لیے نمایاں اثرات کا حامل 
ے ۔ میرزا ظریف خود فقہ ء حدیث اور تفسیر کے ماہر تھے او رکٹک رہتے ہوۓ 
بدل کو تفسیر کا درس دیا کرے تھے ۔ علاوہ بریں کٹک میں بیدل کو 
شاہ قاسم ھ ۔واللہی ایسے قطب الاقطاب کے زیر اثر آۓ کا موقع ملا ۔ 
شاء صاحب بھی علم تفسیر کے ماہر تھے ۔ ساتھ پی صاحب حال شعرا کا کلام انھیں 
ازبر تھا ۔ بیدل کی طبع موزوں کو دیکھ کر انھوں نے بڑی شفقٹ کا اظہار فرمایا 
اور کشف الصذور کی بنا پر ان کی باطنی کیفیات ہے آکاہ ہوۓ کے بعد فرمایا : 

و ازان طائف ایست کہ ازلا” با فضل حقیقی جوشیدہ اند -)؛ 


إ۔ نشٹر عشق اول ق ء ص ٍ,ء ب ۔ 
ہ۔ کایات صفدری ء چہار عنصر ؛ ص م تا ہرم ۔ 
م۔ کلیات صقدری ء چہار عتصرء صض ۹پ و رم ۔ 


۴۹ 


ظاہر ے کہ پٹئے سے لے کر کٹک تک بہار اور ]ڑیسه کے شہروں میں ہیدل 
ۓ اپنے اوقات عزیز مردم دنیا کی صحبتوں میں نہیں گزارے تھے ۔ جہاں حدیثر 
گاؤغخر کے علاوہ اورکوٹی تذکرہ ہی یاد نہیں ہوتاء بلکہ یہ عاشقان اہی کی صحبتیں 
تھیں ء جو لوگ سر تا پا عشق تھے اور حال جن کی رفتار اور گفتار ہے ٹیکتا تھا ء 
بلند نا ء ٭پر سوز ء خوش اخلاق ء شریعت کے پابند ء صاحب شریعت کی ذات بابرکات 
پر دل و جان ہے فدا ء اسرار معرفت ان کی حفلوں میں کھولے جاے تھے ۔ وحدت و 
کثرت ١‏ مجازوحقیقت ء مراتب وجود ء ممکن و واجب اور ممکنات انسائی ایسے باند 
مباحث پر ان کی حالس میں بصیرت افروز تقریریں ہوق تھیں ۔ ان کا علم و فضل 
حبرت میں ڈالتا تھا تو ساتھ پی ان کی خاک ساری اور طبیعت کی ہمواری انگشثت 
بدنداں کر دی تھی ۔ فاسق و فاجر لوگ ان کی خدمت میں حاضرہوۓ تھے تو 
کایا باٹ چاتی تھی ۔ ان کی :کاہوں میں وہ تاثیر تھی کہ بد عقیدہ لوگ صاف باطن 
ہو جائے تھے ۔ ان تمام بزرگوں ۓ بیدل کے ساتھ ے حد شفقت کا اظہار فرمایا اور 
ان کی محہت اور شفقت کو دیکھ کر بیدل قلبی طور پر ان کے قریب تر ہو گۓ ۔ 
پیدل کو ان کےکئی خوارق و کرامات دیکھۓ کا بھی اتفاق ہوا ۔ بتا بریں اہل الہ 
سے ان کی عقیدت درجہٴ کمال تک پہنچ گئی ۔ وہ جب محو گفتگو ہوۓ تو بیدل 
سمجھۓ ؛ معارف قرآنی بیان ہو رے ہیں ہ اس لے ہعہ تنگوش ہ وکر ان کے ایک 
ایک لفظ کو سثٹتے ۔ جب جذب و حال کی کیفیت ان پر طاری ہو جاتی تو بیدل 
جال کت ابراہم ادھم ء بایزید بسطامی7ء شبلی اور جنیدۃ ایے اٹہںٴ تصوف 
کی زیارت نصیب ہو گئی ۔ جب بیدل دیکھتے کہ ان بزرگوں پر محبت ااہٰہی کا وبی 
شدید جذبہ طاری ےء جو ''والذین آمنوا اشدحبآللہ““ کا مصداق ے تو انھیں یقین 
ہو جاتا کہ ان بزرگوں کا وجود تعلمات قرآنی کی عملی تعبیر ے اور وہ کہ اٹھتے : 

وصف این طائقہ تفسیر کلام ال ہست 

بیدل ۓ خیال کرئا شروع کر دیا کہ ان بزرگوں کی بدولت وہ روح اسلام 
ہے آشنا ہو چکے ہیں اوراسی لیے زندی بھر انھوں ےۓ تصوف کو تمام علوم سے 
افضل بلکہ جملہ علوم کا ماحصل سمجھا ۔ اس کی روح کو اپنے وجود میں جاری اور 
ساری رکھنے کے لے انھوں ے ماہدہ اور ریاٹ کی طرف بھی توجہ دی اور ابھی 
وہ طفل لوغیز ہی تھے کہ انھوں ۓ کئی مدارج تصوف طے کر لے اور عجیب و 
غریب مکاشفات ہے بھی پہرہ ور ہوۓ لگے ۔ ان بزرگوں کے اخلاق حسنہ کا پرتو 


۰ 


اپنے کردار میں دیکھ کر اور ان کے ظاہری اور باطنی فیوض کی بنا پر اپنے علم میں 
اضافہ اور اپنے حال میں ترق حسوس کرکے انھوں ے کہا! 
0یس سھگ رتظطنمت 
بی صدف قطرہ حال است کہ گوہر گردد 

صوبہٴ بہار میں ان ایام میں ایسے فاضل اور یا کال بزرگوں کا اجتاع یں ظاہر 
بڑا حبرت انگیز معلوم ہوتا ے ؛ لیکن جو لوگ مسلانوں کے توف سے لگاؤ اور 
ان کی معارف پروری سے بخوبی آگاہ ہیں اور جالتے ہیں کہ عہد مغلیہ میں دہلی سے 
پورب کی طرف جون بور کے قرب و جوار میں اسلامی علوم و فنون کو کس قدر 
فروغ حاصل ہوا ء ان کے لیے یہ بات قطعاً تعجب انگیز نہیں ۔ امیر تیمور کے 
حملہ' دہى کے وقت حفاظتر جان کے ارادے سے مفرور ہوۓ والے اہل علم کی جس 
طرح سربرستی جون پور؟ کے شرق بادشاہوں نے کی ء اور یتابریں بعد میں یہ 
شہر جس غیر معمولی نوعیت کا علمی رکز بنا اس کے ہمہکیں اثرات کا اندازہ 
اس بات سے لکایا جا سکتا ے کہ آج کل بھی تہذیب و شائستگی کے لحاظ سے وہاں 
کے عوام الناس ادھر ]دھر کے خاصے تعلم یافتہ لوگوں ہے برتری رکھتے ہیں اور 
بیدل کے زساۓ میں تو پورب علوم و فنون کا گہوارہ تھا ۔ اسی لیے شاہ جہان 
ۓ بصد اطفاعر کہا تھا ”پور راز کا کس 
ملا بچد جون پوری نے اسی عہد میں لکھی تھی اور اورنگ زیب عالم کیر کے استاد 
ملا عی الدین موہن بھی ہہاری پی تھے ۔ اس لے بیدل کی تربیت کرتے والے صوق 
بزرگوں کا تبحر علمی اس زماۓ کی علم پروری سے پوری ہوری مطابقت رکھتا ے ۔ 
حقیقات ہے بتا چلتا ے کہ ان ایام میں ہہار کے رہنے والے مسلان حصول کال 
کہ لیے اس طرح ہے تاب رہا کرۓے تھے جس طرح روستی حاصل کررے کے لیے پودا 
ہوا کرتا ے ۔ اسی بنا پر اپنے ماحول ہے متاثر ہو کر بیدل بھی منزل متصود 
کی طرف بڑی ہے تابی سے کامزن تھے اور اساتذۂ قدیم اور اپنے عہد کے فاضل صوق 
بزرگوں سے پوری طرح مستفیض ہوتے کے لیے کوشاں تھے ۔ 

لیکن ہہار بیدل کے وسیع تر ماحول کا ایک حصہ تھا ۔ ہندوستان کے عام 
إ۔ کلیات صفدری ؛ چہار عنصر ص مم ےی ران ۔ 
وہ تچلی_ نورء جلد دوم ء ص و ؛ و ۔ ماثرالکرام ؛ جلد اول ء ص ہم۔ 


7. 


حالات بھی اس بے کی سیرت اور شخصیت پر اثر انداز ہو رے تھے ۔ سنہ ے۳, ,رھ 
میں جہاںنںگی کی ونات پر شاہ جہاں تّت ین ھدوا ۔ بیدل سنس م۵ , رھ میں پیدا 
ہوۓ تھے ۔ان سولہ سترہ سالوں یں شاہ جہان کی اسلام' دوستی اور اس کے 
عظمت و جلال کے قصے زبان زد خلائق ہو چکے تھے ۔ حضرت مجدد الف انی ۓآکہبر 
اور جہاںگیر کی جن خلافر اسلام حرکات کی خالفت میں آواز بلند کی تھی؛ شاہ جہان 
ے تخت نشین ہوۓے ہی ان کا خا مہ کردیا ۔ لوگوں کو ورجہاں کے خلاف 
شکایتیں تھیں کہ مائل بہ تشیع ہے ؛ شاہ جہان نۓے حنئی عقائد کی حایت کی اور 
دارالضرب میں ایسے سکّے تیار کرائۓ ء جن پر خلفاے راشدین کے اسماے کرامی 
درج تھے ۔ علاوہ ہریں باقاعدہ طور پر شاپی جلوس کی صورت میں خواجہ' اجمیری7 
اور خواجد حبوب اللٰہی کے مزارات مقدسہ کی زیارت کی تھی ۔ شاہ جہان کے عساکر 
بھی تمام عاذات پر فتح مند رے تھے ء اس لے ساد انگیز عناصر دب گۓ ‏ ملک 
میں امن و امان قائم تھا ء عدل و النصاف کے چرچے تھے اور تبارت اور صنعمت و 
حرفت کو خوب فروغ حاصل تھا ۔ ساتھ پی بیدل کی پیدالش سے پہلے تخت طاؤس 
بن چکا تھا ۔ شاہ جہان آباد کی بنیادیں رکھی جا چکی تھیں اور تاج عل بڑی 
حد تک مکمل ہو چکا تھا ء اس لیے لوگ اطراف و آکناف پند میں شاہ جہان کی 
تعریف میں رطب اللسان تھے اور بڑے اطمینان سے خوش حا ی ىک زندگی بر 
کر رہے تھے ۔ ظاہر ہے بیدل نے اس ماحول میں پرورش پائی جو شاہ جہان کا 
مد حکو تھا اور جو امن و امان کی تمام برکات ہے متمتع ہو رہا تھا۔ اندریں حالات جہاں 
ایک کامیاب حکمران کی صفات عاليد کا اسے گہرا شعور حاصل ہوا اور وفور دولت 
کی وج سے اس کے مزاج میں سیر چشمی پیدا ہوئی ء وہاں شاء جہان ی ذات نے 
بھی اسے دائمی لکاؤ پیدا ہو کیا < چناں چت ساہ ۸ , ,ھ میں فتح سامو گڑھ کے 
بعد جب اورنگ زیب ۓ اسے نظربند کیا اور پھر سنە ہے , رھ میں اس کی وفات؟ 


وم فاروق ء محدد٣‏ کا نظریہ* توحید ء باب اول ۔ منتخب اللباب ء شاہ جہان ء 
عمل صالح از مچد صالح کعبوہ ۔ 

ہ۔ اس موقع پر بیدل نے شاہ چہان کا مندوجد ذیل سرثیم لکھا ٤‏ اس مرثے کو 
ں٦‏ چا نے لے بہسثہ بادگاتوں کی 


(یقیں حاشیہ اکلے صفحے پر) 


۲ھ 


اور تدنین بڑی ے کسی کی حالت میں ہوئی تو بیدل کو سخت صلدلہ ہوا ۔ 
ایسے عبوب شہنشاہ کے خلاف صف آرائی کی بٹا پر بیدل نے عمر بھر شجاع اور 


(بقیہ حاشید صفحہ گزشتہ) 
ملح کوئی سے اجتناب کیا ۔ اگرچە وہ ۳م ؛ھ میں فوت ہوۓ جب ید شاہ ونگیلا 
حکم ران تھا اور اورنگ زیب ہے لےکر فرخ سیر تک ممام شہنشاہوں ہے ان کا 
احثرام کیا لیکن شاہ جہان کے علاوہ اورکسی کی ونات پر انھوں ۓےْ سس یں نہ کہا 
یادر آن موسم کہ ہف فہم بہار و فصل دی 
داشت مینای فلک جام طرب لبریز می 
امن نازان چمن خندان طراوت گلفشان 
شاخ گل رقاص و بلپل بستہ در متقار نی 
دور سعدی بود و عہد امن و ایام شریف 
غلق در حمد خدا از عدل شاہ لیک پی 
شاہ شاہان جہان شا جہان کز شوکتش 
تاج برخا ک اونگندی کسریل و کاؤس وک 
از زین تا آسان شہباز حکمش کردہ صید 
رخش فرمائش ز مشرق تا یہ ٭غرب کردہ طی 
دست جودی داشت چون موسوا دل دریا شکاف 
تیغ عدلی پای ظلمت کردہ چون خورشید ٍپی 
کوہ در نکر وتارش بستہ غون در دل ز لعل 
بجر از رم عطا ہائش ز گوہ رکردہ خوی 
کاسران شاہی چو او نکرےت در افلم دہر 
کم ترین_ چاکرانش بادشاہ مصر و ری 
عاقبت رنت آن شہ قدسی نشان بر قصر عرش 
سوی اصل خویش می باشد رجوع کل شی 
پر اریخ وصالش از خرد کردم ۔وال 
گفت بیدل ”بر سریر قرب یزدان جای وی؟“ 


ھ٢‎ 


- 
اورنگ زیب کو معاف ‏ ئہ کیا ۔ 

بیدل بہار اور أُڑیس کی طرف سب دەے. ؛ھ تک رے اور اس کے بعد آکبر آباد 
اور دہلی چلے گئے ۔ ان کے چچا میرزا قلندر غالباً جنگ مخت نشینی کے خامے 
اور شاہ جہان کے نظر بند ہوۓ پر بنگال چلے گئے تھے ۔ ماموں سیرڑا ظریف کا 
انتقال سنہ هے, رھ میں ہوا اور بیدل کا کوئی ذریعبٴ معاش نہ رہا ء اس لیے انووں 
ے واقف کاروں کے مشورے ہے شاہان مغلیں کے دارالسلطنت کا رخ کیا ۔اس وقت 
عمر آکیس برس ی تھی ؟ عین عالم شہاب ‏ میائں قد ء کشادہ سیند ؛ کھلی جبین ء 
اپروکی قوسیں ایک دوسرے سے الحاق پر مائل ء کال درے کے حسین تھے ۔ 
ریش ہمیشہ صاف رہی ء اگرچە ”تذکرۂ حسینی؟ کے مطالعے سے بتا چلتا ے کہ 
زلدگی کے کسی مرحلے پر ختصر سی ریش کی عادت بھی ڈال لی تھی ۔ قوم کے 
مغل ارلأس تھے ۔ آبا و اجداد کا پیشہ سپدگری تھا ۔ میرڑا قلندر بھی فوج میں 
ملازم رہ چکے تھے اور بڑے شہ زور اور دلیر تھے ۔ جب شہزادہ شجاع ۓ جنگر 
فت تشیبی کے موتع پر پٹئے کو اپنے عساکر کا مسکز بنایا تو مبرزا قلندر کے ایک 
رشتد دار! مپرزا عبد اللطیف اس کے سید سالار تھے ۔ خود بیدل بھی کم عمری 
کے باوجود اس جنگ میں شامل ہوۓے اور جب شجاع کو اورنگ زاب کے 
ہاتھوں خواجوہ کے مقام پر شکست ہوئی تو ہزیمت خوردہ فوج٢‏ کی بھاگڑ 
بیدل نے اہی آنکھوں سے دیکھی ۔ وہ بھی جان مجاۓ کے لیے بھاگےہ اور میرزا 
عبداالطیف کے سات گھوڑے پر سوار ہو کر ترائی کے جنکلوں میں آوارہ پھرے 
رے ۔ اگرچہ ماحول ۓ بیدل کو تصوف کے لیے وقف کر دیا تھا ء مگر فطرتاً 
وہ عسکری تھے ۔ سپاہیوں والا مضبوط گٹھا ہوا جسم ؛ فولادی اعضا اور بادہائی 
کے لیے مشمہور ء بجیے ہی سے سخت مشقت کی ورزش کے عادی تھے اور عض 
عسکری تربیت کے لے چچا ے جنگ تفت نشینی کے ایام میں انھیں اپنے مذکورہ بالا 
رشتہدار میرزا عبداللطیف کے ساتھ بھیج دیا تھا ۔ سمام تذکرہ نکار متفق ہیں 
کہ زور بازو اورشجاعت کے لحاظ سے بیدل اہنی مثال آپ تھے ۔ اس لیے قسمت آزمائی 


و۔ میرزا قلندر بیدل کے والد کے سگے بھائی نہ تھے ۔ ماں دونوں ی ایک تھی ء 
باپ ختلف - 


ہ۔ کلیات صندری ؛ چہار عنصر؛ ص ٣٠‏ ۔ 


بس 


کے لیے جب بیدل آکبر آباد اور دہلی ک طرف روانہ ہوۓ ہیں تو ایک ایسا 
عا ی نسب مغل زادہ ء شاہان مغلیہ کے پاے تحت کا رخ کر رہا تھا جو شکل و صورت 
کے لحاظ ہے بڑا حسین ء قوت بازو کے لحاظ سے رم ثای ؛ علم وفضل کے 
لحاظ ہے قدما کی طرح 'پر آرزو اور پہلو میں ایک ایسا سلم اور تپش آنٹا دل 
لیے ہوۓ جو بایزید اور جنید کے سینے میں باعث اضطراب بنا تھا ۔ 

بہار چھوڑے کے بعد پورے | کیس سال تک پیدل دہلی ١١‏ کبر آباد اور 
متھرا کے درمیان چکر لکاے رے اور کسی خاص شہر میں مستقل طور پر 
اقاست گزیں! نہ ہوۓ ۔ طبیعت کو کہیں بھی سکون میسر ئہ آتا تھا ۔ ایک بات 
طانیت خیز ثابت ہوتی تھی تو دوسری پریشانی کا موجب بن جاقی ۔ سنہ وے, وھ میں 
شادی کی اور انھی ایام میں شاہزادہ اعظم شاہ کی سرکار میں پانصدی عہدے پر ملازم 
بھی ہوۓ ء مگر بہت جلد ممتعفی ہوگئے۔ ایک بار لکا تا رکوئی تین سال کے تریب 
اکبر آباد میں فروکش رے اور لوگوں ے انھیں ١‏ کبر آیادی الوطن کہنا شروع 
کر دیا ۔ سنہ ۵ھ میں جپ اورنگ زیب عالمگیر خوش حال خاں خٹک کا 
ہنکامد فر و کرےۓ کے لیے حسن ابدال کو اپنے عسا کر کا مستقر بنا چکا تھا تو 
بیدل بھی ادھر سیر وسیاحت کی غرض ےگ "بی اکس 
اقرار کرۓ ہیں کہ محبت کے اوتا ر کرشن سہاراج کی وجہ ہے وارفتگی اور سپردگ کا 
جو ماحول وہاں موجود چلا آتا تھا ء اس سے وہ ے حد متاتر ہوۓ ۔ اور شاید اسی 
بنا پر ایک بار وہ وہاں کوئی دو سال ٹھہرے اور بعد میں وہاں اہل و عیال سمیت 
مستقل ٭طور پر رہائش ہزیر بھی ہوئۓ ۔ مگر انيام کار جاثوں کے قسادات ہے 
تک آ کر ہمیشہ کے لیے دہلی چلے گۓ ۔ ان اکیس سالوں میں کبھی تو وہ 
خدا کی توکل پر درویشوں کی طرح بسر اوقات کیا کرے تھے ؛ کبھی اہنے 
نیازمندوں کے ہاں ٹھہرۓ او رکبھی گزر اوقات کے لے غالباً طبی قاہلیت ہر 
انحصار کرۓ ۔ لیکن ہارا موضوع بیدل کی سیرت کی تشکیل اور ان کی شخصیت 
کے ارتقا کا مطالعہ ے ء اس لیے سوامخ نکاری کے بیاۓ ہم اس طرف متوجه 
ہوۓ ہی ۔ 

شروع شروع میں دہلی اور اکبر آباد میں ہم بیدل کو اہدۂ نفس کی خاطر 


و- سیرت بیدل (انگریزی) مصثفہ راقم_ مقاله ء باب دوم ۔ 


۵ھ 


صوم_ وصال کے عادی پاۓ ہیں ۔ دہلی میں صرف بھۓے ہوۓ چنے افطاری کے وقت 
استعمال کرۓے تھے اور ا کبر آیاد میں پسا ہوا کتیرہ استعال کیا کرتے تھے ء اور 
جب وہ خمم ہوا تو فاقوں کی نویت آئی مگر گداگری مسلک نقر کے خلاف تھی ء 
اس لیے متوکل رے ۔ حتلی کہ خداوئد کریم ۓ اہی قدرت کاملہ سے ما بجتاج کا 
خود مود انتظام فرما دیا ۔ صوفیاے کرام ٥ئ‏ ولف سے کہ ”المشاہدات 
7ر اوت ا جاہدات؛' - یع عباہدہ اور مشاہدہ لازم ملزوم ہوۓے ہیں ء اس لے 
ان ایام میں بیدل کو عچیپ و غریب مشاہدات ء مکاشفات اور ریاے صالحہ کا 
اتفاق ہوا ۔ یہ سلسلہ در اصل بہار اور آڑیسہ ہی میں شروع ہو گیا تھا ۔ جنگر 
تخت نشینی کے ایام میں ٹرہٹ کے علاقے میں چاند پور کے مقام پر دو خادموں اور 
دیگر ہمراہیوں سرمست خاں اور مبارز خاں کے ساتھ انھوں ۓ ایک بہشت منظر 
بنکلے میں ایک ماوق الفطرت! پیکر جعیل کو دیکھا جس کی زبان ہے بڑے 
درد دل کے ساتھ یہ ہوش گداز شعر تکل رہا تھا 
سالہا در طاب روی ٹکو در ہدرم 
روی بنا و خلاصم کن ازین در بدری 

اور پھر نہ وہ بنگلہ تھا ء نہ وہ پیکر جمیل ۔ کٹک رہے ہوۓ جب جذیںٴ دل 
حد سے زیادہ ے تاب کن صورت اختیار کر چکا تھا اور ان کی زبان پر ہر وقت یہ 
شعر۳ جاری تھا : 

از ہر چے سرائیمت فزوی 

خود گوئی چە کوٹیمت کہ چونی 
تو ایک رات انھوں ۓ عالم خواب میں انوار ی بارش کے درمیان مندرجہ ذیل 
شعر جواب کے طور پر سنا 

از ما با ماست ہر چە کوئم 

ما ہمچو توئی دگر چد گوئم 
اور پھر سنہ ہے , ٠ھ‏ میں دہلی کے کھنڈرات سے ما شا کابلى٣‏ 


١۔‏ کلیات صفدری ؛ چہار عنصر ء ص ۲۲ ۔ مجدوںگورکھ پوری اسے بیدل کی 
اندرونی طلب ے تعبیر کرتۓ ہیں ء جس نے خارجی پیکر اغتیار کر لیا تھا ۔ 

م۔ کلیات صفدری ء چہار عتصر ؛ ص ۳ ۔ 

۳۔ کلیات صقدری ؛ چہار عنصر ؛ صضص مہپظم ۔ 


تک 


کے ساتھ رات کی اتھاہ تاریق اور خاموشی ہیں وہ بیٹھے ہوۓ تھے اور شاہ 
موصوف کی تیز لگاہیں ان کی لگاہوں میں پیوست ہو چکی تھیں ؛ تو شاہ صاحب 
اچاٹک وہی شعر پڑھنے لگے جو ؟ڑیسہ میں اپنی ے تاب مناجات کے جواب میں 
انھوں ۓ عالم خواب میں سنا تھا ۔ اگرچہ اس وقت بیدل خوف زدہ ہوۓ ؛ 
لیکن اس پُر اسرار ماحول میں شاہ صاحب کی زبانی کشفالصدور کی بٹا پر آڑیسپ 
کے خواب کی تائید و تصدیق ہے انھیں یقین ہو گیا کہ راو سلوک پر چلتے ہوۓ 
وہ منزل مقصود کے قریب پہنچ چکے ہیں اور حقیقت ثابتہ کے ساتھ براہ راست رابطہ 
قائم ہو چکا ے ۔ چناں چہ رقم طراز ہیں : 
وقوع_ آن کینیت ظلمت ہزار زنگ شبہات از آئیٹہ یقیم زدود و شکوک یک 
عالم اوہام از صفحہ' اندیشہ ام پا ک مود : 
عالم ہم یک برق تبلىی دیدم 
آ7٤772٤)ؤ-,‏ س2 , مس 
زین سرسہ کہ ح قکشید در دیدۂ من 
ہر جا لفظی دہید معی دیدم 
علاوہ بریں اٹھی ایام میں ایک رات جب وہ آدھی رات دہلی کے بازاروں میں 
گشت کرئۓ کے بعد واپس لوٹ رےے تھے تو انھوں _ےْ ہوا میں اچانک١‏ پرواز 
شروع کر دی ۔ ٹھہرے تو زمین پر ہوۓ ء چلتے تو از خود پرواڑ شروع ہو جاتق 
اور ایک نواب صاحب کے حل کے قریب تو وہ ہوا میں اتی بلندی پر پہنچے کہ 
صحن خائد میں ایک پردہ دار خاتون کو شمع کی لو میں کپڑے سیتۓ بھی دیکھا ۔ 
معلوم ہوتا ے ؛ جوئہی بیدل کی عمر بیس سال ہے متجاوز ہوئی ے ؛: وہ روحائی 
لحاظ سے بڑی تیزی ہے ترق کرتۓ لگے ۔ آمد شباب پر جس طرح یکلخت قد 
بڑھتا ے اور کیفیات دگرگوں ہو جاتی ہیں ؛ بھی حالت بیدل کے روحانی ارتقا کی 
تھی ۔ بیس سال کی عمر میں آناً فاناً ان کے فقر کا شباب شروع ہوگیا اور پھر تتکی 
پیدا ہوۓ سے پہلے آٹھ دس سال تک ان کی زندگی بڑی طونانی کیفیتوں کی حامل 
رہی ۔ دن رات اپنے خیالات کی “پرخروش انجمن میں ھحو رہتے تھے ۔ پنکامٴ عالم سے 
مکمل ے نیازی تھی ؛ اس لی ےکہ ہنکامہٴ دل اپنے اندر عجیب پہنائیاں لیے ہوۓ تھا ۔ 


و- کلیات صفدری ء چہار عنصر ؛ ص رر تا ہ۱۱ ۔ 


ے۵ 


یہ کیفیت نمایاں طور پر کٹک میں شروع ہوئی تھی اور جہاں تک ہاری 
معلومات کام کرت ہیں ء اکبر آباد کے سہ سالہ قیام تک جاری رہی ۔ وہاں رتے ہوۓ 
سب ںر, ۴ھ میں الھوں ے ایک عظم١‏ خواب دیکھا ۔ چند ساعتوں کے لیے 
وہ جہان, احدیت کے جال میں عورے ؛ پھر رنگ شیونات نکاہوں کے سامنےگردش 
کرۓ لگا اور ارواح و اما کی کیفیات دیکھیں ۔ اس کے بعد اتب عقول اور مدارج 
نفوس کے اسرا رکھلے اور بروج و ثوابت کی سیرکی ۔ زحل ء برچیس ء بہرام ء آفتابء 
ناہید ء عطارد و قمر تمام کے حقائق آنکھ ے دیکھے ۔ پھر تنزلات کا سلسلہ آتش ء 
بادء آب ء خاک پر منتج ہوا۔ بعد ازاں سلسلہٴ ارتقا کا آغاز ہوا اور عالم جادات ء 
عالم نباتات اور عالم حیوالات میں سے ہر ایک کی استعداد مرئی طور پر کاہوں 
کے سامنے آئی اور حقیقت انسان واضفح ہوئی ۔ اس نظارے کے دوران میں انھوں ۓ 
حضور ختمی مرسلت* روحی فداہ کی ذاتگرامی کو برسر بالیں دیکھا ۔ اس طرح کہ 
پیدل کا سر حضورۃ کے زانوے مبارک پر تھا اور آنجناب* کے مایبٴ عاطفت میں تمام 
حقایق کے رموز وا ہو رے تھے٢‏ ۔ جب بیدل نۓ اینے آپ کو حضور رحمة للعالمین کی 
آغوش قدسی ہیں دیکھا تو سوء ادبی کی بنا پر پانی پانی ہو گیا ۔ ہزار جان سے چاہا 


(۔ کلیات صفدری ؛ چہار عنصر؛ ص مب تا ہر ۔ 
ہ۔ اس موقع کی کیفیات کے زیر اثر بیدل ے مندرجہ ذیل نعت لکھی ۔ اس ہے ظاہر 
ہوتا ے کہ بیدل کے دل میں جناب سرور کاثنات سے کس درجے کی عبت اور 
عقیدت پائی جاتی تھی : 
آن کم امکان تا وجوب و واحدیت تا احد 
صورت' تعثا یق ا اآئینہ' زاتوی اوست 
رونق این ہغت عمحفل از چراغش پبرتوی 
جوش این نہ بحر اخضر رشحہ ای از جوی اوست 
از سواد ملک ہستی تا شبستانٰ عدم 
1710 ۶ اوت 
ہرچە آید در خیال و آن چہ بالد در نظر 
یک قلم جوش ہہارستان رنگ و بوی اوست 
(یقیں حاشید اکلے صفحے پر) 


۵۸ 


کہ اپنا سر حضورۃ کے زائوے مبارک ہے آٹھا لے ؛ لیکن وفور شرم و حیا ی وچ سے 
ے حس وحرکت ہو چکا تھا ؟ سر ہدستور کنار رحمت میں رہا ؛ سرور و حضور کا 
کیا کہنا ! کچھ دیر کے بعد پردۂ مثال پر ایک اور نظارہ دیکھا ؟ بساط کبریا پر 
جناب ولایت مآب علىی مرتضٰی/ متمکن تھے ۔ یہ وہ آستان جلال تھا جہاں فرشتوں 
کہ بھی پر کٹتے تھے ۔ جناب مر تضلٰی کی ہیبت ہے بیدل کا بند بند کالپنے لکا ۔ 
دور ہے جبین نیاز جھکائی ء جرأت ند تھی کہ آگے بڑھتے ۔ بھاگنا چاہا ؛ مگر 
شش جہت ہے اس بارکاہ کے دروازے بند تھے ۔ اچانک جناب ولایت مآب نۓبصد ہزار 
لطف و کرم خطاب فرمایا اور بیدل ادب کے تقاضوں کی فزصت نہ پا کر ے اختیار 
آپ کے سایہٴ شفقت میں پہنچ گئۓے ۔ حضور تے دولت اتحاد سے نوازاء اپنے پہلو میں 
جگہ دی ۔ بیدل کے پہلو نے اس جگہ جو پرمی اور ملاٴمت حسوس کی ؛ أنے دنیا 
کی کوئی نرم و لطیف شے بیان نہیں کر سکتی ۔ دل میں وہ تپش تھی کہ آفتاب 
میں اتی کہاں ۔ حضور کی غربب نوازی نے جرأت دلائی اور بیدل ۓ عرض کی 
کہ ابھی ابھی خواب میں جناب رسالت ماب صلى اللہ علیں و سلم کی زیارت نصیب 
ہوئی ے اور پھر اپٔی سوہ ادی پر اظہار تاسف کیا ۔ جناب نے فرمایا : 

”'حقیقت دیہ ہمہ وقت سایہ افگن احوال تست و باطن تبوت پیچ گاہ دامن 
ترببت از سرت بر نھی گیرد ہرچند آداب ظاہر از تو بجا می آید۔؟' اپنے خواب کی یہ 


(بقیں حاشیں صفحہ گزشتہ) 

خواء مشرق وا شمار و خواہ مغرب کن قیاس 

ہر طرف روی نیاز آوردہ باشی روی اوست 
کثری کز وحدتش خارج شاری باطل است 
چار سوئی شش جہت ہنگامہٴ یک سوی اوست 

موج از دریا و ریگ از دشت ہبرون تاز لیست 

پر دو عالم درکنارش حو جست وجوی اوست 
آستان او سراغ پر چہ خوابی می دہد 
گرہمب دل دربغ لگم کردہ ای درکوی اوست 

از من بیدل چہ امکان داشت فہم راز غیب 

شد یقیخ کاین اشارت از خم اہروی اوست 


لھ 


تعبئر سن کر بیدل اس قدر مسرور ہوۓ کہ قرط مسرت ہے آنکھ کھل گی ۔ 

اس خواب کی عظمت اور اہمیت اظہر من الشمس سے ۔ فلسفہٴ تنزلات کہ 
متعلق عہد حاضر کے مفکرین کا خیال خواہ جو کچھ ہو ء مکر اس خواب کے بیان 
سے ظاہر ے کہ ابن العربی کے تتٌّبع میں بالخصوص صوفیاے کرام نے اس فلسفے 
کو کس ذوق وشوق کے ساتھ مب صورت عطا کی تھی ۔ عالم خواب میں 
بھی تخیل ى پوری جولائی کے ساتھ بیدل تنزلات کے صور اور حقائق میں حو تھے ۔ 
٦‏ یا ام بنا چنا سے کہ ان کے انکار اسی عور کے 
گرد گھوەتے ہیں ۔ اس فلسغے لے سلساہٴ کاثنات میں السان کو وہ عظمت خی 
ے کم پر ڈ شے اسی کا مظہر نظر آۓ لگی ے ۔ اور پھر اس کا قلب کائنات کو 
آپئے ایک مخْتصر سے کوۓ میں جگں دے کر ذات واجب الوجود کو انی آغوش 
میں مکین ہو یىی دعوت دیتا نظر آتا ے ۔ بیدل بھی ارتقاے ذات کے سراحل 
طے کرۓ ہوئے اسی مقام پر پہنچ چکے تھے ۔ حال میں ترق کے ساتھ ساتھ انھوں 
ے علمتصوف میں بھی بڑی عنت ؛ مستعدی اور تیزی ککے ساتھ کامل استعداد ہہم 
پہنچائی تھی ۔ چناں چہ ابھی وہ کٹک ہی میں تھے کہ شاہ قاسم هوالتہی کے 
فرماۓ پر فریدالدین عطار کے ”تذکرۃ الاولیا؛“ سے اکابر صوفیا کے اقوال ایک 
تالیف کی صورت میں اکٹھے کے تھے اور ان کہ شروع میں منظوم' دیہاچہ بھی 
قلم بند کیا تھا ۔ علاوہ بریں غزا ی7 ء ابن العری؟ ء روىی٣‏ اور مجدد سرہندی7 
کے مطالعے ٣‏ کا ثبوت بھی پیدل کی نظم و ئثر ہے ملتا ہے۔ غی‌معمولی مکاشفات ؛ 
مشاہدات اور رؤیا اس مطالعے کو حق حقیقت کی صورت دے رے تھے ۔ مجدد سرہندی 
جہاں ماورائیت کی تعلم دیتے ےتا پیدل کا اپنا حال انھیں ابن العربی کی 
عیثیت کے ساتھ ہم آہنگ بنا دیتا تھا ۔ مندرج بالا عظم خواب حقیقت محمدیہ کے 
دانمی فیوضی کے علاوہ ایک اور حقیقت کی بھی تصدیق کر رہا سے ۔ ٹاہ کابلی ۓے 
ایک 2 پر اپنے اور بیدل کے متعلق فرمایا تھا ما راخ “۔ اب افراد د علیى٣‏ 
تھانوی کی ''؛,طلاحات الفنون؛ کے مطابق حضرت لی کی روح کلی کا مظپر ہوتے 


وہ کلیات صفدری ء چہار عنصر ؛ ص ۵م ۔ 
ہ+۔ سیرت بیدل (انگریزی) ء باب اول و دوم - 
س۔ اصطلاحات الفنون ء ص ےر تا ووم ۔ 


نا 


ہیں ۔ اسی لیے اس خواب سے روح تضوإ|/ۃ کا روح بیدل ہے اتاد نظر آتا ے ۔ 

ظاہر ے ان سالوں میں حال بیدل کے قالب سے چھلک چھلک کر باہر نکل 
رہا تھا ۔ انھی ایام میں بالکل اتفاق طور پر ایک مردہ کنیز جسے رشتہدار رو پیٹ 
کر بٹھ گئے تھے ؛ بیدل کے ایک “پر جوش مکے سے زندہ ہو گئی اور دہلی کے 
لوگ ان کی یہ کرامت! دیکھ کر انھیں ابدال ء؛ غوث اور قطب کہنے لگے ۔ 
احوال وکیفیات کے اس وفور سے نجات حاصل کرےۓ کے لیے انھوں ۓے فوج کی 
ملازمت اختیار کی تاکہ طبیعت کسی طرف مصروف ہو جاۓ اور اعتدال کی عورت 
پیدا ہو سکے ء مگر جب شاہ زادہ اعظم شاہ ۓ قصیدہ لکھے کی فرەائش کی تو 
انھوں ۓ سمجھا ء ایک اور مصیبت میں پھنس گئے ۔ ضمیر اور مسلک کے خلاف 
مداحی کرنا ان کے لیے نامکن تھا ۔ ظہیں فاریانی اور انوری کے شاعرائہ کمالات کا 
اعتراف کرۓ کے باوجود وہ ان کی قصیدہ گوئی کو کاسہٴ گدائی سمجھتے تھے اور 
اس پیشے سے سخت متنفر تھے ۔ صوف مسلک ترک سوال ہوتا ے اور قصیدہ نگاری 
سرتا پا سوال اور گداگری تھی ء اس لیے انھوں ۓ فوراً اعظم شاہ کی ملازمت٣‏ 
ترک کر دی ۔ اس کا فتیجد یں نکلا کہ جس حال کو انھوں ۓ دبانا چاہا تھا 
وہ زیادہ زور کے ساتھ آبھرا ء جس کا ثہوت مندرجہ بالا انفسی اور آفاق خواب ے 
جو فوج ہے مستعنٰی ہوۓ کے بعد انھوں ۓ اکبرآباد میں دیکھا ۔ 

سطور بالا میں حسن ابدال کی طرف پیدل کے ایک سفر کا ذکر آیا تھا ۔ اس 
سفر کا خاص طور پر ایک پہلو بیدل کی جامع شخصیت دو سمجھنے کے لیے ے حد 
اہمیت رکھتا ے ۔ رستے میں ایک برہمن“ ہم سفر ہو گیا۔ بڑا غوش اخلاق تھا 
اور بیدل بھی اخلاق عالید کی تصویر تھے ؛ اس لیے جلد برہمن کا حسن اعتقاد 
محبت کی صورت اختیار ک رگیا ۔ رستے میں اس برہەن نۓ کہا ”آپ کے پیغمبر* فرما 
گئۓے ہیں ؛ قیامت آلکھ جھپکنے کی دیر میں آۓ کی ؛ لیکن ہم ہر روز ہزار بار آنکھ 
جھپکتے ہیں ؛ مگر قیامت اب بھی بدستور دور ہی دکھائی دیتّی ے ۔؟؟؛؟س' برہمن کا 
مطاب یہ تھا کہ اسلام ے جو تصور زمان پیش کیا ے ء وہ بالکل ناتص ے ۔ 


إ۔ کلیات صفدری ؛ چہار عنصر؛ ص ۱۱۴ ۔ 
پ۔ خوشگو ء معارف ء جولائی ۲ھھَ0- 
کلیات صفدری ؛ چہار عنصر؛ سص ۱۸ ۔ 


۱ 


ژمان کے متعلق پندوؤں کے تصو رکو اس نےۓ برتر بتایا او رکہا ''ہاری کتب عقاید 
میں قیامت کے متعلق ایک ىعین نظریہ موجود ے ۔ ہارے عقیدے کے مطابق چار 
“جگ ہیں ۔ ان ”جگوں کے ہزار دور حم ہو جائیں تو برم کی عمر کا ایک روڑ 
گزرتا ے اور جب برھ کی عمر سو سال ہو جاتی سے تو اس کا خاتمہ ہو جاتا ے 
اور اس کے ساتھ کائنات بھی ختم ہو جاتی ے ۔ اب چوں کہ فطرت میں تسلسل 
موجود ے ؛ اس کے حسب اقتضا ایک نیا برما ظاہر ہوتا ہے جو از سر لو 
سلسلہ' کائنات شروع کر دیتا ے ؛ 

برہمن کی اس تقریر کو سن کر بیدل نے جواب دیا ”حضور سرور کائنات 
صلىی اللہ علیہ وسلم کی زبان مہارک ہے ایک بہت بڑی حقیقت نہایت ہی ختصر اور 
فصیح الفاظ میں بیان ہوٹی ہے اور یھی حضور' کی فصاحت کا اعجاز ے ؟ آنکھ 
جھپکنے کی دیر ء ایسے الفاظ ہیں جن کی حقیقت تک عام لوگوں کے ذہن نہیں 
پہنجچ سکتے ۔ا؛ بیدل ۓ برہمن کو بتایا کہ مسلان جسے مرتبہٴ وجوب کہتۓ ہیں وہ 
پندو فلاسفہ کے لزدیک بشن کہلاتا ے اورعقل کل کو برہمن اہل فکر برم| کہتے ہیں ۔ 
اپ جس طرح برم| کی عمر کے طوبار در طومار - ہت ایک لسے 
کے برابر بھی حیثیت نہیں وکھتے ء اسی طرح عقل کل کی حیثیت جس نے مسلم 
فلاسفہ کے خیال کے مطابق یہ نظام کائنات قائم کیا ے ؛ ذات واجب الوجود کے 
سامنے بالکل صفر کے برابر ے ء کیو ںکہ ہزاروں ازل اور ابد وجوب کے پہلو میں 
ایک معمولی سی آن سے بھی زیادہ ے حقیقت ہیں بیدل ۓ کہا آیت '”'”وما امر الساعة 
الا کامح البصر؛“؟“ وجوب کی زبان ہے کچھ مدت کا ذکر استعارے کے طور پر 
کر رہی ے لہذا ہم لوگ جو اس حادث سلسلم' شب و روز کے پابند ہیں ؛ وقت 
کے اس دوران, ے پایاں ہے کیسے آشنا ہو سکتے ہیں : 

چہ دانی رسژ دریا چون نداری کوش کردابی 
کہ کار خار و خس نبود زبان موج فہیدن 

برہمن کی اپنی دلیل اس کی شکست کا موجب بی ۔ بیدل کی محبت و شفقت نے اس 
کے دل کو پہلے نرم بنا ڈالا تھا ء چند مزید صحبتوں میں اس کے باق شکوک اور 
اوہام بھی رنع ہو گئۓے اور وہ اسلام کی حقانیت کا دل و جان ہے قائل ہو کیا ۔ 

بیدل کا یں مباحئہ ہماری آنکھوں کے سامئے کئی حعقائق لا رہا ے ؟ اولاٴ 
ایک سالک کی حیثیت ہے بیدل کی شخصیت اس پاے کی تھی کہ غیر مذاہب کے 


۶ 

لوگ بھی حسن اعتقاد رکھتے تھے ۔ ایا ؛ ان کے اخلاق ےی وہ اک ات کا 
معترض بھی اپنے بن جاتے تھے ۔ ثالتا ء علم انتا وسیع اور عمیق تھا کہ اس کے 
سامنے سر تسلیم خمکرۓ کے علاوہ او رر کوئی چارۂ کار ہی نہیں تھا ۔ پہلی دو صفات 
آٹھوں ۓ اپنے خاندان اور بہار کے صوفیاے کرام سے حاصل کی تھیں اور علمی 
فضیلت زیادہ تر ان کی ذاتی کاوش اور دماغ سوزی کا تیج تھی ۔ صوفیاے کرام 
کی صحبتوں میں رہتے ہوۓ وہ مابعد الطبیعیات ہے بھی آشنا ہوۓ تھے اور جون پور 
کہ قرب نے فلسغے اور منلق کے چرچے ان کے کالوں تک پہنچاۓ تھے۔ ابن سینا ٢ء‏ 
غزالى اورابنالعربی؟' کامطالعہ دراصل اسی ابتدائی ذوق وشوق کی تکمیل کے سلسلے 
میں بعد می ں‌کیا گیا تھا ۔ جہاں تک ہندوؤں کے علوم کا تعلق ے ء انھیں تمام کی تمام 
سہابھارت ازبر تھی اور بہار میں رہتے ہوۓ انھوں ۓ ایک جذوب بزرگ شاہ ملوک 
کی زبان سے ایے اشعار سۓ تھے جن میں مسائل تصو فکو ویدانت کی اصطلاحات٣‏ 
کے ذریعے بیان کیا گیا تھا ۔ ویدانت کی ٹکری گہرائی سے یہ تعارف بعد میں 
متھرا کے ماحول کی وجە ہے ان کے ذہن میں زیادہ گہرے نقوش کی صورت میں 
ابھرا ہوکا ء کیو ںکہ وہاں کرشن سہاراج کی شخصیت ۓ عمدہا سال گزر جاۓ کے 
باوجود عجیب سوز و مستی کی کیفیت پیدا کر رکھی تھی ۔ 'چہار عنصر؛“ میں 
لکھتے ہیں “٠:‏ 

”در سوادکدۂ بلاۂ متھرا کہ سوادش از پنکام وداع کشن 

داغیست سیاپی برون انداغتہ و ہوایش ہان وحشت اون در تلاش 

مطلب ایاب رنگ تسکین باختہ ۔ سرشک گوپیان پنوز از آپ 

جمنہ اش موچ طوفان خیزیست و صدای بانسری تا حال از فی 

کوچہائش شعلہ آہنگ غبار انگیزی ۔؟؛ 

یہ تاثرات ظاہ رکرۓ ہیں کہ بیدل کے نزدیک ہندوؤں کا ماضی خاصا روح پرور 

تھا ۔ جب اس کوشے ہے انھیں دماغ اور دل ہر دو کی تربیت کے اسباب ملتے نظر 
آۓ؛ لازنا آنووں ۓ اس کی طرف زیادہ رجوع کیا ہوگا ۔ بیدل ایسے پر آرزو اور 


وہ سبرت بیدل (انگریزی) باب اول و دوم ۔ 
کلیات صفدری ء چہار عنصر؛ ص رر ۔ 
ہ۔ کلیات صفدری ء چہار عنصرء ض .+م ۵٣م ۱٠۰‏ 


۰.5 


باہمت طالب علم سے ہاری ید توقع سے جا نہیں ۔ اسی وسیع مطالعے کا نتیجہ تھا کہ 
مذکورہ بالا برہمن کو انھوں ۓ دندان شکن جواب دیا ۔ بیدل کے علم و فضل کا 
جائزہ لیتے ہوۓ خوشگو کہتے ہیں : 
'بالجملہ آنجناب از الٰہیات ء ریافیات و طبیعیات کم و بیش 

چاشنی بلند کردہ بود و بە طبابت و نجوم و رمل و جفر و تار دای و 

موسیتی بسیار آشنا ہود ۔ سمام قصہٴ سہابھارت کہ در ہندیان ازان 

٤؟۔ کا بت آباد 'دامت‎ ٦ 

علم جوم ؛ رسل اور جفر کے متعلق خود بیدل ۓ بھی کہا ے کہ مشہور 
نسخوں ہے صحیح احکام فراہم کر کے انھوں ے ایک کتاب 'تالیف الاحیام'١‏ کے 
ام سے لکھی تھی ۔ 

بہار کو خیرباد کہنے کے بعد بیدل ے جو وت گزارا ے ؛ اس کا تذکرہ 
کرے ہوئۓے ہم ۓے اب تک اپئی توجہ اس بات پر سکوڑ رکھی ہے کم ذہنیء 
اخلاق اور روحانی اعتبار سے بیدل کس قدر آگے بڑے تھے اور ان کی شخصیت 
کون سی وسعتوںکو اپنی آغوش میں جگە دے رہی تھی ۔ لیکن ہم ۓ اشارتاً بھی 
اس اس کا ذکر نہیں کیا کہ اس طویل مدت میں کون ہے لوگوں کے ۔اتھ ان کا 
تعارف ہوا ۔ عقاب کا نشیمن ہمیشہ بلندیوں پر ہوا کرتا سے ۔ ابننی غبرمعءولی 
صلاحیتوں کی بنا پر بیدل بھی عقاب تھے ء اس لے بالکل مختصر مدت :یں فلک 
نشین ہو گئے ۔ یہ مہالغہ نہیں ء صرف ایک حقیقت کو بیان کرۓ کے لیے ادی 
چاشنی سے کام لیا کیا ہے ۔ جب بیدل اول اول دہلی پہنچے ہیں تو نواب عاقل غان 
رازی٣‏ شاہی غسل‌غائے کے داروغہ تھے۔ خواف واقع خراسان کے ام ور سادات میں 
سے تھے اور دربار عال مگبری میں انھیں بڑا اعتاد اور اقتدار حاصل تھا ۔ تدیئن ء 
تصوف ؛ شعر و شاعری اور اخلاقِ فاضلہ کے لحاظ ہے بڑی شہرت کے مالک تھے ۔ 
پتا چلتا ے کہ عہد عالم گیری میں رومی کا مطالعد بڑے شغف ہے کیا جاتا تھا۔ 
عاقل خاں رازی بھی رومی کے اسرار پر پوری طرح حاوی تھے اور ٹنوی معنوی 


١۔‏ کلیات صفدری ء دیباچہٴ رتعات ۔ 
ہ۔ سرأة الخیال ء ص,۹ ؛ ۸۸ء ۔ کلات ااشعراٴء ص م ۔ ماثر عالمگیری ؛ 
٦ب‏ وم مم ۔ ماثرالامی! ؛ جلد دوم ٤۔۲‏ یہد 


رج 


کے نموے پر ایک شنوی 'مرقع؟“ کے ام سے لکھی تھی - شاہ برہان الدین راز الٰہی 
کہ مرید تھے ء اس لے تخلص رازی تھا ۔ سنہ ہے. ھ میں عال مگیر سے اجازت 
لے کر لاہور میں معتکف بھی رے تھے ۔ فطرت کی اس مناسبت کی بنا پر مردم 
شناس نواب دو ایک مشاعروں میں بھالئپ گۓ کہ پورب ے آیا ہوا یہ نوجوان 
غبر معمولی شخصیت اور قابلیت رکھتا ے ۔ خوشگو کا بیان ے کہ بیدل کے 
تختہٴ پیشانی پر جمیعم ک لات انسانی مرتسم تھے ء اس لیے دیکھے وا ی نکاہیں فوراً 
ان کی عظمت کی معترف ہو جایا کرتی تھی ۔ بیدل سنہ ہے , ك4ھ میں دہلی میں نظر 
آے ہیں اور سنب وے, ,ھ میں مختصر ہے وقت کے لیے وہ فوج میں ملازم ہوۓ۔ 
ملازىت سے ہلے وہ شاہزادہ اعظم کے ایک درباری ایزد بخش رسا ہے ملے ۔ رسا 
ے اپنے تاثرات اس معبی خیز فقرے میں قلمبند کے ہیں! ٠‏ 
077 ا دیدم؛؛ 
ایک اور موقع پر انەوں ۓ اپنے رقعات میں پورب کے اس نوجوان کو بیدل سراپا 
دل؟ بھ یکہا ے ۔ خوشگو اور رسا کے بیانات کو پہلو ہہ پہلو رکھ کر عالم تصورز 
میں ہائیس تیئیس برس کے بیدل کو دیکھا جاۓ تو عاقل خاں رازی کا ان سے متاثر 
ہونا تعجب انگیز نظر نہیں آتا ۔ یہ اس بھی ماحوظ خاطر رہٹا چاہے کہ عاقل خاں 
رازی ان صوفیوں میں سے نہیں تھے جن کا قلب تصوف کے معمولی ہے تذکرے 
سے مرتعش ہو جایا کرتا ے ۔ خود آ کاہی کا وہ عالم تھا کہ کسی درباری کو 
خاطر میں نہیں لاے تھے ۔ اور صاحب ماثر الاأً ان کے متعلق لکھتے ہیں٣‏ ء: 
”سلازمت یں تبختر میکرد؛ 

بیدل کے رقعات اور قطعات ؛ اور خوشگو کے بیائات عاقل خاں رازی اور بیدل 
کہ تعلقات پر کای روشنی ڈالتے ہیں ۔ ید تعلقات اس وقت خمّم ہوۓ جب 
سد۰۸ رھ میں عاقل خاں رازی وفات پا گئے ۔ بیدل ۓ اپنٔی مشنوی ”حرط اعظم؛ 
چوبیس سال کی عمر میں سنہ پرے . وھ میں مکمل کی ۔ بیدل کے ایک رقعے سے پتا 
چلتا ے کہ یہ شنوی اور اپٔی منتخب غزلیات الھوں ۓ عاقل خاں رازی کو روائہ 


١۔‏ رقعات آیزد یں رسا ء کی ے حصفحہ ے الف وے ب و ہم الف۔ 
ہاوگا۔ 
اپ ماثر الاصاء جلك دوم؛ ص (عمر ٢‏ ۲مم ۔ 


0ج 


کیں ۔ سدہ ۰۸۰٠ھ‏ میں بیدل نے اپنی مثنوی 'طلسم حبرت؟ لکھی جسے نواب 
صاحب موصوف کے نام پر معنون کیا ۔ آپس میں ملاقات کا سلسلہ بھی تھا جو 
اتجام کار باقاعدہ ہفتہ وار ملاقات کی صورت اختیار کر گیا ۔ خوشگو لکھتے ہیں١:‏ 
''حضرت میرڑا بیدل از صحبت وی این ہمد سامان استادی و نصوف 
پہم رسائید و پرکاہ شعر ءیرزا را احسنت و تحسین می فرمود ء میرزا 
برمی ‌خواست و تسلم بجا می آورد ۔ این معنی از روی حرمت و بزرکی بود ء 
نہ از رام شان امارتش ۔؟“ 
تعلقات جس بنیاد پر قائم تھےء یہ بیان اس کی توضمح کے لیےکای ے۔ عاقل غاں 
رازی کی تعریف میں بیدل کا ایک قطعہ موجود٢‏ ے ۔ اس قطعے کا مندرجہ ذیل 
مصرع بتاتا ے کہ بیدل کی نواب صاحب کے متعلق کیا راۓے تھی ۔ یہ مصرع 
اس ناڑک مزاج مغل زادے اور بلند مشرب صوی کا ے جس ےۓے منون احسان 
ہوۓے کے باوجود شاہزادہ اعظم شاہ کی تعریف میں قصیدہ نہیں لکھا تھا اور ملازمت 
ہے مستعئی ہونا انسب سمجھا ۔ عاقل خاں رازی کی صفات بیان کرے ہوۓ بیدل 
لوگوں کو ترغیب دیتے ہیں : 
''دیدہ پکشائید و طوف حضرت انسان کید“ 
یعنی ان کے غیال کے مطابق عاقل خاں رازی ایسے انسان کامل تھے جن کی ذات 
ة٦‏ ك ۷۷۷٤‏ اور اس لے آدیے اسان کا طواف ہر ایک پر 
واجب تھا ۔ 
لیکن عاقل خاں رازی نے بیدل کو جو کچھ سمجھا ء اس کی حقیقت معلوم 
کرنے کے لیے اس احترام کا بغور ملاحظہ کیا جاۓ ؛ جس کے ساتھ اورنگ زیب 
عالمگیر پیدل کا ڈکر اپنے رقعات میں کرے ہیں ۔ وہ شہنشاہ جو شعرا کو چنداں 
درخور اعتدا نہیں سمجھتا تھا اپنے عہد کے ایک جواں سال شاعر کے اشعار 
دوسروں کو نصیحت دی کے لیے اپنے رقعات میں درج کرتا ے ۔ مظلوموں کی 
دادرسی کے لیے بیدل کا یں شعر لکھا ے٣‏ : 


١‏ خوشگو ء معارف ‏ جولائی م۹ ۱ع ۔ 

کلیات صفدری ء قطعات ؛ ص ےم ۔ 

م۔ رقعات عال مگیری ۔ ڈاکثر عبداللہ چغتائی کے ایک بخطوطے میں یں شعر بیدل 
سے منسوب ے ء حقیق سعدی کا ے ۔ 


۹۹ 
پترس از آہ مظلومان کہ ہنگام دعا کردن 
اجابت از در حق ہہر استقبال می آید 
قناعت کا درس ان کے اس شعر سے دیا ے! : 
حرص قائع یست بیدل ورنہ اسباب معاش 
آقپہ ما درکار دارع اکٹری درکار یست 
اور بیدل کے اس شعر سے اعظم شاہ کو سہل انکاری اور سستی ترک کرے کو 
کہا ہے : 
من نم یگوم زیان کن یا بنکر سود باش 
ای ز فرصت ے خبر در ہر چں باشی زود باش 
اورنگ زیب عالمگیر , و.ھ میں دہلی سے راجہوتائہ گئے اور وہاں ہے ذکن 
چلے گئے اور بقیہ عمر سرہٹوں کی سرکوپی میں بسر کر دی ۔ دہل یکو واپسی کا تو پھر 
موقع پی ند ملا اور نہ بیدل دکن گۓ ۔ لازباً اورنگ زیب سنہ ۱۰۹۰ھ سے پھلے 
بیدل سے متعارف ہو چکے ہوں گے ۔ اب براہ راست تعارف کا بھی کوئی ثبوت 
ہمارے پاس موجود نہیں ۔ ہاں عاقل خاں رازی اورنگ زیب کے ایام شاہزادگی ہے 
معتمد٣‏ تھے اور جب وہ دکن گۓ تو شاہ جہان آباد کی حکومت انھی کے سبرد 
کر گۓے ۔ چوں‌کہ اورنگ زیب عالمگیر بھی نقیر منش تھے ء عاتل خاں رازی کے 
بیدل کے ورود دہلی کے بعد ان کے فقر اور ان کی متصوفاند شاعری کو دیکھ کر 
اورنگ زیب عالمگیر ہے ذکر کیا ہوکا کہ ہارے اپنے عہد ہے ایک اعالٰی درجے 
کا صوق شاعر پیدا کیا ے جو رومی7 ء سنائی٥‏ اور عطار* ی عصف میں نظر آتا ے ۔ 
بنابریں قیاس یہ کہتا ے کہ عالمگبر کا احترام بیدل عاقل خاں رازی کے خیالات 
کی ترجانی کر رہا ے ۔ 
عاتل خاں رازی کے علاوہ بیدل کے روابط ان کے سارے خاندان“ سے قائم 
ہوگئے اور عض ہمشربی کی بنا پر نواب شکرالقہ خاں خاکسار عاقل خاں رازی 


٦‏ رقعات عال مگیری ‏ سے جم ۔ 

ہ۔ عاقل خاں رازی کے متعلق حوالءہاے ماسبق ۔ 

م۔ رقعات بیدل ؛ کلیات صفدری ء قطعات ۔ خوشگو ؛ معارف ؛ مئٗی و جولائی 
7۲ع -۔ 


کچ 


کے داماد تھے ۔ وہ صوئیمثش ؛ علمدوست اور سخنگو تھے اور اہل علم میں رومی 
کے شارح کی حیثیت ہے مشہور تھے ۔ اس لیے جو ڈبہن افروزء عحبت آمیز اور 
روح پرور تعلقات بیدل کے ان کے ساتھ شروع ہوۓ ء وہ تارج ادب میں اہی لوعیت 
کے اعتبار سے ے نظیر ہیں ۔ مثنوی معنوی کی تصنیف میں مولانا روم اور حسام'لدین 
کا اشتراک پوری تفصیلات کے ساتھ ہہاری ٹکاہوں کے سامنے نہیں ؛ مگر سادات خواف 
کے ساتھ بالعموم اور نوا شکرالقہ خاں کے ساتھ بالخصوص جو خوش عقیدگق 
پیدا ہوئی اور جو عمیق خلوص امتداد زمائہ کے ساتھ بڑھتا چلا گیا ء اس نے بیدل کی 
تخلیقات میں حسن ء معنویت اور ایک بثہت قسم کا تین پیدا کر دیا ۔ عاقل خاں 
رازی کے بی قیوم خاں فدائی اور نواب شکراہ خاں کے تینوں فرزلد لطف اللہ 
خان ؛ اکر خاں اور کرم اللہ خاں بھی ان کے نیازمند تھے ۔ بیدل کے رقعات 
کی تعداد ےم ے اور ان میں سے ے,م عادات خواف کے ان افراد کہ ام ہیں ۔ 
پیدل کے متعدد قطعات اور ان ک بہت سی رباعیات بھی ان لوگوں سے متعلق ہیں۔ 
ان کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہ بیدل بھی اس گھراۓ کے ایک معزز رکن 
تھے یا یکہ بیدل کا کثبہ پھی لکر سادات خواف تک عیط ہوگیا تھا ۔ یں یکانگت 
اور عبت بیدل کی وفات تک قائم رہی ۔ 

شاہ جہان آباد میں مستقل طور پر اتابت کین ہوۓ سے پہلے بیدل کے 
تعلقات اور بھ یکئٔی قابل ذکر لوگوں ہے پیدا ہو گۓے ۔ اکبر آباد میں جمدۃالملک 
جعفرخاں کے بیٹے کامکار خاں! ان کے قدر دان تھے ۔ انھی ایام میں انھوں ۓ 
مولانا عبدالعزیز عزت٢‏ کی شاکردی اختیار ی ۔ مولانا علمم و فضل کے اعتبار ہے 
سعداللہ خاں علامی کے پاے کے انسان تھے ۔ شہنشاہ انھیں وہی متاز عہدہ دینا 
چاہتے تھے مگر مولانا عین آُس وقت وفات پا گئے جب سب کچھ طے پا چکا تھا ۔ 
اعظم شاہ کی سرکار میں بیدل کا کبٔی شعرا سے بھی تعارف ہوا ۔ ان میں عے شیخ 


١۔‏ رقعات بیدل ؛ ص .ے ۔ کلیات صفدری ء قطعات ؛ ص ہج ۔ خوشگو ؛ معارف؛ 
ئٔی ۲م اع ۔ 

ع۔ رقعات بیدل ؛ ص .۹۰ ٤‏ ےے ؛ وے ؛ 1 و ۔ کلیات صفدری ؛ قطعات ؛ ص ےم ؛ 
٤۶۵‏ ۵۷ہ 


۹۸ 


سعدالہ' گلشن بھی شامىل ہیں ۔ یہ تمام شعرا آخر دم تک بیدل ے وابستہ رے ۔ 

بیدل ےں جادیالآخر سنہ ہو ,١ھ‏ کو اہل و عیال سمیت٢؟‏ دہلی میں 
مستقل اقامت کے لے متھرا ے وارد ہوۓ ۔ نواب شکرالہ خاں نے بہت جلد 
چھ ہزار روے سے ایک حویلی٣‏ خرید دی ء جہاں بیدل ۓے یقیں عمر ہسر کی ۔ 
نواب صاحب تے دو روے یومیہ مقرر کر دیا جو انھیں تا دم ےگ ملتا رہا۔ یہ 
وہ زمالہ تھا جب کہ شاہ جہات آباد میں بہترین کاری کر کو پاچ آۓ اجرت ملا 
کری تھی اور ”تار مشائخ چشت' میں خلیق احمد تظامی ء شاہ کلم اللہ جہان 
آبادی٣‏ (, پ, رھ تا ۲م ۱ھ/. ۵٦ع‏ تا و چے ١ع)‏ معاصر بیدل کا ذکر کرے ہوئۓے 
لکھتے ہیں کہ شاہ صاحب دو روے ماہوار میں گھر کا خرچ چلاۓے تھے ۔ ظاہر 
ے ء بی یوسید بیدل کی آسودہ حا ی کے لیے کای تھا ۔ طبابت کی آمدنی اس پر 
مستزاد تھی ۔ ان کی بنائی ہوئی مختلف قسم کی حبوب دہلی میں خوب فروخت ہوق 
تھیں ۔ علاوہ بریں اگرچە ان کی طبیعت میں حد درجے کا استغتا تھا ء مثال کے 
طور پر امیرالامرا حسین علی خاں بارہس ے کئی لاکھ روے٭ بڑے نیازمندانہ 
طور پر پیش کے ء مگر انھوں ۓ بڑی حکمت عملی سے کام لے کر لوٹا دے۔ 
تاہم اماک طرف سے آۓ ہوۓ نرہ و ور ہا ا 0ٹ 
نڈراۓ وہ کئی دفعہ ”اوروں کو عطا کر دیا کرے تھے ۔ مثلاً نواب ذوالفتار خاں 
کی بھیجی ہوئی دو سو؟٦‏ اشرفیاں واب کرماللہ خاں کو عنایت کر دیں اور نواب 
لطف اللہ خاں کا بھیجا ہوا ایک لاکھ روپیں ایک تباہ حال* کابلی تاجر کو عطا 
کر دیا ۔ ان نذرانوں میں سے بعض وہ اپنے گھر میں بھی استعبال کر لیا کرے تھے ء 
بالخصوص روزسرہ کی ضروریات کے لیے ۔ کچھ قناعت اور سیر چشمی کی برکت 


و۔ خوٹگو ء معارف ء ۹۰۲ ۱ع ۔ 

سپ رقعات بیدل ٤س‏ سپ ۔ 

س۔ خوٹگو ‏ معارف ؛ می م۹ رع ۔ 

مہ تارج مشائخ چشت ؛ سط ےم ۔ 

ی۔ حموعم' نغز ما ےرر۔ 

پ۔ کلیات صفدری ؛؟ قطعات ء ص ہم ۔ خوشگو ء معارف ء مبٔی ۰۲ئ۔ 
5 مد حسین آزاد ؛ نگارستان فارس ۔ 


ا 


تھی اور کچھ یہ ذرائم تھے ء اس لے دہلی میں بسر اوقات خاصی خوش حا یىی سے 
ہوق رہی ۔ اسی بٹا پر بڑے کھلے دل ہے خیرات کیا کے تھے ۔ لڑکا عبدالخالق 
پیداہوا تو بڑے صدقات! دے ۔ زندی کے آخری ایام میں اپنا ””کلیات چہار مصرع ؟٠‏ 
لکھوایا تو چودہ سیر وزنی تھا ۔ اس کے برابر زر و جواہرات فال نیک کے طور پر 
خیرات کے ۔ 

کلیات کو ایک پلڑے میں اور ژر و جواہرات کو دوسرے پلڑے میں 
رکھکر تلوایا تھا ۔ میر جعفر زٹلی نے ایک باران کا قصیدہ مدحیہ پڑھنا چاہا مگر 
دو اشرق٢‏ دے کر ٹال دیا ۔ علاوہ بریں اپنا کلام نقل کراۓ کے لیے انھوں ۓے 
منشی“ مقر ر کےتھے۔ یہ تمام باتیں ان کی فیاض طبعی اور مرفہالحا ی کا ثبوت ہیں۔ 

پارۂ مافوق میں بیدل کی معاشی حواج کا ذکر کیا گیا ے ٤‏ لیکن ہم اس 
بات کو انوی حیثیت نہیں دینا چاہتے کہ بیدل کا دہلی میں مستقل طور پر ورود 
کیا معنی رکھتا تھا ء اس لے یہاں ذرا رککر ہم دیکھیں گے کہ متھرا سے جب 
٣‏ ۷ و تو کی افقمت یمالک اتھے ۔ ان لی اشخمیت ہی ان ے 
ورود کی اہمیت کو الم نشرح کر دے گی ۔ 

آُس وقت ان کی عمر قمری حساب ہے پورے ہم سال تھی ۔ بختگی کا زمائہ 
۰۰ ارت بوڑگےاانماک سے دعیان دیا تھا اس نے 
٣ء "٢‏ "و الف بدا مک عشت فلبی ی اعاسی کرے تھےا> 
دنیا و مافیہا سے ے ‏ یاز ہوکر محبت الٰہی کو اپنی تمناؤں کا سکز بنایا تھا ۔ 
اس لیے رگ رگ ئنشہٴ توحید سے معمور تھی اور لکاہ مۓ توحید سے بخمور ۔ زبان 
سے جو لفظ نکلتا تھاء توحید کی گرمی سے تفسیدہ ہوتا تھا ۔ عام معرفت روح کی 
غذا تھی اور علم ظاہری بھی (کتب سے ملا ء ارباب حال ہے یا سیر و سیاست 
سے ؛ کتب ہنود اس کا سرچشمہ نظر آئیں یا مسلم اہل فکر کی تصئیفات) انھووں 
ے بڑے ذوق و شوق سے حاصل کیا ۔ ان سمام امور کی بنا پر ظط" گن 
باطن کی پاکیزگی اور دل کی تیش اب ان کی ذات میں بدرجہٴ ائم موجود تھی ۔ 


إ۔ خوش کو ء معارف ء می ۲م۹ ۱ع ۔ 
82007 
ابضاً ۔ 


۔‌ 


حقائق عالم کے متعلق متقدمین ۓ جو موشکافیاں کی تھیں ء ان سے پوری طرح 
آکاہ تھے اور حال کی بہ دوات یہ معلومات خود آ گہی کی ایک نادر صورت اختیار 
کر چک تھیں ۔ انسان کا مقصد آفریئش اور کائنات میں اس کا مقام اب انْ ک نکاہوں 
کے سامنے واضح تھا اور وہ اپنی پوری استعداد اور ساری باطنی قوت اس حقیقت 
کو واشکاف طور پر بیان کے کے لیے صرف کرنا چاہتے تھے ۔ اپنے عہد ۓے ان 
کے نصب العین کی تعمیر میں قابل قدر حصہ لیا تھا ۔ شاہ جہاں کے حسرت ٹاک 
انجام اور دارا شکوہ کی الم ناک موت ۓ انھیں زیادہ شدت کے ساتھ اس بات کا 
احساس دلایا تھا کە ائسان کا متہاے مقصود ہمیشہ اپنی حقیقت کو اپنے وجود 
میں اجاگر کرنا ہونا چاہیے ۔ شعرکوئی بجہنے ہی ہے ان کا ذریعسہٴ اظہار تھا ۔ پھر 
اساتذۂ فارسی کے کلام سے استفادہ کرککے اپنے زماۓ کے اہل کال کے سامے 
زانوے تلمذ تم کرکے اور بہار چھوڑۓ کے بعد تازەگو شعرا کے دواوین کو 
دیکھکر انھوں ۓ اپنے اسلوب میں مخت بیدا کرلی تھی اور وفور احساسات و جذیات 
کی بنا پر اور اپنے توی معتقدات کی وجہ سے نئے ہے نۓ مطالب بیان کرۓے کے لے 
اب زبان فارسی میں وہ اجتہاد سے بھی کام لے رے تھے ۔ بیدل کی غیرمعمولی 
شخصیت اور سیرت کے متعلق ان تصربحات کے بعد آپ ان کے نکتہ رس ہندو 
شاگرد بندرابن داس خوش کو کا بیان پڑھ لیں ۔ خوشکو وہ بالغ نظر انسان ے جس 
ۓ اپنے عہد کے ہزاروں ثقہ آدمی دیکھے تھے ء جس کا ثُہوت ان کا مشہور ومعروف 
سفیند ے ۔ کہتے ہیں! ٍ 

''قسم بجان من لد فقبر درین مدت عمر بد جامعیت کالات ‏ 

حسن اخلاق ء بزرگی و ہعواری ء شگفتی و رسائی ء تیز فہمی 

و دور رسی ء وانداز سخنگفتن و آداب معاشرت ء حسن سلوک 

و دیگر فضائل انسائی ہمچو وی ندیدہ ام کت 

ان غیر معمولی صفات کا انسان جب دہلی پہنچا تو لازماً بہت جلد تمام کی 

توجہ کا سکز بن گیا ۔ دہلی میں اس وقت اور بھی صاحب کال موجود تھے ؟ 
مثٹلا طریقت کے بدرمٹبر حضرت شاہ کلم اه٣‏ جہاں آبادی لال قلعہ اور 


١‏ خوشگو ء معارف ؛ بابت ماہ سی ۰۳۲ءع-۔ 
تارج مشائخ چشت ؛ ص ہہس تا ہجم۔ 


اے 


جامع سمجد کے درمیان بازار خائم میں ایک ے قرار اورے چین قاب اور ے نظبر 
فضیلت علمی کے ساتھ سلسلمٴ چشتیں ى اشاعت ء تبلیغ اسلام اور درس و تدریی 
میں مصروف تھے ء اور ان کے مبارک اثرات ہند کے گوئے کوئے میں بھیل رے 
تھے ۔ بیدل کی راہ ذرا الگ تھی ؛ وہ بھی دراصل فقرا کی سلک کا ایک انمول 
موق تھے اور کاسل صوفق ہوۓ کے علاوہ اقلیم سخن کے تاج دار بھی تھے اور 
شعر و سخن کے ذریعے اپنے عہد کے غلط کار اور کچ اندیش خواص اور عوام کو 
.5۳ت آضا کرناجاے تیچ۔ 

بیدل کی شخصیت کا ایک اور پہلو بھی ے جس کی طرف توجد دینا اشد 
ضروی ے ۔ مغل زادے تھے اور ارلاس قبیلہ تھا ۔ ارلاس لغت میں عقل تاسع کو 
ککہتے ہیں ۔ مکن ے مورث اعللٰی نمیرمعمولی عقل و فہم کا مالک ہو اور اسی لیے 
یہ نام مشہور ہو گیا ہو ۔ چنگیز خاں کے وماۓ ہے مغل مقندر چلے آے تھے ۔ 
بالخصوص |کبر ء جہانگیر اور شاہەججہان کے جاہ و جلال نے تو ہندوستان میں 
رہنے والے مغلوں کو اپنے متعلق عجیب و غریب گان میں مبتلا کر دیا تھا ۔ 
اس لے اناثیت جس کے عناصر ذکاوت حس اور اشتعال پزیری ہوا کرے ہیں ء 
بیدل کو ورۓ میں ملی تھی ۔ مغلوں کی اس صفت کا نام اہل ند لے میرزائیت 
رکھا ہوا تھا ۔ پھر تربیت جسانی کی طرف مساسل توجہ دینے کی وجہ ہے بیدل 
پڑے شہ زور بھی تھے ۔ ایک دفعدى جب وہ شاہزادہ اعظم شاء ی سواری کے 
ساتھ' جا رے تھے تو ایک شیر اچانک جنگل نے لکل کر حملہ آور ہوا اور 
٦ی۶۷‏ کر ڈالا ۔یہ دیکھ کر بیدل تہا آکے بڑے اور 
شبر کا کام تما م کر دیا ۔ ان کے اس اظمار شجاعت ہے شہزادہ ے حد متاثر ہوا تھا ۔ 
شہ ژوری اور شجاعت نے بھی ان کے دل میں جذیبٴ انالیت کی پرورش کی ۔ 
اگرچہ اس قوت جسانی نے ان کے کلام میں بھی توانائی پیدا ک اور لکا تار 
چارچار ہزار بیٹھکیں ثکالنے اور کشتی لڑے میں کسی کو مدمقابل نہ پا کر 
تنومند٢‏ اصیل گھوڑوں ہے پنجہ آزمائی ۓ انھیں اس قابل بھی بنا دیا تھا کہ 
تکان حسوس کے بغیر متواتر شب و روز ذہنی کاوشوں میں لگے رہتے تھے ۔ لیکن 


ج۔ کاشن بندء مصنفہ علی لطف میرڑا ء ص ٣ہ‏ ۔ 
7 خوش کو ء معارف ء مئی م۹ رع ۔ 


ے٢‎ 


اس جوہر یۓ ان کی میرزائی اور بیباکی میں بھی بڑا اغافم کیا تھا ۔ مزید برآں 
علمی اور روحانی کامرانیوں لے بھی اس جذے کو بڑی تقویت بخشی ۔ اس میں 
کوئی شک نہیں کە تصوف نے ان کی طبیمت میں خاکساری ء انکساری اور 
ہمواری کو راسخ کر دیا تھا ء مگر جب کبھی ان کے جذیبٴ خود داری کو ٹھسس 
لگتی یا لوگ گھناؤے افعال کے سرتکب ہوتے تو ان کے پہلو میں غم و غصہ اور 
نفرت و حقارت کے جذبات پیدا ہوۓ تھے اور ان ک میرزائیت فوراً بروے کار 
آ جای تھی اور پھر جو کچھ ہونا ہوتا تھا بڑی عجلت اور ے باکی سے کر گزرۓے 
تھے ۔ اپنے ایک مقطع میں کہتت ہیں : 
7 یی قب مت 
ہنچو زلف یار مینازد نا افتادق 

یہاں اپنےکیال سرکشی کو تواضع اور افنادق کے پردے میں چھپانا چاہتے ہیں ۔ 
یی انی زی میں کی تر نے انا ام ات 
سرکشی کا اظہار کیا ۔ ان حقایق سے ظاہر ہوتا ۓے کہ ان کی شخصیت کے آرتقاء 
کے ساتھ ساتھ یه موروٹی جذبہ بھی پھلتا پھولتا رہا تھا ۔ 

بیدل کی اشتعال پزیری اور سرکشی کے سلسلے میں صرف ایک واقعے پر ا کتفا 
کیا جاتا ے ؛ ایک روز وہ نظامالملک آصف جاہ کے گھر' میں تشریف رکھتے 
تھے ۔ نظامالملک ان کے شاگرد بھی تھے اور معتقد بھی ۔ اچانک وہاں میرزا 
چد ا۔ین خاں آ گے جو بڑے سنگ دل تھے اور تاریخ میں امپرالامرا حسین علی خاں 
بارہہ کے قاتل کی حیثیت ہے مشہور ہیں ۔ میرزا صاحب نے جب نظامالملک کو 
ہمد تن احترام دیکھا تو پوچھا ”یہ کوڑ ہیں ؟““ جب انھیں بتایا گیا کہ حضرت 
پیدل ہیں تو متعجب ہو کر کہ لگے ”'انھیں آپ ولى اللہ کہتے ہیں ء حالاں کہ 
ڈاڑھی اور سونچھیں بالکل صاف ہیں ؟۶۶ حقارت آمیز کلعد تھا اس لیے بیدل فوراً 
مشتعل ہو گۓ اور فرمایا : 

”ریش خود می تراشم دل کسی ممی خراشم“ 

اس ہیں نشتر موجود تھا کہ ے ریش ہوئے ہر معترض ہوئے والے اخلاق عاليه 

سے ایسے ےہہرہ ہیں کہ اپنی گفتگو ہے دوسروں کے دلوں کو زخمیکرۓے سے 


ام مجموع“ نغز صاےررء تذکرۂ حسینی ؛ ص ھے۔ 


۳ 


نہیں چوکتے ۔ اس پر میرزا مد امین خاں بگڑ گۓ اور غنجر کو سنبھالا ۔ بیدل بھی 
مٹھیاں بھینچ کر تن گئے اور حملے کے لیے آٹھ پڑے ء مگرتظامالملک نے بیچ بچاؤ 
کرکے معاملد وفع دغع کر دیا ۔ ان ممام باتوں کے باوجود ہم جناب بیدل ہے بالکل 
متفق الراۓ ہیں کہ ان کی تواضع طیتی ان کے کال سرکشی پر پوری طرح غالب 
تھی اور ان کی طویل اور واقعات ہے لبریز زندگگ میں سرکشی کے صرف دو چار 
واقعات 'النادر کالمعدوم“ کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ 

شاہ جٍہان آباد کے مستقل قیام نے بیدل کو مغلوں کی معاشرق زندگی سے بوری 
طرح آشنا ہوۓے کے مواقع ہہم پہنچاۓ ۔ ہہار میں سنی سنائی باتیں ان کے کانوں 
تک پہنچتی تھیں ۔اکبر آباد بھی مغلوں کا ایک اہم صدر مقام تھا؛ مگر 
مغل باج صحیح معنوں میں صرف شاہ جہان آباد کی فضاؤں میں نکاہوں کے سامنے 
آ سکتا تھا ۔ متھرا ہندو معتقدات کی گہرائی کا احساس تو دلا سکتا تھا ء لیکن 
مغل معاشرت کا رنگ وہاں بڑا پھیکا تھا ۔ ابر آیاد ء دہلی اور متھرا میں کوٹی 
بیس سال تک آتۓے جاتے رہنے کی وجب ے اقتدار مطلق ہے سرشار مغلوں کے 
متعلق انووں ۓے بہت کچھ معلومات حاصل کر یی تھیں اور اسی لیے ان کے وجود 
کا "رواں “رواں بزبان_ حال پکار رہا تھا : 

پترس از آہ مظلوىان کہ پتکام دعا کردن 
اجابت از در حق ہہر استقبال میآید 

مگر اب تو وہ شاہجہان آباد میں رہتے تھے جو شہر مغل حمدن کا لقطہٴ عروج 
تھا ۔ اب وہ کنارے پر یٹھ کر امواج کا نظارہ نہیں کرے تھے ء بلک عین 
قعر دریا میں امواج کے تھہیڑےکھا رے تھے ۔ ان کے تعلقات عوام کے ساتھ بھی 
تھے اور خواص کے ساتھ بھی ۔ وہ اپنی جری نطرت کی ینا پر اس بات کے قائل 
تھے کہ سہات کو مردانگی سے سر کرنا چاہے ۔ اس لیے مغل دارالسلطنت کو 
جب انھوں نے کئی اخلاق اور فکری امراض میں سبتلا دیکھا تو انا کے 
تدارک کے لیے بڑی دلیری اور ے باکی ہے کمر ہستہ ہو کئے ۔ انھوں ۓ اپنے 
گرد و پیش کا جائزہ ایک حکم کی نکاہ ہے لیا اور ایک پیغمبر کے افااز کے تھے 
ہم عصروں کی اصلاح کا عزم اپنے دل میں پیدا کیا۔ انھوں! ۓ دیکھا کہ زر اندوزی 


وہ اس کے لیے بیدل کی شہر آشوب غحمسات کا مطالعہ کیا جاۓ ۔ ٹیز ان کی 
(یقیہ حاشید اکلے صفحے ہر) 


بت7 


کا خبط ہر دل میں موجود تھا ۔ بہترین انسانی صلاحیتیں حصول مال و زر کے لیے 
وقف ہو چکی تھیں ۔ ہر شخص ملات کی تعمیر کے خواب دیکھ رہا تھا اور چاہتا 
تھا کہ صاحبِ حشم و جاہ بن جاۓ اس ک ڈیوڑھی پر نقارہ بچ رہا ہو اور 
نام و لگین اس کے لے وقف ہو چکا ہو ۔ مفلس اور نادار لوگوں کا کوئی ہم درد 
ہ تھا ۔ ہر ایک ان کے خون کا آخری قطرہ تک نچوڑ لیٹا چاہتا تھا تاکہ اس کے 
حل کے در و دیوار زیادہ رنگین نظر آئیں ۔ غود غرضی ء خود بینی ء نخوت اور 
غرور و تکبر کا دور دورہ تھا ۔ حق برستی اور دین بروری کا کسی کو ذرا بھر 
غیال نی تھا ۔ خال خال حق شناس لوگ موجود تھے ء مگر ان کا وجود صرف 
اس بات کا اعلان کر رہا تھا کہ انسانوں کا سخت قحط پڑ چکا ے اور تن پرستی ء 
عیش کوشی اور لفس ہروری روز افزوں ے ۔ 

جب سض ۸۵ھ میں اورنگ زیب فوت ہوۓے تو وہ روح بھی رغصت 
ہوکئی جو اس مضمحلء معطل اور ےکار معاشرے می ںکم و بیش جنبش کا موجب 
تھی ۔ جہاندار شاہ کے عہد میں جب نفس پرستی اپنی انتھا کو پہنج گئی اور 
میرزا مان سین کی اولاد میں سے ایک چھوکری لعل کنور' ملکہٴ عالم بی تو 
کلاونت لوگ ہفت ہزاری اور پنچ ہزاری عہدوں پر متاز ہ وگۓ اور وہ اودھم یا کہ 
الامان والحفیظ ۔ بیدل ے شاہ جہان کے عہد میں مسلانوں کی سطوت کو این ےکال 
پر دیکھا تھا اور پھر انھوں نے وہ ایام بھی دیکھے جب سسلانوں کے اردگرد آفاق 
کی حدود سشتی چلی جا رہی تھیں ء اور مسلان لوگ ہندو جاٹوں اور مرہٹوں کے 
ہاتھوں رسوا اور ذلیل ہو رے تھے ۔ جہاں دار شاہ کہ زماۓ میں بیدل نے یہ 
بھی دیکھا کہ تخت طاؤس کا مالک مغل شہنشاہ ء جس کے اجداد کا نام سن کر 
بڑے بڑے فرعون طبع لوگ کانپ آٹھتے تھے ؛ پوس پرستی کی خاطر دہلی کے 
بازاروں اور مےخانوں میں آوارہ ػردی کر رہا تھا ۔ ماضی اور حال کے درمیان اس 
تضاد کو دیکھ کر وہ سخت افسردہ ہوۓ اور انھوں ۓ بہ صد تاسف کہا ء 


(بقیں حاشیں صفحہٴ گزشتم) 
غزلیات کے ان اشعار پر غور کیا جاۓۓے جن میں وہ اپنے عہد کی ساجی زندی 
کا ذک رر کرۓے ہیں ۔ 


ر- منتخباللیاب ؛ جلد دوم ؛ ص دج رے تاہ ہے ۔ 


۵ 


زی مغزی شکوہ سلطات ٹشد ننگ کنٹّاسی 
بجای اسنخوان گتّہ خوردہ می رھ ا ایتجا 

”شکوہ سلطدت+“ کی ترکیب شاہ جہان اور اورنگ زیب عال مگیر کی حشمت و 
شوکت کے مناظر نگاہوں کے سامتے لا رہی سے اور اے مغزیٴ اور لن گکناسی؟ کے 
الفاظ جٍہاندار شاہ اور لع ل کو رکو دہلی کے بازاروں میںگھومتے ہوئۓے دکھاۓ ہیں ۔ 

مندرجہ بالا حقائق ہے ظاہر ہوتا ے کہ مل معاشرہ نیچے سے لے کر وہر 
تک مکمل طور پر بگڑ چکا تھا ۔ اندریں حالات کوئی بھی صاحب بصیرت انسان 
خاموش نہیں رہ سکتا تھا ۔ بیدل کی معنوی زندکی جس معنویت سے لب ریز تھی وہ 
کس طرح اس غلط کار اور گمراہ معاشرے سے ہم آپنگ رہ سکتی تھی ؟ چناں چں 
اپنے خارجی ماحول سے اہسے متصادم ہونا پڑا اور اسی تصادم ۓ انھیں ان 
بلندیوں پر پہنچایا جو ہر شاعر کو نصیب نہیں ہو سکتیں ۔ ان کے شاعرائہ کالات 
میں زیادہ درخشندگی پیدا ہوئی اور ان کے افکار زیادہ روح پرور اور حیات آفریں 
بن گئے ۔ 

بیدل کے اس طویل قیام_ دہلی کے دوران میں حصول تاج و تخت کے لے تین 
جنگیں لڑی گئیں ؛ اورنگ زیب عالم گیر کی وفات پر ؛ بہادر شاہ کے فوت ہوۓے 
پر اور تیسری جہاںدار شاہ اور فرخ سیر کے درمیان ۔ علاوہ بریں فرخ سیر کو قتل 
کراۓ کے بعد سادات بارہہ ے دو تین سال کے لے ایک مسلسل خلقشار بھی پیدا 
کیا ۔ بالخصوص دہلی میں رہنے والوں کو اس قسم کے انقلاب انگیڑز پٹکاہے 
خوف و خطر ہے کینے حفوظ رہۓ دیتے تھے ۔ ایک ہار تو مظلوم فرخ سیر کی 
تار وفات! کہنے کی وجہ ہے خود بید ل کو بھی جان کے لالے پڑ گئے اور وہ بھاگ 
کر نواب عبدالصمد خاں صوے دار لاہور کے ہاں پناہ گزیں ہوۓ ۔ علاوہ ازیں 
سادات خواف ء جن کے ساتھ انھیں ے حد وابستگی تھی ء ان جنگوں می ںکسی نہ کسی 
فریق کی طرف سے شریک ہوۓ تھے اور پھر بیدل کو ان کی وج ہے سخت متفکر 
رہنا پڑتا تھا ۔ بیدل کے اور بھ یکئی تعلق دار اور عغلص احباب تھے وہ بھی بد ای 
جیوری ان جنگوں میں حصہ لیتے تھے ۔ ان کی وجہ ہے بھی ان کے اوقات تلخ 
ہو جاتے تھے ۔ طویل عرصے تک مسلسل پریشانی سے دو چار رہۓ اور قتل و 


وہ سرو آزادء ص ور ۔ 


>۰ 


خوں ریزی کے متعدد و افسوس لاک واقعات اپنی آنکھوں ہے دیکھنے کے باوجود 
نوع بشری کے شرف کے متعلق جو عقیدہ ان کے دل میں راسخ ہو چکا تهاء اس 
میں ذرا بھر کمی واقع نہ ہوٹیء بلکہ ابسا معلوم ہوتا ے کہ اس قسم کا ہر واقعد 
اس عتیدے کو زیادہ راسخ کر دیتا تھا اور اصلاح کے لیے ان کے عزم کو دویبالا 
کر دیتا تھا ۔ سادات بارہە کے ہنکاہے کے بعد سخت پریشانی کے ایام گزار کر وہ 
لاہور ہے لوئۓ اور دہلی پہنچتے ہی جلد فوت ہوگۓ ۔ ان کی آخری غزل! جو بعد 
از وفات ان کے تکیے کے نیچے سے دست یاب ہوئی تھی ؛ اس عزم کا اظہار کری تھی 
اور اس بات کا اعلان کہ اپنی اصل کے اعتبار ہے انسان ے نظبر شرف کا مالک 
ہے ۔ اس غزل کے چند اشعار ملاحظہ ہوں : 
قدم بہ صد دشت و درکشادی ز الہ در گوشہا فتادی 
عدان ہس ضبط نفس لب دادی طبیعت لی سوار خود را 
یہ خویش گر چشم می کشودی چو موج دریا گرہ نبودی 
چہ سحر کرد آرزوی گوہر کب غنچم کردی بہار خود را 
تو شخص آزاد پرفشانی قیامت است ابن کہ غنچہ مائی 
فزود خودداریت برنی کی سنگ کردی شرار خود را 
وداع آرائش نگین کن ز شرم دامان حرص چین کن 
مزن بب سنگ از جثئون شہرت چو ام عنقا وقار خود را 
اس قسم کے ہلاکت آٹرین اور شرم ناک واقعات وہ شاہ جہان کی نظربندی کے 
زساۓ ہے دیکھ رے تھے ء مگر ان تمام اندوہ ناک حالات کے باوجود وہ انسان سے 
مایوس ہ ہوئۓ ۔ وساۓ نۓ انھیں بڑے شنیع حادثات دکھاۓ ء مگران ک رع 
ان ہے مغلوب ہ ہوئی ۔ الٹا اپنے مقتصد رفیع اور عزم بلند ی بنا پر وہ اپنے عہد 
پر غالب نظر آے ہیں ۔ یہی وجں ے کہ ان کے تذکرہ نکار ان ک ہمواری_ طرم 
کی تعریف کرے ہیں ۔ جو سبارک روش انھوں ۓ اختیار ی تھی ء زسانے کے 
تغبرات اور انقلابات اس میں تبدیلی پیدا لہ کر سکے ۔ حالات ختاف ہے ختلف 
ہوے چلے گئۓے ؛ مگر سیل سبک خرام کی طرح ان کی فطرت اور طبیعت بڑی 
یکسانیت کے ساتھ ایک ہی روش پر قائح رہی ۔ اس سے ان ک روح کی عظلمت 


6- خوشگو ؛ معارف ؛ مئی ۲م ۱۹ع ۔ 


22 
اور بزرگ ظاہر ہوی ے ۔ 
معاصر بھی ان کی بزرگی اور عظمت کے قائل تھے ۔ ان کے عرفان و توف 
اور ان کی شخصیت ہے ہرکس وناکس ےحد متاثر ہوتا تا ۔ وہ کسی 
کے دروازے پر نہیں جاۓ تھے ء مگر ہفت ہزاری اساے نام دار اور علإ و 
فضلا اور شعرا ان کی خدمت میں حاضر!' ہوا کرتے تھے ۔ ان کی خدمت میں 
باریاب ہوۓ والوں کے اقوال ایک دوسرے ہے ۔طابقت رکھتے ہیں ۔ چد انضل 
سرخوش لکھتے؟ ہیں : 'اموز در دارالخلاں کوس رستمی نوازد“ اور ان کی 
شاعری کے متعلق رقم طراز ہیں : ''درین عہد شاعر غرا چوں او لیست ۔““ 
سراج الدین علی خاں آرزو کا پیان ٣‏ سے 
”از صحبت بزرکان وسیرکتب صوفید آن قدر مایہ در ربود کہ در 
سرزمین شعر تمام تخم تصوف می کاشت ۔ اسأ و عمد پارا حق 
سبحانہ بردر او فرستاد ۔ فثیر آوزو دوبار بخدمت ایں بزرگوار رسیدہ 
تل5 دیںے) 
بیدل کے ایک امیر کہیر اور فاضل شاگرد ائند رام مغلص ٣‏ کہتے ہیں : 
”بر در غلوق تشریف تہ فرمودند۔ بعد از امیر خسرو دہلوی 
مثٹل میرزا از خاک پاک ہند برنخواستہ ۔از برگزیدکان جناب اللٰمی 
بود وہہ طریق توکل و استقامت معاش می فرمود-)؛ 
اك کی انھی صفات یق بنا یر خوشگو لکھتے* ہیں : ''در متاخرین پیچ 
شاعری باین عزت و آبرو بسر نبردہ کہ او داشت ۔' اور یہ کہنا بھی درست ےکہ 
متقدمین ہے بھی دو ایک شعرا کو وہ عزت اور آبرو حاصل ہوئی ہوگی جو بیدل 
کہ حصے میں آئی تھی ۔ آمیں خسرو ٦٦7٦‏ ۓ متعدد بادشاہوں کا زمانہ دیکھا اور 


١۔‏ تذکرۂ بیدل ؛ مطبوعہ اورینٹل کل میگزین ء بابت اہریل ۱۹۵۳ع - 

ہ کلاتالشعراء ء ص ١۵‏ ۔ 

۳۔ محممالنفائس ق ء ص ہج الف ۔ 

م۔ غلص کے ہاتھ کا لکھا ہوا ورق مقبوضہ ڈاکٹر مواوی بد شفیع صاحب مرحوم ۔ 
۵۔ خوشگو ء معارف ء سی و جولائی ۲م۱۹ع۔ 

- سیرت امیں خسرو ء بزبان الگریزی‎ ٦ 


۸ 


پر ژُماۓ میں انھیں قدر و منزلت ک نکاہوں سے دیکھا گیا ۔ لیکن ان کے احترام 
کا دار و مدار زیادہ تر ان کے قصائد پر تھا ۔ سلطان حمود غزنوی کے دربار میں 
عنصری جس شان ہے رہتے تھے ؛ اس کا تصور بھی آلکھوں کے سامنے چتکاچوند 
پیدا کر دیتا ے ء لیکن عنصری کی شان و امارت بھی قصیدہ گوئی کی م‌ہون منت 
تھی ۔ ادھر بیدل ۓ زندگی بھر دلیوی اغراض ہے اعراض اور قصیدہ گوٹی 
سے اجتتناب گیا شف رات اعظم شاہ! نۓ اضافہٴ منصب اور خطاب خائی کا وعدہ 
کیا؛ مگر انھوں نے جہانر معنی کا خان خاناں بنا قایل ترجیح سمجھا اور 
شہزادے کی ملازمت ہے مستعقی ہو کئے ۔ شہنشاہ بہادر شاہ نے اپنے وزیر لواب 
منعم۲ خان خاناں کی معرفت مغلوں کا شاہ امہ لکھنے کی کئی بار درخواست ی ۔ 
نواب صاحب سے عراسم بھی بڑے غخلصائہ تھے مگر بیدل نہ ماۓ اور آخری بار 
تو کہلا بھیجاۓ 
”اگر خواہ غواہ مزاج پادشاء بدیں پل است ء من ئقیرم ؛ جنگ 
می توائم کرد ۔ ترک مالک حروس تمودہ بولایت می روم''۔ 
استفنا اور قناعت کا یہ عالم تھا کہ میں عنایت اللہ خان شاکر خان فرزند 
نواب شکر اللہ خان ۓ شہنشاہ ہے دکن میں جاگیر" لے کر دی ؛ مگر بیدل ۓے 
اس پر لات مار دی ۔ شہنشاہ فرخ سبر٣‏ نے کثایتٴ ملاقات کے لیے آرزو کا 
اظہار کیا ء مگر بیدل خاموش رے ۔ ایک زنجیر فیل اور دو ہزار روۓے مرحمت 
ہوئۓ ء مگر بیدل ۓ اپنی وقیع کے مطابق استغناء کا اظہار کیا ۔ روے تو کسی 
طرح پہنچ کئے مکر ہاتھی لے کے کے یدل ا ا ...ٹ۴ 
کہے یں معتی لوگ اڑا گۓے ۔ اسی طرح ایک بار نظام الملک آصف جاہ ۓ 
حق شاگردی ادا کرۓ کے ارادے سے دکن آۓ کی دعوت دی ء گر بیدل ۓے 
جواب٥‏ میں لکھا : 


١۔‏ خوشگو؛ معارف ء مٔی ہم رع ۔ 

ہ۔ خوشگو ء معارف ؛ می و جولائی ہم ١ع‏ ۔ 
۳۔ رقعات پیدل ص ۵م ؛ وم٤‏ ۱ے۔ 

م۔ خوشگو ء معارف ؛ سی 7۲ں 

ی۔ سرو آزاد ؛ ص وم ۔ خزائں* عاسہ ؛ ص سھ ۔ 


۹ے 
دلیا اگر دہند نہ جم زجای خویش 
من بستہ ام حنای قناعت بہ پای خویش 

جس شاعر کے استخنا کا یہ عالم ہو اور جو اس قدر سیرچشم اور قائم ہو ء اس 
کے سام ااوری ؛ ظہیرفاریابی یا عہد مغلیء کے فیضی کا ذکر کرنا بالکل 
ناموزوں ے ۔ ان الفاظ سے اىداتذۂ قدییم کی تنقیص مقصود نہیں ء صرف یہ ظاہر 
کرنا مطلوب ے کہ سیرت و شخصیت کی جو عظءت و برتری ہمیں بینل کے 
ہاں نظر آتی ے ؛ وہ نوادرات میں شامل ہے ۔ صوق شعرا میں سے سنائی٣‏ کے 
حالات زندگی کم یاب ہیں ۔ روىی٦‏ اور جامی٣‏ کے متعلق ہاری معلومات مقابلٴ 
زیادہ ہیں ۔ اہل نظر ان دونوں حضرات کو آنکھوں پر بٹھاۓ ہیں ۔ بالخوص 
روىی٥‏ ادبیات فارسی تو بجاۓ خود ادبیات عالم کے کل سرسبد ہیں اور ان کا ذکر 
کرتے ہوئۓ السان ہمب تن احترام بن جاتا ے ۔ تاہم میں یں کہنے کی جرأت 
کروں کا کہ بیدل کی شخصیت جس قدر *پر وتار اور ہموار ے اس قدر روہی 
رحمت اللہ علیہ کی نہیں ۔ حالت جذب میں حضرت روہی کا شوق رقص ہم تمام 
کو معلوم ہے ۔ اس لیے یں کہنا اس واقعہ کے خلاف نہیں کہ متقدمین میں کیا 
اور متاخرین میں کیا بیدل منفرد شخصیت کے مالک ہیں ۔ 

جہاں اس عارف کامل کی بزری لوگوں کو متحیر اور معوب کر دیتی تھی 
وہاں اس کی خوش اخلاق باعث کشش تھی ۔ ناظرین کرام اس ضمن میں بھی 
دو ایک آرا ملاحظہ فرما لیں ۔ سرخوش جذیہٴ رقابت رکھنے کے باوجود ے اختیار 
ہو کر کہتے ہیں' : 

”بیدل ہسیار عوش خلق و آرمیدہ است ۔“ 

تذکرۂ سرأة الخیال کے مصنف شبر خاں لودھی ''انھیں فرشتہ خو“ اور 
”صاحب دل؟' لکھتےہیں اور ان کے چہرے پر بشاشت کا ڈکزکرے ہیں؟ ۔ اسی طرح 
سفینمٴ سے خبر کے مصنف میعر عظمت الله٣‏ ے خبرء بیدل سے ایک ملاقات کا ذکر 
٥7‏ "او سان آعادی ان یخوش اعلاق ى بڑی ریف 


١۔‏ کلات الشعراء ص ۵ر ۔ 
کی" الا سس روم 
س۔ سفیںٴ ے خبر ؛ ق ء ص سم الف وبا۔ 


۸۰ 


کرۓ ہیں اور جیسا کہ پیشتر اڑیں بھی ہم نق ل کر چکےہیں ء خوشگو تو حسن اخلاقء 
شگفتگی ؛ آداب معاشرت اور حسن سلوک کے لحاظ سے انھیں اپنے عہد میں لاٹانی 
سمجھتے تھے ۔ یہی وجە تھی کہ دبلی میں ان کا گھر ہر درجے کے باذوق اور 
علم دوست اصحاب کے لیے کشش کا باعث تھا ۔ 

معمول یہ تھا کہ عام طور پر تمام روز گھر کے اندر رہا کرۓ تھے۔ شعرگوئی 
جاری رہّی یا کتب کا مطالعہ کرۓ ۔ حبوب سازی کی طرف بھی غالباً اسی وقت 
توجں دیتے ہوں کے ۔ دہلی رہتے ہوۓ خاصا کنب تھا ۔ سرزا عباد انل ماموں زاد 
بھائی تھے ۔ ان کے بیۓے بد سعید بیدل کے ہاں رہتے تھے اور حبوب سازی کا کام 
غالباً انھی کے ذمب ہوکاء کیوں کہ بیدل کی وفات کے بعد ید سعید کی گوران کا 
دارو مدار ان کی مجوزہ حبوب کی فروخت پر تھا ۔ ورزش کے لے بھی باقاعدق ہے 
لت نکالتے تھے ۔ تین تین چار چار ہزار بیٹھکیں لکاۓ اور ایک تنوسند گھوڑے نے 

لڑۓ جو اسی شغرض کے لیے پال رکيا تھا کيیوں کس قوی پیکل ہے 
توی پیکل پہا۔وان بھی ان سے مقابلے کی تاب نہ لا سکتا تھا ۔ جوائی میں خوراک 
سات آٹھ سیر تھی ؛ بعد میں دو تین سیر ہوگئی ۔ جوانی کے ڑہاۓ میں نفسںکشی 
کہ لیے بڑی جلہ کشی کی تھی ۔ لیکن جب متھرا اور بعد میں دہلی مستقل اقادت 
اختیار یق ے تو پھر اس قسم کے جاہدات کا تذکرہ نہیں ملتا ۔ منششی اشیا سے 
پرہیز تھا ۔ خود کہتے ہیں : 

شلام کە فطرم نیسمت تریاق, تین 
وہمی کہ می فروشم بنگ است و کاہ کاہ است 

تصوف میں ملامتیہ فرقے کی روش پسند تھی جو ظاہرداری ہے گریز کرتا ے 
اور لوگوں ک مدح وستایش ہے بچنے اور اپئے لفس کو طعن و ملامت کا ہدف بناۓ 
کے لیے ایسی باتیں‌اختیار کرتا ے جنھیں ظاہر بین لوگ پسندیدک کی نکاہ سے نہیں 
دیکھتے ۔ ممکن ہے اسی بدا پر کاہ کاہ بنگ نوشی کا ارتکاب ہوتا ہو ۔ دن ان 
مشاغل میں گزر جاتا تھا ء شام کو دیوان خاۓ میں تشریف فرما ہوۓ ۔ احباب ء 
شاگرد اور دل دادکان, سخن جمع ہو جاۓ ۔ غلام کا نام مضمون' ھا ء جو حقد 
تازہ رکھتا تھا ۔ بیدل انی زندگی کے ہصیرت افروز تجارب بیان کرۓ ء ساتھ ساتھ 


-١‏ خوشگو ؛ معارف : سی ۲ء ۔- 


۸۱ 


موزوں اور مناسب حکایات بھی بیان فرماۓ ۔ ۔خن فہمی ء شعر گوئی اور تصوف 
کہ تذکار جاری رہۓ ۔ دوران گفتگو میں کہء اٹھتے !”بھئی اب عبادت الٰہی کرنی 
جاپے ۔۶ اپنا کلیات اٹھا لیتے اور بلند آواز کے ساتھ اشعار سناۓ ۔ اس طرح کہ 
کال ےکرک والے بھی سنا کرۓ ۔ باری باری حاضرین میں سے ہر ایک کو غاطب 
کرۓ ۔ اس طرح آدھی رات تک یں محفل جمی رہتی تھی ۔ 

یہ عفل کیا تھی ؟ فیوض اور برکات کا سرچشمہ تھی ادب ء شعر اور 
تصوف کہ اییے ایسے نکات بیان ہوۓے تھے کہ حاضرین حیرت زدہ رہ جاۓ تھے ۔ 
اساقذۂ قدیم کے اسالیب ؛ دازہ کو شعرا کے محاسن اور عیوب ء تصوف کے ختلف 
سکاتب فکر ء آئمںٴ متصوفین کے تڈذکرے ء اوایاء اللہ کی کسرامات اور ان کی 
مبارک صفات ؛ یہ تمام باتیں ایک ایسے بزرگ کی زنان سے بیان ہوتی تھیں جس ی 
وجب سے اساتذۂ قدیم کی تخداقی اور تقِتی روایات زندہ ہوئی تھیں ء جو خود 
علم تصوف میں سہارت تامہ رکھتا تھا اور اس کے اعال کا پابند ہو کر اس کی 
ریح سے پوری طرح آشنا ہو چکا تھا ء اس لے بیدل کی محفل غبانہ نادرهۂ روزکار 
چیز تھی ۔ ہر شخص ای اپنی استعداد کے مطابق مستفیض ہوتا تھا ۔ موشگو 
لکھتا! سے : 

” اکثر خورد و بزرگ شہر سر شام بخدتش ہی رفتند و 
انواع چیزہا بر می داشتند -؟؛ 

اب آپ حاضرین محفل کے 5سب فیض کا اندازہ لکائیں ؛ بیدل کے ایک شاگرد 
لالہ سکھراج سبقت تھے ۔ انھوں ےَ جب دیکھا کہ ادب و شعر کے متعلق قی 
کمتب کے مطالعے سے اچھے اچھے صاحب ذوق لوگوں کے لیے ج وکچھ حاصل کرنا 
از قبیل ناممکنات ے ء وہ اس بزرگوار ی عفل میں پہنچ کر ہ رکس و ناکس حاصل 
کر سکتا ے ء نو انھوں ے ایک رباعی٢‏ کہی ء جس میں اس خیال کا اظہار کیا 
کہ ایک عبدالقادر احیاے دین کے لے پیدا ہوۓ تھے ء دوسرے اب احیاے کلام 
کہ لے تشریف لاۓ ہیں ۔ 

ان نہالہ محفاوں میں بیدل کی شخصیت حسم طور پر ناہوں کے مامئے 


و۔ خوشگو ء معارف ء بابت ماہ سی و جولائی م۹ ۱ع ۔ 
ہ۔ خوشگو ء معارف ء بابت ماہ مئٗی و جولائی ۲م۱۹ع ۔ 


۸۲ 

آ جاق تھی ۔ نظر آتا تھا کہ ایک سرفراز اور ے نیاز بزرگ تشریف فرہا ہیں ٭ 
عظمت و وقار کے آسان کے لیے الھی کی ذات خورشید کی حیثیت رکھتی ے ٭ 
آسان کال کا شکوہ انھی کی ذات ہے قائم ے ء قدرت الٰہی کا یں مظہر کامل ہیں ء 
حال اور قال کا ایک جہان ے جس کی وسعتیں اس بابرکت ہستی کی بہدولت 
حاضرین کی نکاہوں کے سامنے جلوہ گر ہیں ۔ لوگوں کو نظر آتا تھا کہ فصاحت 
و بلاغت کا اگ رکوئی قبلہ ہے تو وہ اسی بزرگ کی ذات ے اور حقایق و معائی کا 
کوئی کعبدں ےے تو بھی قدسی صفات ۔ خوشگو نے ان مبارک عنلوں کے ملفوظات! 
از خود قلم بندکے۔ افسوس ے وہ گنجیئہٴ معارف و حقائق ناپید ے ۔ تاہم ان جالس 
کے متعلق یہاں جو کچھ لکھا گیا ے تذکرۂ خوشگو سے ماخوذ ے اور بنیادی 
طور پر الفاظ بھی وہی ہیں ۔ 

یہ عفلیں اورنگ زیب عالمگیر کے زماے میں شروع ہوئیں اور چد شاہ رنگیلے 
کے عہد میں بیدل کی وفات پر حم ہوئیں ۔ ہر طبقے کے لوگ ان میں شامل ہوۓ 
رے ۔ ار و غریب اور بند وسسلم کی تمیز ند تھی ء؛ صلاے عام تھی ۔ اس 
چشمبٴ صای سے ہر ایک حصہٴ وائر لے سکتا تھا ۔ ہم ۓ اپنے مقالہٴ* دکتری اور 
تذکرۂ بیدل کے عنوان ہے اورینٹل کالج میگزین کی اشاعت بابت اپریل سنہ ۹۵۳ ۱ع 
میں ان مام دلدادگان سخن کا ذک ر کر دیا ے جو ختلف سلاطین مغلیں کے عہد 
می بیدل کی خدمت میں حاضر ہوے رے یا ویسےانھیں ان کے ساتھ واسطہ بڑاد اس 
قسم کے اکثر اصحاب کو تاریخ بھلا چکی ے ء مگر بیدل کی نیازمندی ۓ دنیای 
ادب میں انھیں حیات دوام کی نعمت عطا فرما دی ے ۔ موجود مقالے میں ان کا 
ازسر نو ذک رکرنا تحصیل٣‏ حاصل ہے ۔ علاوہ بریں یہاں بارے مدنظر صرف یہ 
بات ے کہ بیدل کی نفسیاتی ساخت اور ان کی شخصیت کے ختاف پہلوؤں کو مناسب 
وضاحت کے ساتھ بیان کریں ۔ اس لے اب ہم اس بات پر غور کریں گے کہ 
ختلف قسم کے اصحاب ے تعلقات رکھتے ہوۓ بیدل کی شخصیت کے کون سے پہلو 
ے نقاب ہوۓ ۔ 

چوں کہ ہر انسان بنیادی طور پر ایک غصوص خاندان کا فرد ہوٹا ے اس 


ہے آلیتا ت 
ہ۔ یہ مقالہ ضغمیے میں دیکھے ۔ 


۸۴ 


لیے ہلے ہم بیدل کے اپنے رشتہ داروں سے تعلقات کا ڈذک رکریں گے ۔ ان کے والد 
ماجد مرا عبدالخالق رحمۃ اللہ علیہ بیدل کی صغر سنی میں وفات پا گئۓے تھے ۔ 
والد بزرگوار سے جدائی کا درد ان کے ہاو میں عمر بھر رہا ۔ اکتالیس برس کی عمر میں 
جب انھوں ۓ اپبٔی نثری تصنیف 'چہار عنصر* کا آغاز کیا تو اس وقت بھی اس 
درد کی ٹیسیں حسوس ہو رہی تھیں ۔ اور دل میں حسرت موجود تھی کہ کیوں زماۓ 
ۓے چشم زدن میں انھیں والد کی شفقت سے عروم کر دیا تھا ۔ کہتے ہیں! ء 
”'ازانجا کہ ورق گردانی نسخہ احوال کمی اندیش تامل نیست 
پاناک تحریکی اؤ نسم فرصت والد مجازی بسر کللشن حقیقت شتافت 
و ارکٹ خار کثرت حضور نا وحدت دریافت ۔ آشوب 
گرد یتیمی جوہر آئینہ اشتہار گردید و پریڈانی غبار ے کسی 
بردامن جمعیت اعتبار پیچید ۔ 
خورشید خرامید و فروغی بنظر ماند 
۶٠٣‏ 9" 'آفاد و گھر ماند 
آتق یکدہ ای رفت و زگرہ ریت شراری 
دل آب شد و قطرۂ خونی ز جگر ماند 
آن ظاہ کا نٹ از اٹر دت توازق 
این نقش تدم داغ شد و خاک بسر مائد 
بیدل ۓ اپنے والد ماجد کا سرثیہ لکھا ے ۔ قابل توجہ اس یہ ےکہ والد کو 
ونات پاۓ کوئی چالیس سال گزر چکے تھے ء اس عرصے میں وہ خود شاعر اور 
صوق کی حیثیت ہے بڑی نام وری حاص لکر چکے تھے ؛ بھر بھی اپنے والد بزرگ وار 
کو بیدل باطنی اور ظاہری کالات کے لحاظ سے افضل اور برٹر سمجھتے تھے ۔ والد 
کو خورشید جہانتاب ککہتے ہیں اور اپنے آپ کو معمولی سی کرن ۔ فرماۓے ہیں ۔ 
وہ تو دریاے معرفت تھے اور میں معمولی سا گوہر ہوں ۔ اسی طرح عسق حقیفی ۓے 
انھیں جو سوز عطا کر رکھا تھا اس کے لحاظ ہے بیدل انھیں آنش کدہ ہے تعبیر 
کرے ہیں اور اپنے آپ کو ادنلی سا شرارہ کہتے ہیں ۔ حالالکہ ایک عالم جانتا رے 
کہ پیدل اپنے والد کے مقابلے میں ہر لحاظ ہے بدرجہا فایق نھے ء لیکن یہ ان کى 


و۔ کلیات صفدری ء چہار عنصر ء؛ ص س تا ہ۔ 


"۰۸ 


سعادت مندی ے کہ اپنے اور اپنے والد کے درمیان انھیں اپۓ ایام ختگی میں بھی وہ 
فرق نظر آیا جو ذرے اور آفتاب کے درمیان ہوتا ے ۔ مرئثیے میں بظاہر ایک بزرگ کی 
رحلت اور ایک کمسن بے کی یتیمی کا ذکر ے ء لیکن بین السطور جھانکنے ے پتا 
چلتا سے کہ باپ پیٹ کااقرق ساب سان کا ا ×00 
ے کہ بں یک وقت دو مفہوم ادا ہو رہے ہیں ۔ اپنی والدہ' کے سلسلے میں بھی 
پیدل اسی قسم کے جذیات کا اظہا ر کرے ہیں ۔ خوشگو کے بیان سے اندازہ ہوتا ہے 
کہ ان کی والدہ کا ام سج٢‏ تھا ۔ خوشگو احغرام کے طور پر مج زمائی کہتاے۔ 
والدہ نے بیدل کو عمر کے چھٹے سال کے چھٹے سہینے میں درس میں بٹھایا اور 
ان کی تربیت ہے بیدل ہے صرف سات ماہ کے عرصے میں قرآن مجید لاظرہ طور پر ختم 
کر لیا ۔ ”چہار عنصر؛ میں بیدل اپنی والدہ کی شفقت اور ان کی پاکیزہ صفات کا 
ذکر بھی کرۓ ہیں اور اس بات کا اقرار کرے ہیں کہ والدہ کی تربیت ان کے لیے 
بڑی مہارک ثابت ہوئی ۔ 
رشتہ داروں کے سلسلے میں بیدل کے چچا میرزا قلددر کا ذکر پیشتر اڑیں آ چکا 

ے ۔ بیدل میرزا قلندر کو اپتے اساتذۂ معنوی میں شا رکرے ہیں ۔ کہ ہیں“ : 

''تربیت فقبں بیدل بعد از رحلت والد مرحوم تا ادراک نشاۃ 

بلوغ بعہدۂ التفات خود داشت و باعفاق ربوبیت در تعلم 

مراتب آداب و تدریس معانی اخلاق کال توجں می گاشت ۔ 

قطع نظر از عرض دیگر فوائد لمعٴ نظمی کہ امروز روئق افزای 

قانون تخیل است ء از پرتو اقتباس ہای طبع خداداد اوست ۔)؛ 

اسی لیے جذہم' امتنان و تشکری عجیب کیفیت کے ساتھ بیدل ۓ میرزا قلندر کا 

ذکر چہار عنصر میں سمتقل عدوان٣‏ قائم کرکے اور ضمتاً بھی کئی مقامات بر 
خاصی تفصیل کے ساتھ کیا ے ۔ جب میرزڑا قلندر سنہ ہے , رھ میں وفات پا گۓ 
ٹو بیدل ۓ مرثیہ لکھا ۔ اسی خلوص ء منت شناسی اور نیازمندی کا اظہار بیدل 


و۔ کلیات صفدری ء چہار عنصر ء ص م تا و ۔ 
ہ۔ خوشگو ء معارف ء می ہم۹ ۱ع ۔ 

٣۔‏ کلیات صفدری ء چہار عنصر ء ص م تا پ ۔ 
م۔ کلیات صفدری ؛ چہار عنصر ؛ ص ےم تاںرہ۔ 


ٹہ 


اپنے ماموں میراز ظریف! کے سلسلے میں بھی کرتے ہیں ۔ میرڑا ظریف تاجر 
پیش تھے ء حدیث و تفسیر میں بڑی دسٹرس رکھتے تھے اور مزاج ہر فتر غالب 
تھا ۔ جیسا کہ قبل ازیں ڈکر کیا جا چکا ے ء وہ بھی بیدل ہر بڑے مہربان تھے 
اور بڑی شفقت سے اپنے ہونہار بھانیے کی تربیت کیا کرتے تھے ۔ ان اور سے جہاں 
یہ ثابت ہوتا ےکہ بیدل کی پرورش محبت پرور ماحول میں ہوئی تھی ء وہاں یہ بھی 
پتا چلتا ے کہ اس ماحول لے ان کے دل میں حبت اور خلوص کے جذبات پیدا 
کر دے تھے ۔ 

سن وے ,١ھ‏ میں ان کی شادی ہوئی ۔ یہ معلوم نہ ہو سکا کہ شاد ی کون ہے 
خاندان مس ہوئی ء لیکن جہاں انھوں ۓ اپنی زندگی کے دوسرے پھلوؤں کے متعلق 
اپٔی تصنیفات میں سیٹکڑوں تفصیلات چھوڑی ہیں وہاں یں دیکوکر حبرت ہوئی ے 
کہ اپٔی متاہل زندگی کے متعلق صرف دو بار ذکر کیا ے ۔ ایک بار جب شادی 
ہوئی ے تو '”بشگفت کل حدیقة بمن4 (وے , ؛,ھ) سے تاریخ نکالی ہے اور شادی کی 
وجہ اور غرض و غایت کا ذکر کیا ے ۔ بیدل فطرتاً جرد پسند اور آزاد منش تھے 
اور عالم_ وارفتگی ہیں دہلی متھرا اور اکبرآباد آتے جاتے رہتے تھے ۔ جب عمر 
یم برس ہو گئی نو ان کے اپنے بیان کے مطابق آشنایان بیگائہ مشرب کے ایک 
ہجوم ے متحد ہو کر انھیں مجبور کر دیا کہ تجرد کو تعلق کی صورت دیں ۔ ممکن 
ہے وہ رضامند ند ہوۓ ء مگر : 

”'شہی کہ عقد تزویج گوہر آرائی رشتہٴ اتفاق می گردید 
"مت کسی کردن آثار این 
کیفیت مقتضی*ٴ مصلحتی است''/ ۔ 

اس مکاشفے ۓ انھیں ازدواج کے لیے آمادہ کر دیا ۔ شادی کے بعد یہ تو پتا 
چلنا ےکہ حصول معاش کے لیے سنت. آبا کا اتباع کرے ہوئۓ سپەگری اختیاری ؛ 
مگر اپتی بیوی کے متعلق کچھ بھی نہیں لکھتے اور اس پردہ داری سے کام لیتے ہیں 
جو اس نگہبانر اسرار, مہانی کے شایان شان سے ہ الال کے پردہ داروں کا ذکر 


١۔‏ کلیات صفدری ء قطعات ؛ ص ہرم ۔ 
ہ۔ کلبات صفدری ء چہار عنصرء س ہم ۔ 


۸۲۰ 


دوسری بار' وہ نواب شکراللہ خاں کے ام اپنے ایک رقعے میںکرۓ ہیں ؛ جب وہ 
جاٹوں کے فسادات ہے تنگ آ کر سئد ۹, (ھ میں متھرا سے دہلی بہلیوں پر پہنچے 
ہیں ۔ رستے میں آمادۂ فساد جاٹوں کے آوارہ گروہوں کی وجہ ہے بیدل کے قافلے 
کو سخت پریشانی کا سامٹا کرنا پڑا تھا ۔ نواب شکر اللہ خاں کو لکھا ے کہ 
”یاپا شکستہچند“' دہلی وارد ہوا ہوں ۔ یہ الفاظ صرف اس پریشائی کا اظہارکر رے 
ہیں جو اس غیرتمند مغل ارلاس کو ان “پر آشوب ایام میں ہردہ دار عورتوں کی 
ہمراہی کے باعث لاحق ہوئی تھی - اورنگ زژیب دکن میں مصروف جہاد تھے اور 
ان کی عدم موجودی میں دہلی اور متھرا کے قرب و جوار میں جاٹوں نے اودھم جا 
رکھا تھا ۔ ایسے خطرناک سفر کا ذکر کرۓے ہوۓ اپنی ءورتوں کے متعلق صرف 
”پاشکستہ' کی ترکیپ استعال کرنا جہاں بیدل کے فکر و تردد کا اظہارکرتا ے 
وہاں ان کی حمیت اور عالی ومی کا بھی چا دی ا 0ت 
سلسلے میں یہ انداز فکر وعمل ایک صحت مند ذہنیت کی طرف انگشت مائی 
کر رہا ے ۔ 
یکم رجب سثہ ,. ۲ ٤ھ‏ کو بیدل کا پلا اور آخری چب شادی سے ہورے 
آکتالیس سال؟ بعد پیدا ہوا اور وہ ے حد مسرور ہوۓ ۔ کھلے دل سے غیرات کی ء 
کئی دن خوشیاں مناۓے رے اور پوری دس تاریخیں کہیں ؛ دوستوں کو خطوط 
لکھے ۔ نواب شکر اللہ خاں ثانی دکن میں شہزادہ کام بخش کی بغاوت فروکرۓے 
میں مصروف تھے - انھیں وہاں یہ مبارک خبر پہنچائی ۔ مولود کا نام عبدالخالق 
رکھا گیا ۔ بچہ جب مض چیچک میں مہتلا ہوا تو سخت گھبرائۓے ۔ چہرے پر 
وہ رتعات بیدل ؛ ولکشوری ایڈیشن ء ص بر تا جم ۔ 
+۔ ثمادی سے اتنے طویل عرصے کے بعد بچے کی ولادت اس بات کی طرف اشارہ 
کر رہی سے کہ ثکاح ثانی یا ثالٹ ہوکا ۔ خوشکو چار حرموں کا ذکر کرتے ہیں ۔ 
''پاشکستہٴ چند؟“' کے الفاظ خوشگو کی تائید کر رے ہیں ء مگر اہل خائہ کے سلسلے 
میں بیدل کا سکوت سملسل اس گتھ یکو سلجھنے نہیں دیتا ۔ بجے کی پیدائشی کے 
سلسلے میں حوالے : رقعات بیدل ء ولکشوری ایڈیشن ؛ ص ہر ۔ خوشگو ء 
معارفہ سی مو ںع ۔ ہدیںٴ الیس کابل ء ص ہم تا م۔ 


رھ 


آبلے دیکھ کر یہ دعائیں! رباعی ککہی : 
۹۰ و ھ 
معراج جال گشتہ در خاک فرو 
یا رب تو ز آفتش اىان دہ ہم را 
کاین شکل لژند درخور پاست ہ رو 
چب مرض شدت اختیا رر کر گیا تو بیتاب٢‏ ہو ک رکہا : 
ای چرخ بحق جوش این میخائہ 
یعنی خروش عاقل و دیوالد 
بیرون نہری ز انجمن شمع مرا 
آتش ‏ نز الہ“ پروائہ 
بعد میں جب عبدالخالق و ربیع الثائی سد ٣ھ‏ کو داغ مفارقت دے 
گیا تو باوجودیکہ بیدل بڑے صبر و تحمل ہے تجہیز و تکفین کے انتظامات کرے 
رے اور روۓ والوں کو تسلی دیتے رے ء مگر دل پر جوگزری اس کا اندازہ لکاتۓ 
کے لیے وہ درد انگیز سر‌لثیں پڑھا٣‏ جائۓ جو اس موقع پر انھوں ہے لکھا ۔ کابل می 
سرور خاں گویا جھ ہے کہنے لگے کہ قدرت ۓ عبدالخالق کو حض اس لے پیدا 
کیا تھا کہ اس سرئیے کی تخلیق عمل میں آئے ۔ سرثیہ شان دارادبی شہ ہارہ ے اور 
خلوص کا اعللبٔی تمونہ ۔ یہ واقعات بتاۓ ہی ںکہ بیدل کا آبگینہٴ دل کتنا ناک تھا 
اور وہ کس قدر شفیق اور حبت نواز تھے ۔ 
ان کے باق رشتہ داروں کے بہت کم حالات معلوم ہیں ۔ رقعات بیدل ہے دو 
ماموں زاد٣‏ بھائیوں میرزا عباداللہ اور میرزا روح القہ کا پتا چلتا ے۔ غالباً مرا ظریف 


و۔ پدیں' الیس کاہل ؛ ص جمم٤‏ ۵ ؛ ےم ۔ کلیات بیدل ؛ کتاب خانبٴ معارف 
کابل ہس می رس روے 

جاتا۔ 

٣د‏ یہاں سید کے اٹھارہ بندوں میں ہے صرف ایک بند نمونت* درج کیا جاتا ے : 
ہیہات چہ برق برفشان رفت کشوب قیامّم بجان رنت 
گرا ود ور خوات رفت ‏ لم زین کہنە خاکدان رفت 

بازی بازی بر آمان رفت 
م۔ رتعات بیدل ؛ ص ۳ر رب ۵م و۵۹ 


۸ھ 


کے لڑکے تھے ۔ بیدل ان دونوں کو سگے بھائیوں کی طرح عزیز سمجھتے تھے ٭ 
بڑے شوق سے انھیں محبت بھرے خطوط لکھتے اور بڑی تشویش اور فکرمندی کے 
ساتھ ان کے جوابات کا افتظار کیا کرۓ تھے؛ انھیں تحئے نحائف بھی بھیجا کرے 
تھے ۔ جیسا کہ پیشتر ازیں ڈکرکیا جا چکا ے ؛ مرزڑا عباداللہ کا لڑکا مزا مچد سعید 
بیدل کے ہاں رہا کرتا تھا ۔ غالبا اس لی ےکہ اس بے سے دل بہلا رے کا ۔ اپنے اعزا 
اور اقارب ہے موائست اور محبت ایک ایسے بلند فطرت اور ہدُر خلوص انسان کا پتا 
دیتی ے جو دنیا میں منازل عروج طے کرئے کے بعد بھی اپنے دیرینہ گھریلو 
ماحول کو حقیقی مسرت کا سرچشمد سمجھتا ہو اور چاہتا ہو کہ جس خاندان لے 
اسے جنم دیا سے وہ اس کی کامیابی اور کامرانی کے ثھرات سے متمتع ہوتا رے ۔ 
رشتہ داروں ہے بیدل کے تعلقات کے متعلق ہارے پاس صرف ھی معلومات 
تھیں ۔ اب ہم اآساتذہ سے ان کے تعلقات کا ذکر کریں کے ۔ بیدل کے اساتذہ کی 
فہرست خاصی لەبی ے ۔ اپنے اساتذۂ معنوی کا ڈکر انھوں نے ”چہار عنصر؟' کے 
آغاز' میں بالتفصی لکیا ے اور جس طرح شیخ فریدالدین عطار ۓ ''تد کرة اولالیا)؛ 
میں کیا تھا ء پیدل بھی ہر نے بزرگ کا ذکر متفی اور مسجع تعریئی 
کات سے شرو عکرے ہیں ۔ ہر لفظ اور ہر فقرے سے ان کی نیازمندی اور عقیدت کا 
پتا چلتا ے اور معلوم ہوتا ے کہ کس ذوق و شوق کے ساتھ انھوں نے ان 
یزرگوں سے اکتساب فیض کیا - ان اساتذۂ معنوی کے علاوہ عاقل خاں زازی اور 
عبدالعزیز عزت سے بھی انھوں ے بہت کچھ سیکھا ۔ اور مقالہ ہذا میں پتایا 
جا چکا ےکہ عاقل خاں رازی کا کس قدر احترام بیدل کے دل میں پایا جاتا تھا ۔ 
جہاں تک مولانا عبد العزیز عزت کا تعلق ے ء ان کے ام بیدل کے رقعات 
پڑھنے ہے استاد شاگرد کے باہمی خلوص کا اچھی طرح اندازہ لکایا جا سکتا ے ۔ 
پیدل انھیں '' سالک اور واصل ؛““ سمجھتے تھے اور اپنے آپ پر ان کا احترام 
واجب جالتے تھے ۔ ائمہٴ تصوف اور اساتذۂ قدع کے سلسلے میں بھی بیدل ک 
روش یہی تھی - ان کی زبان یا قلم ہے جو لفظ بھی نکلا وہ اس بات کا ثبوت بہم 
پہنچاتا ےکم بیدل سر تا پا نیاز تھے ۔ میں جعفر زٹلی ٣‏ ۓ اپنے غصوص انداز میں 


١‏ -کلیات صفدری : چہار عنصر ے 
ہ۔ خوش کو ء معارف ؛ مبٔی ۲ء۔ 


۹ہ 


جب ان کی مدح میں کچھ شعر کہے اوران کے سامنے یہ مصرع پڑھا : 
چہ عرق چ۔ فیضی بب پیش تو پھش 

تو وہ سخت کبیدہ خاطر ہوۓ اور فرمایا میں اساتذۂ قدیم کی شان میں گستاخی 
برداشت نہیں کر سکتا۔ اسی طرح ان کے ایام جوانی میں ایک ہار' آکبر آباد میں 
میر کام کار کے ہاں چند شاعروں نے شعراے قدیم کے متعلق استخناف آمیز 
لب و لہج اختیار کیا تو انھیں سخت ناگوار گزرا ۔ اساتذہ کے سلسلے میں ان کے اگر 
تمام بیانات کو عامنے رکھا جاۓ تو یقین ہو جاتا ے کہ یازنندی روح بیدل 
کے لیے غذا کا کام دیتی تھی اور عقیدت بال و پر بن کر انھیں فضاے قدس میں 
پرواز کے قابل بناتی تھی ۔ 

معاصر شعرا ہے ان کے تعلقات كئٔى٣‏ قسم کے تھے ؛ بعض کے ساتھ ان کے 
بڑے گہرے خلصائہ ساسم تھے ۔ وہ انھیں نذراۓ پیش کیا کرے تھے اور یہ 
انھیں تحنے دیا کرے تھے - کی ایک کو انھوں ۓ تخلص عطا کیا اور ان کے 
کلام کی اصلاح کی ۔ بعض شعرا کی انھوں ے مقل اسرا کے پاس سفارش کی 
٣٣٣‏ × و ت۳ لابو جاۓ“ جب کسی 'فاعر میں کوئی 
خوبی دیکھتے تو کھلے دل سے اس کی تعریف کیا کرۓ تھے ۔ حاجی ید املم 
سالم کا دیوان تلاش کراکے زیر مطالعە رکھا ۔ عاشق چد ہمت کے متعلق لکھا کہ 
چمن طراز فطرت ے ۔ میرزا سبراب رواق کے متعاق کہا کہ ان کی نثر جمیل ے 
اور نظم متین اور میر عبدالصمد سخن کو یہ دعا دی : 

رنگینئی بہار سخن لا یزال باد 

بعض شاعر ان کے ہم طرح بئے اور ان کے ساتھ مخلصالہ روابط بھی رکھے۔ بعض 
ۓ نظم و نثر میں ان کا تتب عم کیا ء اگرچہ باقاعدہ طور پر شاگرد نہیں تھے ۔ معاصرین 
میں ہے نعمت خاں عالی وہ خوش لصیب شاعر ہیں جن کے رسالہٴ حسن و عشق کا 
انتخاب بیدل ۓ اپنی بیاض میں درج کیا اس بیاض کے نسخے لندن میوزم 
میں موجود ہیں ۔ ان تمام احباب کے ساتھ دعوتوں میں بھی شامل ہوۓ تھے جو 
رنگین صحبتوں کی صورت اختیار کر جاق تھیں ۔ بعض شعرا ء مثا میر عظمت اللہ 


١۔‏ کلیات صفدری ء چہار عنصر ؛ صفحد مو -۔ 


ع۔ دیکھیے تذکرۂ بیدل مطبوعہ اورینٹل کالج میگزین - 


۹۰ 


ے خبر اور سید جعفر روحی ان کی شہرت سن کر سلاقات کے لیے آۓ ۔ یں مام 
تفصیلات ظاہر کرتی ہیں کہ کالات وافرہ اور اخلاق حسنہ کی بنا پر بیدل کو 
معاصر شعرا کے درمیان مس کزی حیثیت حاصل تھی ۔ 

معاصرین میں بیدل کے رقیب! اور معترض بھی نظر آۓ ہیں ۔ سب سے 
بڑے رقیب شیخ اصر علی سرندی تھے ء مگر چوں کہ پیری کے باعث ان کہ 
قواے دماغی مضەحل ہو چکے تھے اور بیدل کے فکری عروج کا زمانہ تھا ء وہ کچھ 
کرئہ سکے ۔ اس لیے شیخ صاحب ے اپنےدیرینہ رفیق یچد افضل سرخوش کا سہارا٣‏ 
لیا ء مگر سرخوش بھی بیدل کے کامیاب سدقابل لہ ہو سکے اوریہ ان کی 
خوش ذوق کا ثبوت ہے کہ اپنے تذکرۂ کات الشعرا میں انھوں ۓ بیدل کو بحر 
ے ساحل کہا ے اور اعتراف کیا ےکہ اس عہد میں کوئی شاعر ان کے پاۓ کا 
نہیں ۔ رقیب صرف یں دو تھے ۔ بیدل کو بھی ان کی رقابت کا احساس تھا ۔ اس 
کے باوجود سرخوش سے جب بھی ملاقات ہوتی تھی ء سکون طبع اور خوش خلقیق 
کا اظہار کیا کرے تھے ۔ شیخ اصر علی سرہندی نے غالباً آخری دم تک بیدل 
کی عظمت کا اعتراف نہیں کیا ۔ اسی لیے انْ کے ساتھ چوٹیں جاری رہیں ۔ ایک 
بار شیخ صاحب نے اپنی ایک٣‏ غزل کے متعلق دعوعل کیا کہ شاہجہان آباد 
کا کوئی شاعر اگر اس کے مقابلے میں غزل کھے کا تو میں اسے قلم رو_ سخن کا 
بادشاہ تسلیم کروں کا ۔ بیدل ۓے اپنے ایک شاگرد احمد عبرت ے کہا کہ اس 
ژمین میں غزل کہے ۔ یں دولوں غزلیں ''تذکرۂ سرآةالخیال“ میں موجود ہیں ۔ 
حالات و واقعات بتاۓے ہیں کہ شیخ اصر علی سرہندی کے متعلق مپرڑا بیدل کے 
سینے میں خاموش جذبمٴ استیلا مستقل طور پر کام کرتا رہا ۔ 

معترض کئی قسم کے تھے ء بعض کو بیدل کے ے ریش و بروت ہوۓ پر 
اعتراض تھا ء بعض کہتے تھےکہ جب خاندان شکر اللہ خاں ممام کا تمام بیدل کے 
شاگردوں پر مشتمل ے تو پھر بیدل اس کے افراد کو اپنے سن اور غدوم کیوں 
کہتے ہیں۔ اور بعض کہتے تھے کہ پیدل کا روزےە اساتذۂ فارسی کے مطابق نہیں ۔ 


0:022 ئئ اد اتا تا فطل - 
لات 
ب مرأۃالخیال ؛ ص ہے۴ ۱ ۳مم ۔ 


زگ 


بیدل ۓ مناسب مواقع پر تمام کا دندان شکن اور سمکت جواب دیا ۔ ریش 27 
سلسلے میں ایک واتعہ پیش تر ازیں درج کیا جا چکا ے ء دو مزید واقعات یہاں 
نقل کے جاے ہیں ؟ بیدل ایک بار اکبر آباد میں پالکی پر سوار جا رے تھے ۔ 
عبدالرحم امی ایک شاعر ۓ مندرجہ ذیل شعر لکھ کر' پالک میں پھینکا : 
چس خطا در غخط استاد ازل دید آیا 
کہ بب اصلاح خط و ریش بہ ناز افتاد است 
بیدل ۓ یالبدیہ یہ جواب لکھ دیا ء 
ختصر کن ہب تغافل ہوس جنگ وجدل 
سد اسر وثٹٹٴ تمقیق دراز افتاد است 
ایک اور ظریف نے بھی ایک بار اسی طر حکیا ؟ میرزا بیدل عام طور پر دستار 
کی بجاۓے پنٹھ پر اکتفا کرۓے تھےاور ایک موقع ہر چھوٹی چھوٹ ریش بھی چہرے پر 
موجود تھی ۔ اس ظریف ۓ پارۂ کاغذ٣‏ پر مندرجہ ذیل شعر لکھا اور چھوڑ کر 
چلتا بنا : 
بنٹھ و ریش میرڑا پیدل 
جچں' ریش و یں“ دستار 
جوں ہی میرزا کی نظر کاغذ ہر پڑی ء انھوں ۓ پشت پر یہ رباعی لکھ دی : 
ای مغز خرد غبار تشویش مباش 
عاہ او بزری الندیش ‏ مہاش 
کر وت سرموست آدمیت کافیست 
چون خرس ز فرق تا قدم ریش مباش 
ریش کے سل۔لے میں تینوں واقعات سامئے رکھے جائیں تو بیدل کا نقطہٴ نکاہ 
واضح طور پر نکاہوں کے سامے آ جاتا ے ۔ اسرا کو وکہتے تھ ےکہ میرے ے ریش 
ہوۓ کو دیکھو بلکہ اس بات پر غو رکرو کہ تمھارے مظالم کی وج ہے 
لوق ھ۔ا کس طرح نالاں ے ۔ ارباب تحقیق کو وہ کہتے تھے کہ ڈاڑھی کا 
مسئلہ کون سا اتنا اہم ے جس کے ہتعلق تم اس قد رکتب بیتی اور دماغ سوزی 


و۔ خوش گو ء معارف ء ئی ۲م رع ۔ 
ہہ تذکرۂ حسینی ؛ ص ہے ۔ 


۹۳ 


کرے ہو۔ اگر عم تحقیق دل ہیں ے تو ان خائق ڈیر غور کرو می ک جت 
نمیر محدود ہیں ۔ عوام الناس کو خاطب کر کے وہ فرماۓ تھے کہ ریش و فش 
اور عاہے کی بزرگ میں‌کیا دھرا ے ۔ اگر ہو سکتا ے تو زیادہ نہ سہی اپنی ذات 
میں سرمو آدمیت پیدا کر لو ؛ بھی کا ہو رے گی ۔ دوسرے الفاظ میں بیدل 
ے آن اجارہ داران, مذہب کے خلاف بغاوت شروع کی ہوئی تھی جو روح مذہب 
سے بالکل اآشنا ہوے ہیں ء دل و دماغ کی تہذیب کی طرف قطعاً مائل نہیں 
ہوے اور مذہب کو چند رسمی امور تک عدود سجھتے ہیں ۔ 
خاندان نواب شکر اللہ خاں کے احترام کے سلسلے میں اعتراض کرے والے 

شاہجہان آباد کے ایک قلندر شاد تھے ۔ جب اد ۓ بار بار یہی اعتراض دہرانا 
شروع کیا تو مبرزا بیدل کو بھی طیش آیا اور ان کی سبرزائیت نے جذیہٴ التقام میں 
یہ بھی ند سوچا کەکون سی بات کفتنی ہے ۔ شاد کو ایک رقعہ! لکھا جس میں 
اہے یوں بخاطب کیا : 

”'بوزیٹںہٴ حق تاشناس ء مائدۂ مقت خواری ء خرس غولہء دنگ 

سلسلہ ء نشناس آثارء موچینہ* زہارستان ء اجتاع 2۶۰۵۰.۵2" دہانء 

پرزہ بیان ؛ میاں شاہد نا مغوب در پناە سرچنگہاے غیالات 

فاسد غذول و منکوب یاشند - ٤٤‏ 

رقعے میں اس انداز تخاطب کے موزوں اور مناسب مزید باتیں بھی لکھیں اور ساتھ 

ہی کہا میں کہاں کا معلم ہوں ؛ اگر شکر اله خاں اور شاکر خاں از راہ خاکساری 
اپنے آپ کو میرے شاگرد ہیں اور حسن اخلاق کا اظہا رکریں تو میں سے حیا نہیں 
لاہھہحت مر ہیں ان کی استادی کا دعوے دار بن بیٹھوں : 

ہر کاہ مکاتیب این کرم طینتاں یں آں ہمں ایثار و احسان مشعر 

عبودیت و زین بوس باشد فقیر ممتاج را در جواب اگر خاک شدن 

نات در آب گشتن چد مائع اف جن 
اور آشفتگی اورپرہمی مزاج کے مزید اظہار کے بعد رقعد ان الماظ پر غتم کیا : 

”مضلی ما مضلی بعد ازین باستغفار بایدا کوشید وگرئہ میدائید 

کہ پیدل عبدالقادر است ۔ا؛ 


إ۔ رقعات بیدل ء نولکشوری ایڈیڈن ۔ 


تََ 


قادر مطلق کی صنعت قدرت بیدل کی دہ زوری کی صورت میں بھی ظاہر ہوئی تھی 
اور بیدل کا اسی طرف اشارہ تھا ۔ رقعے میں حقیقت حال کو بھی اچھی طرح واضح 
کر دیا گیا تھا ۔ مزید برآں بیدل فطرت شٹاس اور سرتبہ داں تھے ۔ جس حیثیت کا 
انسان تھا جبور ہو کر اس کے ساتھ ویسا ہی سلوک کیا ۔ 

روزسەہ فارسی میں اجتہاد برتتے کے سلسلے میں لوگوں کو میرڑا بیدل کی 
زندیی میں بھی اعتراض تھا اور اب بھی ے ؛ لیکن میرزا صاحب کا مطالعہ اس قدر 
وسیع تھا کہ وہ اساتذۂ تدیم کے کلام سے سند پیش کر کے معترضین کو خاموش 
کی اک ےۓے تھے ۔ایک دفعہ ''تاریخ فرخ شاہی؟' کے مصنف ئاظم خاں ۓ مبرڑا بیدل 
کو دعوت پر بلایا ۔ بعد از طعام ناظم خاں ۓ کہا ''میرزا صاحب ! آپ کے شعر 
میں! روزےہ بڑا تازہ ے ۔ 

تونگری کہ دم ازفقری زند غلط است 
یس موی کاسبٴ چیئی تمد تھی بائند 

میرزا صاحب نے اپنی تائید میں جب عسجدی؛ فرخیء معدّزی؛ مسعود سعد سلانء 
خواجں سلان وغیرہ کا کلام پیش کیا تو ناظم خاں ان کے معتقد ہو گے ۔ ان تصرفات 
کے متعلق اعتراضات کا جواب اس زساے کے ماہرین فن اور بلند پایہ شعرا ۓ بھی دیا۔ 
سراج دین علی خاں آرزو اس ضمن میں پیش پیش ہیں ۔ شیخ سعد اللہ کلشن بھی بیدل 
کے بڑے مداح تھے اور کہا کرتۓے تھے کہ وقت آۓ کا جب ان تصرفات کو 
لوگ سند کے طور ہر پی شکیا کریں گے -بہرحال بیدل جب زندہ تھے تو مدح وستائش 
کے عام غلفلے میں نفیر اعتراض بھی بلند ہوتی تھی ۔ لیکن مدح کرنے والوں میں 
دارالخلافہ اور وسعت آباد ہند کے اتنے ہا اثر اور اہل الراے لوگ شامل تھے کہ 
معترضین ک آوازے اثر رہی ب مدح و ستائش کا سلسلہ اب بھی جاری ہے اور بلند طبع 
لوگ آج بھی کلام بیدل کو حرز جان بناتۓ ہیں ۔ 

رشتہ دارول ؛ اساتذہ ء عام شعرا اور معترضین کے ساتھ بپیدل کے تعلقات 
جس قسم کے تھے ؛ اس کے مطالعے کے بعد ہمیں چاپیے کہ اپنے شاگزدوں ہے ان 
کے تعلقات کی جو نوعیت تھی اس پر بھی کچھ دیر کے لیے غور کر لیں ؟؛ 
حالات اور واقعات بتاے ہیں کہ بیدل کے شاگرد حعض شاگرد نہیں تھے ء بلکە ان 


١۔‏ خوش گو : معارف ء مئی ۰۲ء ۔ 


۹۴ 


کے فرزند تھے ۔ وہ ان کے ساتھ ے نظیر خلوص اور حبت کے ساتھ پیش آے تھے ۔ 
ان کی خوشی ان کے لے روح افزا اور دل نواژ ثابت ہوق تھی اور ان ک تکلیف 
انھیں وقف حزن و ملال کر دیتی تھی ۔اس سلوک میں امیر اور غریب کی تمیز اه 
تھی ۔ سنہ مھ میں میر کرم اللہ عاقل خاں عاشق فوت ہوئۓ ۔ چوں کہ ان 
سے بڑی عبت تھی ء بیدل کو بڑا صدمد ہوا اور دیر تک! روۓ رے ۔ یہ ایک 
امیر شاگرد ہے عبت کا عالم تھا ۔ سنہ ن ٣۱ھ‏ میں احمد عبرت فوت ہوۓ جو 
معمولی دف واز تھے مگر چوں‌کہ محبوب شاگرد تھے ہ بیدل کا دیر تک 
اشک بار؟ رے ۔ شاگردوں کو اہی خاص خاص چیزیں بطور یادکار عطا کیا 
کرۓ تھے ء مثلا عطاءالہ عطا کو قلدان دیا اور کل چد معنی یاب خاں شاعرکو عصا 
اور شمشیر ۔ علاوہ بریں تلامذہ کے ایک وسیع حلقے کو اصلاح دینے کا جاں گداز 
فریض بھی بصد البماط انجام دیا کرے تھے ۔ 

ان کے تمام معمولات کو سامنے رکھا جاۓ تو یں معلوم کرنا مشکل 
ہو جاتا ے کہ ان مصروفیتوں کے لیے وہ کس طرح وقت نال لیا کرے تھے ۔ 
الفاظ کی نوک پلک درست کرنا ؛ فصاحت اور بلاغت کے تقاضوں ے ہر ایک 
کو آگاہ کرنا ء ختلف اسالیب بیان کے متعلق واقفیت ہہم پہنچانا ء مطالعے کے لیے 
موزوں اور مفید کتب تجویز کرلا ؛ اپنے عارفائں اور حکیائ کلام کی تشریج اور 
ترتیب دواوین میں راہ نمائی ء یں تمام کام وقت چاہتے تھے اور بیدل بڑی کشادہ دلی 
اور مستعدی کے ساتھ ان حمام کاموں کو انجام دیا کرۓ تھے ۔ چوں کہ ان کا ہر 
نعل ان کی عظمت اور بزری اور ان کے خلوص و عبت کا آئینہ دار ہوتا تھا ء 
اس لے تمام شاگرد دل و جان ہے ان پر ندا تھے اور عمر بھر ان کے 


ونادار رے ۔ 
پیدل کے وہ شاگرد اور یازمند جو طیقہٴ اسر ہے تعلق رکھتے تھے ؛ اس 
لحاظ ہے بڑے خوش نصیب ہیں کہ ان کی شخصیت ہ قاہلیت اور غلوص کے 


مطابق بیدل ۓ ان کے متعلق قطعات لکھے جو شفقت اور حبت سے لبریز 
ہوے تھے ۔ عہد عالم گیری تک جن اسرا کو سہات عظیعد کی انجام دھی 


(۔ خوشگوء معارف ؛ می م۹ ۱ع ۔ 
م۔ خوشگو ء معارف ؛ جولائی مس۹ رع ۔ سرآة الخیال ؛ ص جےب 8ء جےم۔ 


4۵ 

کے لے منتخب کیا جاتا تھا ء وہ بالعموم بڑی خوبیوں کے مالک ہوتے تھے ۔ 
ان مبارک صفات کا اثر بعد میں بھی موجود رہا اس لیے ان کی ذہنی ء قلبی اور 
اخلاق صفات کے مدنظر بیدل ےۓے جب کبھی انھیں مخاطب کیا تو نظم وئثر کا 
ایک ایک لفظ حسین تصورات ہ پر خلوص جذبات اور گہرے مطالب کا آئیند دار 
ہوتا اور یں سب کچھ وہ بزرکانه شفقت کے اظہار کے لیے کیا کرۓ تھے ۔ 
امیرالامی ا حسین علی غاں کے پیش کردہ تن لاکھ روے قبول کرنۓ کا واقعب 
بیان ہو چکا ے ۔ اُدھر یہ ے نیازی تھی اور ادھر شفقت و محبت کا یں عالم تھا 
کہ جب امیرالام|ا دکن میں تھے تو برسپیل استفسارِ حالات ایک قطعہ؛ لکھا 
جو حسن بیان اور خلوص کی جان ے ۔ استفسار کا انداز دلربا مندرجب ذیل شعر 
میں دیکھیں : 

می در قدحی ء کل بسری ء جام بدستی 

رنگ چمئی ء موچ گلی ء جوش ہہاری 

مسرور اور شادکام المان کی تصویر اس ہے بہئر اور کیا ہو سکتی سے ؟ 

7٦‏ ""+ + " " لی 'فلعات ‏ عبت اسی طرح کے ہیں ۔ رنگین اور 
جذبات پرور ۔ بعض تو ندرت خیال اور لطافت بیان کا شاہکار ہیں ۔ ایک قطعے٣‏ 
میں سیر عنایت شا کر خاں کو انتہائی شاعرانہی انداز میں کہتے ہیں ء میں مہجور 
آپ کے سفر میں بھی ہر جگہ آپ کے ساتھ رہا : 

پیش میآمد ہر جا در رہت برگ کلی 

بردہ بود آئینهٴ از دیدۂ حیران من 

بہر پابوس تو ہر جا سبزۂ سر می کشید 

داشت باخود نسخہٴ از حسرت مڑکان من 

ہر کجا می خورد آوازی بگوش ازکت 

باطہش سرمی کشید آغبا دل الان من 

میر عنایت اللہ شا کر خاں پر بیدل بہت سہربان تھے ۔ ان کے متعلق جتنے بھی 

قطعات ہیں ء حقیقت ے آب کوثر ہے دھلے ہوۓ ہیں اور احساس کی طراوت ے 


و کلیات صفدری ء قطعات ء ص من ۔ 
ع۔ کلیات صفدری یز رقعات بیدل ۔ 
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کہ پر مصرع ہے نہایت ہی دل یزیر طریقے سے ٹیک +٤٣٤٦‏ آ2 کی 
خوشی میں ایک قطعم! لکھا ے۔ اس کے یں دو شعر پڑھیں : 

کن باغ امیدم نور چشم آورد بار 

آنپی در دل داشم در دیدۂ تر الم 

سر بزائو داشتم گفتند شا کر غان رسید 

چشم وا کردم بہشتی را مصور یائم 

فارسی ادب میں ان قطعات کی نظبر تلاش کرنا مشکل سے ۔ اس١‏ ۓ خلوص دل 
سے ان کے سامنے اظہار نیازمندی کیا اور اس کا صلہ جہاں انھیں فیوض علمی 
گی صورت میں ملاء وہاں ایسے حسین قطعات ای کر بیدل کا ات کی 1 
لطیف و جمیل ادی تاج محل تعمبر کر دے ؛ جن میں وہ بڑے لطف سے ابدالاباد 
تک حو استراحت رہیں کے ۔ 
تعلقات کی اس وسعت اور گوناگوئی کی بنا پر یه اس ازنس ضروری ہو چکا 

ےکہ ہم بیدل کے جذہں* ے ئیازی پر از سر نو طائرائہ لگاہ ڈال لیں ء تا کہ کوئی 
مغالطہ بای نہ رہ جاۓ ۔ اس جذڈے کے سراحل ارتقا ایک بڑا دل چسپ موضوع 
ہیں ۔ عامۃالناس کے درمیان ء ارباب علم وفضل یق خدمت میں اور اولیاء اللہ کے 
حضور یہ شکستد دی ء عجز و نیاز اور خلوص و عقیدت کی صورت میں نظر آنا 
ے ۔ جب اربابر از یعی اسا سے واسطد ہڑتا ے تو اگرچں شفتت و عبت اور 
خاوص و ہم دردی کے جذبات اس کے ساتھ شامل رہتے ہیں ؛ لیکن وہاں یہ انی 
اصلی آب و تاب کے ساتھ دکھائی دینے لگتا ے ۔ جہاں مقدمالذکر حضرات بیدل 
کو اپنا ممنون احسان سمجھتے تھے اور بیدل بھی اپنے ہر قول اور فعل ہے بھی 
ظاہر کرے تھے کہ دل و جان ہے شکر گزار ہیں ء وہاں اسرا کے دل میں ید 
احساس موجود نظر آتا ے کہ بحمداللہ بیدل ایسے ے نیاز بزرگ ۓ ہباری طرف 
ملتفت ہو کر ہم پر احسان عظم کیا ے ان کی ے نیازی اب ایک قدم آگے 
بڑعّی ہے ۔ شاہان مغلیں کے ساتھ معاملات میں اس کے ساتھ جلال اور ے اعتنائیق 
کے عناصر شامل ہو جاۓ ہیں ۔ سکندر اعظم کے ساتھ روایتی طور ہر حکم 
دیو جانس کابی نے جس ے اعتنائی اور ے نیازی کا اظہار کیا تھا وہ زیادہ وقار 


ات کلیات صفدری ؛ قطعات 6ص پیر ۲ جس دھ۔ 


نا 


اور اتتی ہی سے غرضی کے ساتھ ہعیں بیدل کے ہاں اس سرحلے پر دکھائی دیٹی 
ہے ۔ بیدل کا یہ جذہہ ان کے ذہنی ارتفاع ء ان کی روحانی عظمت اور طبع سلیم کا 
بہت بڑا ثبوت سے ۔ 
پیدل کی شخصیت کے صرف ایک اور پہلوی طرف توجە دے کر ہم اپنے 
طویل بیان کو تم کرتے ہیں ۔ ان کی طبیعت میں ظرافت اور مزاح کے عناصر 
بھی موجود تھے ۔ ہاتھ میں لوے کا ایک عصا! رکھا کرۓ تھے جس کا وزن 
ه۳ سیر تھا ۔ اس کا ام بولاس رکھ دیا تھا ء جس کے معدوی ہیں شاخ اڑک ۔ 
اس نام میں ظرافت کا پہلو ہایا جاتا ے ۔ ایک بار گھر سے تکلے ء ہاتھ میں بھی 
عصا تھاء رستے میں ایک صاحب شیخ کہیر سے ملاقات ہوئی ۔ ان سے کوئی 
تیس سال سے خلصائہ مراسم چلے آے تھے اور تقریباً ہر روز ملاقات ہو جایا کرق 
تھی ۔ شیخ صاحب ۓے از راہ تفان اس شاخ نازک کا ذکر چھیڑ دیا ۔ میرزا صاحب 
ے بھی ظراقت کا یہلو اختیار کیا اور فرمایا ٤‏ 
”اسنت الالبیاء ء زینت الصلحاء ء مواس الاعمیٰ ء ممدالضعفاء دافع الاعداء _“' 
ان “پر شکوہ الفاظ کے ہپس منظر کے طور پر میرزا صاحب کی آنکھوں میں 
ظرافت کی چمک صاف طور پر دکھائی دے رہی ۔ یں ہلکی ہلک ظرافت ہزل کوئی ی 
صورت بھی اختیار کر جاتی تھی اور بعض ہزلیات جن میں میرزاثیت کا غلبہ ے بڑی 
تلخ ہیں - عطاء اللہ عطا کو پرزہ گوٹی کا چسکا تھا ء ان کے آۓ پر میرڑا صاحب اپتا 
موحدانہ کلام رکھ دیا کرے تھے اور دیوان ہزلیات اٹھا کر فرمایا کرۓ ۔ ”تمام 
شاگردوں میں ے عطا کو اس دیوان کے تتبع کا حق حاصل ے ۔؛“ اس قسم کی 
ایک رباعی٢‏ سنیں : 
غیبت حسبی فعل, زبولت اینست 
مغرور کا ی و جذولت اینست 
بعد از ریدن ہشست و دو رغ مکش 
از خیش دہن ہشو کونت ایئست 
یں کسی مولوی کا ذکر خیر تھا جو مغرور طبع ہوۓ کے علاوہ غیہت تعار بھی تھے۔ 


وہ خوش گو ء معارف ؛ سی ۳۲ ءئع۔ 
مغ کلیات صفدری ؛ قطعات ۔ 


۹۰۸ 


پیدل کو لطف طبع موسیتی کی طرف بھی مائل کر دیا کرتا تھا اور خوش گو کا 
بیان ے کہ انھیں فن موسیقی میں بڑی دسٹرس حاصل تھی ء لیکن یں ظرافت ء یه 
ہزل گوئی اور موسیقی کے ساتھ یں لکاؤ صرف چاشئی طبع کے لیے تھا ۔ پہرحال 
ان کا وجود اس بات کا ثبوت ہہم پہنچاتا ے ء کہ بیدل اپنی عظمت کے بار گراں 
کے تلے دے ہوۓ نہیں تھے ء بلک جس طرح چشمب صاف سے آب شیریں 
لطف خرام کے ساتھ جاری رہتا ے ء حضرت بیدل کی تمام خوبیاں بھی ان ک 
فطرت ابغب سے اسی طبعی روا کے ساتھ ظاہر ہوق رہّی تھیں اور یہی ایک 
7 زتت عاضت ہے ۔ 

(عجلہٴ ائجمن عری و فارسی دانش کاہ پنجاب : ہی واگست ؛ ۱۹۵۹ع) 


(م) 
مزار بیدل 


مبرزا عبدالقادر پیدل عظم آبادی کا مزار ان دنوں؟ علەی دنیا کی توجہ کا 
سکز بنا ہوا ہے ۔ بند و پاک اورکابل کے کئی اہل علم اس مسئلے کے متعلق 
بڑی متانت ہے قغور کر رے ہیں ۔ یہ بیدل کی پائیدار عظمت کی دلیل ے کہ 
جب کہ اکثر خاصے بلند پای شعرا کے تمام حالات زندگی چند صفحات میں س| 
جاۓ ہیں اس شاعرااعظم ی ایک ایک بات طویل بیان چاہتی ے اور صرف 
مزار بیدل کے موضوع پر بڑی خامہ فرسائی ہو رہی سے - میں نے مبرڑا بیدل کے 
حالات زندگی دریافت کرتے میں بڑی تحقیق اور جستجو ہے کام لیا ے اور اس 
سلسلے میں کابل جاۓ کا اتفاق بھی ہوا اس لیے اپنی معلومات اہل علم کے 
سامنے پیش کر دینا ضروری سمجھتا ہوں ۔ ممکن ے بعض باتیں ایسی نکل آئیں جن 
تک دوسروں کی رسائی ہ ہو سی ہو یا کم اکم اس طرح باق اصحاب کی بہت 
سی معلومات کی تائید و تصدیق ہو جاۓ۔ نیز چو ںکہ اپتے مقالہٴ انگریزی میں 
سزار بیدل کے متعلق میں ے بہت سی تفصیلات نظر اندا کر دی تھیں ء اس لے 
اس مستقل مضمون میں اب ان کا شامل کر دینا مکن ہوجاۓ کا ۔ یه اس ذہنٴنشین 
کر لینا ضروری ے کہ میرزا صاحب مرحوم کے مزار کا تذکرہ لکھنے کے لیے 
ہمیں اس وقت ہے آغا ز کرنا ہوا جب وہ متھرا سے شاہجہان آباد مستقل اقامت 
کہ لیے پہنچے ہیں ۔ اور پھر آج کل کے ایام تک ان تمام حالات و کوائف کا بیان 
کر دینا ضروری ہوگا جن ے کہ ختلف ادوار میں مزار بیدل دو چار رہا ۔ بیان کی 
اس ترتیب سے انشاءاللہ حقیقت ازخود ظاہر ہو جاۓ گی ۔ 


و۔ یہ ۵سے۵ ۱ع کی بات ہے جب کابل کے بعض اہل قلم ثابت کرنا چاہتے 
تھے کہ مزار بیدل وہاں ے ۔ 


لہ 


جب اورنگ زیب عالمگیر دکن میں مصروف جہاد تھے اور شما ی بند کا 
نظم و لسق درہم برہم ہو چکا تھا ء آگرہ ء متھرا اور دہلی کے نواح میں بندو 
جاٹوں ہۓ فساد انگیزی کا آغاز کر دیا ء ہر طبتے کے مسلانوں کے جان و مال 
غیں محفوظ ہو گئے اور ان کے لیے گھروں سے تکلٹا یا سفر کرنا خطرات کو دعوت 
دینے کے مترادف ہو گیا - اگر ان جگر سوز حالات کا مطالعہ کیا جاۓ تو ےم۱۹ع 
میں تقسم بند کے دنوں کے الم ناک واقعات آنکھوں کے ۔امنے پھر جاۓے ہیں ۔ 
جب اورنگ زیب عالم گر ے مہم دکن 5 7ع ک0 3۰۳0 
سمیت متھرا میں قیام ہزیر تھے اور نظر بہ ظاہر اپنی بقیں زندگی وہیں بسر کرۓ کا 
تہیں کے ہوۓ تھے ۔ متھرا کا نام اورنگ زب نے اسلام آباد رکھ دیا تھا ۔ اور 
مکن ے متھرا کی “بت پرور فضاؤں میں صداے توحید بلند کرئے کے لیے اس 
شاہ دین دار ۓ کچھ التظامات کے ہوں مگر بیدل کو تو ان فضاؤل میں بانئسری 
کی وہ صداے دل نواز سنائی دیٹی تھی جو وفور شوق کی بنا پر وہاں صدیوں پہلے 
سری کرشن جی کی روح کی گہرائیوں سے بلند ہوئی تھی ۔ اس لیے وہ متھرا کے 
متعلق کہتے ہیں : 

درازن یی کا عت ای ات نت 
گرد او خرمن چندین طہش انہاشتہ است 

لیکن جب بندو جاٹوں کا تعصب ظاہر ہوا تو بیدل کی یہ رواداری اور 
وسیع المشری بھی کام نہ آئی ۔ دو سال کا عرصہ انھوں ۓ سخت مصیبت اور 
پریشانی کی حالت میں گزارا ۔ متھرا کی گلی گلی غیر حفوظ ہو چی تھی ؛ دن کو 
چین تھا نہ رات کو آرام - مضافات سے جاٹوں کے ہاتھوں مسلم شرفاء اکابر اور 
علإا و اتقیا کی توہین و تعذیب کی داستانیں پراہر پہنچ رہی تھیں ۔ بیدل کے ایے 
وہاں زندگی بسر کرنا ایک مسلسل عذاب کی صورت اختیا رکر گیا ۔ اس لیے لوگوں 
کے بنمع کرے کے باوجود رستے کے خطرات ہے بالکل ے یاز ہو کر ؛ اپنے 
اہل وعیال اور گھر کے اثاۓ کو کرایہ کی پہلیوں پر لے کر عازم دہلی ہو گے ۔ 

اس طرح میرزا صاحب اپنے کئبے کے ساتھ ےپ جادی آخر ہو, چھ مطابق 
وم سی ۸۰ع کو دہلی وارد ہوۓ ۔ وہاں پہنچنے کے بعد انھوں نۓ اپنے حعب 
نواب شکراللہ خاں کو ایک رقعہ لکھا ء جو ان دنوں بیراٹ کی طرف جاٹوں کی 
سرکوبی میں مصروف تھے ۔ باق امور کے علاوہ اس تاریٹی رقعے میں انھوں ۓ 


0" 


+" ھ22ٹئٰٰٹ۷یپیس٥"٦ا‎ 

”فریاد رسا ! بحسب انقلاب احوال عالم خاصہ تبلکەٴ نواح 

اسلام آباد کہ درین ایام ناموس صاحب قدرتان ہم دران سرزمین 

ے تعذری نیست "تا بہ غربائی ے دست و پا چہ رسد ۔ معاونت 

فضل ایزدی را شامل حال خبریت مال اندیشیدہ با پا شکستہ چند 

کہ ہار گردن زندگی ائد ء رخت سلامتی پیرون کشید و بست و 

ہفتم جادی الآخر داخل دارالخلافت گردید -؛ 

اور اپنے ورود کی وجہ بیان کرۓ کے بعد یہ بھی لکھا کہ اب زندگی کے 

اق ایام یہیں دارالخلافہ میں گزارے کا ارادہ ے ۔ اس لیے ایک مستقل مکان کا 
انتظام ضروری ے ۔ فرماۓ ہیں : 

” ہرچند رزق مقدر در ہمد ح۔ال و ہمد جا معین و مقرر است ء 

٣‏ ہہ رشان مفقود و نا میسر ۔ اگر درین سواد 

موضعی کنار دریا یا لب شہر بہ سہولیت در اتفاق کشاید یا 

تکیںٴ اختیار ماید ء سا بی مدت سہلتی کہ از نظر یقین تختنی 

است بی تشویش تغیر مان بسر برد ۔ اگر احیائاً طالع پیدلی از 

دور اصلی بر لگردد دامن ارض اللہ واسعۃ زنیر پائی ہرزہ جولانی 

مت 6 

نمد عمرم چون نگہ بیدل عان گ مت 
گوشہٴ چشمی ئہ شد پیدا کہ جا پیدا کم 
ات چرچ لان تر علم ے کہ سید نواب شکراللہ خاں اور ان کے تینوں 

فرزند نواب لطف اللہ خاں ء نواب شاکر خاں اور نواب کہرم اللہ خاں بیدل کے 
کس قدر عقیدت مند تھے اور ان کے فکر اور شاعری کہ کس طرح دل و جان ہے 
مداح اور شیدائی نوے ٤‏ وہ اندازہ لا سکتے ہیں کہ بیدل کا دہلی میں ورود ان سب 
کے لیے کس قدر بہجت و مسرت کا باعث بدا ہوکا اور کس ے تابی ہے انھوں ۓے 
کوشش کی ہوگی کہ جتاب بیدل کے لیے مان کا جلد از جلد انتظام ہو جماۓ۔ 
رقعے میں اس بات کی طرف بھی اشارہ تھا کہ اگر مان نہ ملا تو پھر کسی اور 
شہر کا رخ کرنا پڑے کا ۔ خاندان شکرالہ خاں بیدل کی وارفتہ مزاجی اور 
آزاد منشی سے بھی پوری طرح آکاہ تھا ء اس لے ان سب کو یقین تھا کہ اگر 


۰۳ 
دہلی میں مناسب اور موژوں مکان ئہ مل سکا تو یں مد آزاد لازماً اپنے غیال کو 
عملی جاسہ پپناۓ گا اور یہ نعمت عظمٰی ہمیشہ کے لیے ہاتھ سے جاتی رے گی ۔ 
بنابریں نواب شکراللہ خاں اور ان کے فرزند نواب شاکر خاں ۓ ایک 

تہایت ہی موزوں مکان تلاش کر لیا ۔ بیدل چاہتے تھے کہ ان کا بسیرا دارالخلاقہ 
کے ہنکاموں سے الگ ایک "پر سکون مقام پر دریاے جمنا کے کنارے ہو ۔ ان کا 
فکر ء ان کی تخلیقی دلچسپیاں اور ان کا “پر سکون مگر جلیل احساس جال ء یعنی ان 
کی شخصیت کے تمام تقاضے ایک اسی قسم کے گوشہٴ تنہائی کو پسند کرے تھے ؟ 
چداں چہ وہ انھیں سل کیا ۔ ان کے عزیز شاگرد اور رفیق بندرا بن داس خوشگو 
جنھیں کہ کم و بیش ایک ہزار بار لس بیدل میں باریابی کا شرف حاصل ہواء 
اپنے 'سفینہ؛ میں لکھتے ہیں : 

” بدارالخلاضہٴ شاہجہان آباد رسیدہ کنج عزلت گزید ۔ نواب 

شا کر خان و نواب شکرالقہ خان ببرون دہلی دروازہ و شہر پناہ 

در علبٴ کھیکریاں پر کشار گزر گھاٹ لطف علی حویلی مبلغ 

پنچ ہزار روپیں خریدہ نذر تمود ۔ دو روپیہ یومیہ متر ر کردئد کہ 

تا روز مرگ ہہ ایشان می رسید ۔ بقیدٴ عمر در آن مکان بفراغ 

سی و شش سال اوقات عزیز بسر برد ۔)؛ 

خوشگو کے اس بیان ہے بتا چلتا ے کہ بیدل نے انی زندی کے باق 

چھتیس سال اسی مان میں بسر کر دے ۔ یہ اس ہارے لیے تعجب الگیز نہیں ء 
اس لیے کہ وہ اس ہے پہلے پورے اکتیس سال شا ی بند کے مختلف شہروں میں 
چکر لگاے رے تھے ۔ پنجاب میں حسن ابدال تک بھی آۓ اور صبح وشام کے 
متواڈر سفر کی وجہ سے اب وہ تنگ آ چکے تھے ۔ ایام جوانی میں سیر و سفر 
موجب تفریج تھا مگر عمر کے زیادہ ہوۓ اور ذمہ داریوں کے بڑھ جاۓ سے اب 
مصیبت اور لیف کا موجب تھا ۔ بیدل کے عولہ بالا رقعے کا آخری شعر ظاہر 
کرتا ے کہ طوبل مدت ک آوارہ گردی ے گھبرا کر وسعت آباد عالم میں ایک 
تختصر سا کوشہٴ انزوا حاص لکرۓ کی کتنی شدید آرزو ان کے دل میں موجود تھی ء 
اس لیے جب ایسا گوشہ انھیں میسر آیا تو ایسے زمینگیر ہوۓ کہ ہلنے کا ام تک 
نس لیا ۔ ہاں جب سادات بارہہ ۓ فرخ سیر کو عذاب دے دے کر ۱۱۴۱ھ میں 
قتل کر دیا اور بیدل ۓ بہ صد اندوہ و ملال یہ تاریخ کہی : 


وٹ 


دیدی کس چم با ما کی کردند 
صد جوروجفا ژ راہ خامی کردند 
'فومود 
سادات بوی مک حرامی کردند 
تو سادات بارہہ ان کے تخالف ہو گۓ اور وہ خوف زدہ ہو کر ےے سال کی عمر 
میں لاہور میں نواب عبدالصمد خاں کے پاس چلے گۓ اور جب پ ذی الحج 
٣۳ھ‏ مطابق و اکتوبر .ہے ع کو امبرالامراء سید علی حسن خاں بارہم 
دکن میں طورہ کے مقام پر قتل ہوۓ اور ان کے برادر اکبر قطب الملک سید 
حسن علی خاں کو شکست ہوئی اور اس طرح سادات بارہہ کا اقندار خّ ہوا اور 
ىد شاہ رنگیلے کا نت و تاج حفوظ ہوگیا اور ملک میں از سرنو امن و امان قائم ہوا 
تو بیدل واپس شاہ جہان آباد پہنچے ۔ لیکن غالباً صعوبت سفر نے ان کی توانائی 
"٥٠٦‏ ات کے چند روز بعد تب عرقہ کے عارقے نے 
جمعرات سم صفر ۳٣ھ‏ مطابق م دسمبر , ہے رع کو وہ جہان فانی ہے رابی_ 
ملک بقا ہوئۓ ۔ خوشگو کہتے ہیں : 
”قصہ' ختصر در سال یازدہ ہزار وسی و سوم در ایامیکہ ابوالفتح 
ٹاصر الدین عچد شاہ پادشاہ غازی بر سادات بارہں مظفر و منصور 
شدہ , .. , حضرت پیںدل را در ساہ محرم عارضہ تپ روی داد 
..., وم پنچ شنبہ چہارم ساہ صفر شش گھڑی روز برآمدہ 
ہاے روح پر فتوح آن زندہ بعیش سرمدی از آشیانہٴ تن بال و پر 
افشاندہ ہر ساکنان عرش معابٰی سایہ انداخت و بوصال حقیتی 
٥7‏ و اھ علہ ٤٤‏ 
خوش گو نے اس موتع پر دو تاریٹیں کہیں ۔ ایک تو یہ مادۂ تار تھا 
دوم پنچ شنبں چہارم ماء صفر 
اور دوسری مندرجہ ذیل رباعی تھی : 
افسوس کہ بیدل از جہان روی ہہفت 
واں جوہر پاک درتب خاک جنت 
خوشگو چو ز عقل کرد تاریخ سوال 
”از عالم رفت میرزا یدل؟' گنت 
.2 


۰٣ 


سراج الدین علی خاں آرزو ؛ عطاء اللہ عطا اور دیگر شاگردان بیدل ۓ بھی 
تارییں کہیں ۔ 
مبرزا مرحوم کو ان کی خواہش کے مطابق اپنے گھر کے صحن میں ہی دن 
کیا گیا ۔ خوشگو کہتے ہیں : 
”در ہمان حوبلی* اقامت کاہ کہ چبوترہ براے قبر خود از مدت 
دہ سال راسمت کردہ بودئد اک سپردند ۔؟ٴ٤‏ 
خوشگو کے اس بیان کی تائید تمام تذکرہ نویس کررتے ہیں ۔ میر غلام علی 
آزاد بلگرامی جو ۱ ۱ھ میں پیدا ہوۓ اوراس لحاظ ہے بیدل کے ہم عصر ہیں ء 
اپنے تذکرۂ سرو آزاد میں تحریر کرۓ ہیں : 
”(بیدل) در صحن خالہٴ خود مدفون گردید؛؛ 
اپنے تذکرہ 'خزالہٴ“ عاہ؛؛ میں بھی وہ اہنے اسی بیان کا اعادہ کرۓ ہن ۔ 
آنند رام غاص جو بیدل کے شاگرد تھے اور م+ مھ ہیں فوت ہوۓ ء اپنے قلم نے 
ایک تحریر چھوڑ گئے ہیں ء جو دولانا ڈاکٹر مد شفیع صاحب کے پاس ے! اور 
جس کا عکس انھوں نے اورینٹل کالچ میگزین بابت ساہ نوبر وم۹ ع میں شائع 
کرایا تھا ؟ اس میں درج ہے 
”در سال یک ہزار و یک صد و سی و سہ ودیعت حیات سہردند 
و در صحن حوبلی بیوتت قبر ایشان است ۔؟؛ 
حسین قلی خان عظم آبادی ۓ اپنا تذکرہ '”نشٹر عشق؛ مھ میں مکمل 
کیا ء وہ بھی رقم طراز ہیں : 
”'(بیدل) در صحن مان خودش ہر اب آب جون مدفون شد ۔؟ 4 
مندرجہ بالا ام بیانات ہے ہزار بیدل کا حل وقوع متعین ہو گیا ے ۔ 
دہلی دروازہ اور شہر پناہ کے باہر ؛ دریاے جعنا کے کنارے ء کھیکریوں کے علے 
ہیں لطف علی کی حوبلی کے صحن میں بیدل دان ہوۓ ۔ ان تفصیلات کو سامنے 
رکھ کر ان کی قہرکو اب بھی تلاش کیا جا سکتا ے ۔ اس وقت ان کو ونات پاۓ 
سن عیسوی کے لحاظ سے ہورے ۸م مال (۹۵۸؛ -٠٣ے1)‏ گمزر چکے ہیں ۔ 
خواہ اس طویل عرعے میں ان کی قبر کے نشائات مکمل طور پر بھی کیوں لہ سٹ 


وہ یہ مقالہ لکھا گیا تو سولانا مد شفیع زندہ تھے ۔ 


"٠ 


چکے ہوں ؛ صاحب, تلاش دبلی ایسے شہر میں اس کا محل وقوع اب بھی ڈھونڈ 
سکتا ے ۔ لیکن ہمیں تو یہ دیکھٹا ے کہ شاریخی نقطہٴ نکاہ سے بیسدل کا مزار 
کن ادوار میں سے گزرا ۔ یہ بیان بڑا بصیرت افضروز ے اور اس میں کئی عبرتیں 
پنہاں ہیں ۔ 
بیدل کی وفات دارالخلافد دہلی کا ایک معمولی سانخد ئہ تھی ۔ امر! ء شعرا 

اور عوام الناس میں ایک تَہلکە رونما ہو گیا ۔ سب لوگ اس بلند خصیت والے 
انسان کو ہاتھوں سے کھو کر سخت غم زدہ تھے ء جو علم و فضل ء حکمت و 
تصوف ء ادب و غعر ؛ اخلا‌ق و کردار کی ان سمام روایات کا زندہ پیکر تھا ء جو 
فکر انسانی ےۓے اس وقت تک قائم کی تھیں ۔ نکاہیں اب اس مرد کامل کو ڈھونڈی 
تھیں ء جو غجاعت و ہمت میں رستم زساں تھا ء جذب و شوق کے اعتببار نے 
۷۷ ران افذر مس بیان کرۓ کے احاظ سے اپنے عہد 
کا سنائی٥‏ ء فارسی زبان کا ابن العربی زبان پر قدرت رکھنے کے اعتبار سے خاقایِ 
دوراں ء حسن بیان میں سعدی_ ژماں ء درد و سوز سے حافظ کی طرح لبریزء 
لطافت ذوق کے لحاظ سے ے مثل و ے نظبر ء استغناء اور کردار کی بلندی کے 
خیال سے حکاے یونان کا مثیل ء دقت نظری میں فکر ہندی کا بروز اور رومی کی 
طرح لال ہیت کا زندہ نمونە ۔ اور پھر ان تمام صفات عالیہ اور اس عظمت کے باوجود 
ہایت ہی متواشع اور مٹکسر المزاج ء امیر و غریب کا غمگہار ء محتاجوں اور 
مسکینوں کا ہم درد ء مسام اور ہندو کا دوست ۔ خوشگو اپنی مندرجہ بالا رباعی 
میں انھیں ”جوہر پاک؟ کہتے ہیں ء یعنی تمام خوبیوں کا نہایت ہی پاکیزہ جوڑ - 
ایک اور موقع پر کہتے ہیں 

”بد جامعی ت کمالات ء حسن اخلاق ء بزرگی و ہءواری ؛ شگفتی 

و رسائی ء تیز فہمی و زود رسی ء و انداز سخن کفتن و آدابر 

معاشرت و حسن سدوک و دیگر خصائل السانی ہمچو وی 

ندیدہ ام۔ا؛ 

اور پھر بیدل کی شخصیت کا طبائع بر جو اثر پڑتا تھا ء اس کے متعلق 

کہتے ہیں : 

۶ مفختمٴ پیشانی وسیع ٦‏ کت قلم تقدیر جمیع کالاتِ 

انسانی برو مرتسم کردہ ۔'؛ 


اہی 


یہ اس صاحب نظر کے خیالات ہیں جو دوسرے ے شار اصحاب کی طرح 
متواتر سالہاے دراز تک الس بیدل کا زلہ ربا رہا تھا اور مافوظات بیدل کے نام 
سے ان جالس کے اذکار طیبں کی از غود تدوین کی تھی ۔ اس لے جب یہ بزرگ وار 
رہگراے عالم جاودانی ہوۓ تو بزم دہلى ای تام رونقوں کے ب۔اوجود ان کے 
یازمندوں کے لے سونی ہو گئی ۔ وہ جوپر پاک پردۂ غیب کے پیچھے پنہاں ہوگیا 
جس کی حفل ہاے شبائہ پورے چھتیس سال تک ان کے لیے قلب و نظر کی زندگی 
کا مسوجب بئی رہی تھیں ۔ ان کے علاقہ مندوں کے لے اب صرف ایک بات 
وجنرتسکین ہو سکتی تھی اور وہ یەکہ ان کی مبارک یاد کو تازہ رکھنے کے لیے سال 
بەسال عرس بیدل مٹایا جاۓ ۔ چناں چہ ان کے ماموں ژاد بھائی میرڑا عباداللہ کے 
فرزند میرزا مچد سعید کو بیدل کا سجادہ نشین مقرر کیا گیا جن کے ذہے مزار بپیدل 
کی حفاظت اور عرس کے انتظامات کی تکمیل تھی ۔ اس طرح ایک ایسی تقریب کا 
آغاز کر دیا گیا ؛ جو دہلىی کی علمی اور ادی زندکی کے لیے ے حد اہعیت کی حامل 
تھی اور جس کے بڑے دور رس نتاي برآمد ہوۓ ۔ اپ ہم دیکھیں گے کہ 
رفتار, زمانہ کے ساتھ ساتھ عرس بیدل کی کیا کیفیت و حالت رہی ۔ 

بندرا بن داس خوشگو ۓ اپنا 'سقینہ“ دو چلدوں میں ےمدھ میں مکمل 
کیا ۔ اس میں عرس بیدل کا ذکر بھی موجود ے ء یعنی وفات بیدل کے بعد تیرہ 
سال تک ان کا عرس جس اہتام سے منایا جاتا تھا ؛ اس کا بیان ہم خود خوشگو 
کی زبانی سن سکتے ہیں ۔ وہ کمہتے ہیں کہ عرس کے موقع پر کلیات بیدل مزار کے 
پہلو میں رکھ دیا جاتا تھا ۔ یہ کایات خود بیدل ۓ اپنی زندی میں لکھواہا تھا ۔ 
ایک سطر میں چار مصرعے تھے ؛ کل ندانوے ہزار شعر اس میں درچ تھے ۔ وزن 
چودہ سیر تھا ۔ کلیات کے ساتھ قبر کے پہلو میں تبرک کے طور پر بیدل کا عصا 
بھی موجود ہوتا تھا ۔ 

عصا کا نام ”بولاس؛ تھا جس کا مطلب ے ماخ نازک ۔ اس ”'شاخ نازک'' کا 
وزن وم سیر شاہجہانی تھا ۔ مضبوط پنجے رکھنے والے لوگ دونوں ہاتھوں سے 
بزور, تمام اٹھا سکتے تھے ۔ خوشگو لکھتے ہیں : 

' لکن کسی حمل ہر اغراق و سبال کند باید کہ بیاید و 
پەءچشم عہرت بین ملاحظہٴ قدرت قادر توی نماید ‏ 
پیا بسم اللہ اینک گوی و میدان؛؛ 


ے۱ 


قدرت قادر قوی سے پوری طرح لطف صرف اسی وقت اٹھایا جا سکتا ے 
جب یہ بات ذہن میں رے کہ میرزا صاحب کا اسم گرامی عبدالقادر تھا اور طاقت 
و شجاعت کے لحاظ ہے وہ رسّم ثائی تھے ۔ اسی لٹھ کے متعلق خوشگو ایک لطیفہ 
بھی لکھے ہیں ؛؟ کہتے ہیں کہ ایک روز میرزا مرحوم لٹھ لیےگھر ہے باہر لکلے ۔- 
شیخ کببر راستے میں مل گۓ ۔ شیخ صاحب دیریئہ ہم صحبت اور آشنا تھے اور 
بلاناغ مدواتر تیس سال تک ان کی زبارت ہے مستفیض ہوتۓے رے تھے ١-‏ 
شیخ صاحب کے برسبیل ظرافت اس سبک سی چھڑی کا ذکر جھیڑ دیا ۔ بیدل نۓ 
زیر لب سکراۓ ہوۓ مندرجہ ذیل پاچ مقفلی فقرے عصا ی تعریف میں 
فی البدیں کہ دے : 

سنت الانبیاء ء زینت الصلحاء ء مونس الاعمٰی ء مد الضعفاءء 

دافع الاعداء ۔؟ ٤‏ 
اور اس کے بعصد فرمایا کہ نر اعداء کے دفعیے کے لیے مضبوط عصا چاہے ۔ یہ 
واقعہ جب ہوا ے ء میرڑا صاحب کی عمر ستر سال ہے یقیناً متجاوز تھی ۔ 

خوشگو اپنے ببان کو جاری رکھتے ہوۓۓ کہتے ہیں : عرس کے روز مزار بیدل 
کے پاس ىذ کورہ بالا قلمی کلیات اور عصا دونوں رکھ دے جاۓے تھے ۔ لوگ 
سمجھتے تھے کہ ایسا ماحول پیدا ہو چکا ے جو بیدل کی یاد تازہ کرۓ میں مد 
ہو سکتا ے ۔ شعرا کا جمع ہوتا تھا ۔ شہر کے ثمام نازک خیال اکٹھے ہو جہاے 
۱۰۱۶ات ائرل 'رڑعی جا تھی اور پھر ہر ایک باری باری 
اپنے ذاتیق جوہر کا اظہار کرتا تھا ۔ اپنا اپنا تازہ کلام سنایا جاتا اور ایک نہایت 
ہی پر لطف مجلس شعر انعقاد ہزیر ہوتی تھی ۔ میرزا مچد سعید جانشین بیدل جلس 
آراے عرس ہوا :کرۓے تھے ۔ خوشگو اس “پر رولق اور روح برور عفل کو دیک ھکر 
دعا دیتے ہیں : 
'”چشم بد تفر ازان مجع رنگین دور بادک 

مجع رنگین کی ترکیب اس مجلس کی ہیئت اور حقیقت کو اچھی طرح واضح 

کر رہی ے۔ 


و۔ میرزا صاحب دہلی میں مستقل طور پر ہم سال کی عمر میں رہائش پزیر ہوۓ 
اور پھر وہاں شیخ کہییر ہے متواتر تیس سال تک ملاقات ہوتی رہی ۔ 


۰۸) 


بیدل کی زنڈذگی میں ان کی الس شہینہ ۓ شعر فہمی اور شعر گوئی کا 
اعللٰی درجے کا مذاق پیدا کرۓ میں جو مسیحائی اثر دکھایا ے ء اسی کے زیر نظر 
لالہ سکھراج سبقت شاگرد بیدل ۓ مندرجہ ذیل رباعی کہی تھی ؛ 
آن ذات ابد قدرت تنزیہ مقام 
عبدالقادر مود تشبہش نام 
شد زندہ يک بہر مسیحائی دین 
آمد دگر اکنون بی احیای کلام 
فرماے ہیں ایک عبدالقادر مسیحائی دین کے لیے پیدا ہوۓ اور اب دومرے 
احیاے کلام کے لیے تشریف لاۓے ہیں لیکن اب عرس بیدل کی روئداد پڑھ لیے 
کے بعد یہ اضافه کر دینا ے جا نہ ہوگا کہ جس طرح صوفیاے کرام کے نزدیک 
حضرت عبدالقادر جیلائی اپنے وصال کے بعد بھی روحانی قربیت فرماتے ہیں ء جناب 
عبدالقادر بیدل بھی عالم با کو سدھار جاۓ کے بعد عرس کے ذریعے شعر و شاعری 
کو زندگی بخشے کا موجب ثابت ہوۓ ۔ 
سفینمٴ“ خوشگو نے ہمیں ےم ,ھ تک کے حالات سناۓ ہیں ۔ اب ہمیں آگے 
پڑھنا چاہپے او کسی اور ماخذ ہے استفادہ کرنا چاہے - ١ھ‏ مطابق ۹ع 
می ہندوستان پر ذادر شاہ حملہ آور ہوۓ ۔ ید شاہ رنگیلے کی ے بسی ء دہلی کا 
قتل عام اور دارالخلاف کی لوٹ کھسوٹ ہر ایک کو معلوم ے ۔ ان روح فرسا 
ایام میں تدارک احوال کے لیے نظام الملک آصف جاہ دکن سس دہلی آۓ ۔ ان کے 
ساتھ ان کا ایک جوان سال درباری نواب درگاہ لی خاں بھی تھا ۔ نواب موصوف 
کے حالات خزائہٴ عامە ؛ گل رعدا اور تذکرۂ ے نظیر ہے بڑے جا سکتے ہیں ۔ 
وہ تلوار کے دھنی ہوۓ کے علاوہ آردو اور فارسی کے صاحب ذوق شاعر بھی تھے ۔ 
دہلی کی اس وقت کی محلسی زندگی اور معاشرت کے متعلق انھوں ۓ ایک کتاب 
فارسی زبان میں ”سرقع دہلی؟ کے نام سے لکھی ۔ وہ خود شاعر تھے 0 و 
مخدوم نظام الملک آصف جاء شاعصسر ہوئۓ کے علاوہ بیدل کے قلمیڈ بھی تھے ؛ اس 
لیے قدرق طور پر ہر دو ۓ عرس بیدل ہے خاص دلچسپی کا اظہارکی۔ا ہوکا ۔ 
ھی وج ے کہ '”سرقع دہلی؛ میں اسی سلسلے میں کا معلومات موجود ہیں ؛ اس 
اقب ك ک الف ریخ س ۔ 
نواب درگاہ قلی خاں مزار بیدل کے متعلق ایک عجیب فقرہ لکھتے ہیں : 


"َّٔ١۲ء۹‎ 


'تریت موزون ایشان در دہلی _کہنہ در ح٭وطہ ختصر برنگ معنی 
غاص در الفاظ رنگین واقع شدہ -؟ 

اس فقرے کا ایک ایک لفظ معنی خیز ے اور اس حقیقت کی طرف بلیغ 
اشارہ کر رپا ے کہ تربت بیدل کی غور و پرداخت ان کے نیازسند بڑی توجہ اور 
اہتام سے کیا کرے تھے ۔ اس فقرے کو پڑھنے سے ذہن میں یں نقشہ ابھرتا ے 
کہ ایک ختصر سی مگر خوب صورت حویلی تھی ء جس کو آراستہ کرےۓ کے لیے 
ذوق جال کا اظہار بڑی ادا شناسی سے کیا گیا تھا ۔ اس کے وسط میں تربت تھی 
جس کا نعویذ اور رنگ و روغن اپنے حسین ساحول سے ایسی مناسبت رکوھتا تھا 
گویا الفاظ رنگیں میں معنی پاکیزہ اہنی آب و تاب دکھا رہا ے ۔ اسی لے تریت 
کا لفظ زبان پر لاۓے ہی نواب سوصوف کا خیال معاً اس کی موزویت کی طرف منتقل 
ہوگیا ۔ معلوم ہوتا ے کہ مزار بیدل ان دنوں اپنے پورے جال و جلال کا اظہار 
کر رہا تھا اور اگرچہ اس کا کوئی گنبد تعمیر نہیں کرایا گیا تھا ء تاہم ہزار اور 
اس کا ماحول دونوں مغل آرٹ کا ایک دل کش نموئہ تھے ۔ 

نواب درکاہ قلی خاں عرس بیدل کا ذک رر کرے ہیں تو صاف معلوم ہوتا ے 
کہ آنکھوں دیکھا حال بیان کر رے ہیں اور وہاں طبیعت کو جو سرور حاصل ہوا 
٣٣۳٣ء‏ وھ ںاور آنکھوں دیکیے میں ھک ہی کیا ے ۔ 
نظام الملک ایسا معتقد اور مداح بیسدل دہلی میں موجود ہو اور رس میں اپنے 
رفقاء کے ساتھ حصد ند لے ء یں کیسے ممکن سے ۔ تارب جہاں کشاے نادری کے 
مطالعے سے پتا چلتسا ے کہ نسادر شاہ ے صفر م۵,؛ھ کو شاہ جہان آباد میں 
ستاون روز قیام کے بعد سربند کے راستے واپس لوٹا ۔ للہذا اس تارج سے پہلے 
نظام الملک کے شاہ جھان آباد کو خیر بباد کہنے کا سوال پی پیدا نہیں ہوتا ۔ 
اس لے ٣٣م‏ صفر ۵ھ کو جب کہ عرس بیدل منایا گیا ہوکا ء نظام الملک 
وہیں دارالخلافے میں موجود تھا ۔ علاوہ بریں تارخ یہ بھی بتای ے کہ نظامالملک 
شادر شاہ کی مراجعت کے بعد کم و بیش ڈیڑھ سال تک دہلی میں رہاء اس لے 
نواب درگاہ قلی خاں کا بیان بالکل عیبی شہادت پر مبنی ے ۔ 

نواب صاحب لکھتے ہی ںکہ ىاہ صفر کی تیسری تارج کو عرس منایا جاتا ے ۔ 
بیدل کے تلامذہ اور شہر کے تمام ۔وزوں طبع ل۔وگ ان ی روح کو ثواب پہنچاۓ 
کہ لیے جمع ہوے ہیں ۔ قہر کے اردگرد جلس ترتیب دی جاتی ہے ۔ ان کا کلیات 


‌٠١ 


جو بڑا خوشخط لکھا ہوا ے ء حلقے کے درمیان رکھ لیا جاتا ے ۔ شعر خوانی کا 
افتتاح اسی میں ہے ہوتا ہے ۔ کلیات کے عنوان ہر مندرجہ ذیل رباعی مرتوم ہے ؟ 
اے آئیئہٴ طبع تو ارشاد پزیر 
در کسب فوائد ننائی تتصبر 
جموعہٴ فکر ما صلاے عام است 
سیری کن و سمت تسلی پر گیر 
اس _کے بعد تمام شعراء ى طرف ہے علٌٔی قدر مس اتب اپنے تازہ افکار حاضرین_ 
بجلس کی خدمت میں پیش کیے جاتے ہیں ۔ غزل خوانی کی ابتدا بیدل کے شاکر رشید 
معنی یاب خاں کے کلام سے ہویق ے اور: 
”حلاوت طرفد حصول می پیوندد و انبساط خاص محضار عاید 
کن 
نواب صاحب مزید لکھتے ہیں کہ بیدل کے برادر زادہ مد سعید جو معنی لیگاه 
کی طرح میرزا کی نسبت معنوی ہے بیگائہ ہیں ء حاضرین مجلس کی خاطر تواضع اور 
شمع و چراغ کا انتظام کرۓ میں بڑی مستعدی اور عرق ریزی کا اظہار کرے 
ہیں ۔ میرڑا چد سعید کی معیشت کے متعلق لکھتے ہیں کہ ان کا تمام تر دار ومدار 
ان معاجین اور حبوب کی فروخت ہر ے ء جن کی اختراع میرزا بیدل ۓ کی تھی 
جو از قبیل کیمیا ہیں اور دہلی بھر میں انگشت ما ۔ 
سطور مافوق میں معنی یاب خاں کا ذکر آینا ے ۔ ان کا مکمل سام کل چد 
معنی یاب خاں ے اور خلص شاعر تھا ۔ آزاد بلگرامی اور خوشگو نے بھی ان کا 
ذکر کیا ے ۔ انھیں بیدل کے شاگردوں میں امتیاز حاصل تھا ۔ میرزا کو ان سے 
۔بڑی محبت تھی ۔ میرزا کی وفات کے بعد معبی یاب خاں ان کے متعلقین کی خدمت 
بڑی باقاعدگی ہے کرۓ رے ۔ جب تک زندہ رے ء ان کی وجە ہے میرزا کے عرس 
کا بنکمہ ہوری طرح گرم رہا ۔ ان ی وفات ےن ھ میں ہوئی ۔ اس طرح ہم 
مزار بیدل کے حالات قلم بند کرتے ہوئے اس سال تک پہنچ جاتۓے ہیں ۔ 
عرس بیدل کے سلسلے میں نواب درکاہ قدُلی خاں ء سراج الدین علی خاں آرزو 
کا ذکر بھی کرنۓ ہیں اور کہے یں کہ انان دید کو انج ت5 
طور پر نصیب ہوی ے مگر عرس کے روز بیدل کی نسبت, شاگردی کی بنا پر خغاص 
طور ہر ہزم آرا ہوا کرۓ ہیں اور ایک عسالم کو اپنے پاکیزہ اثکار نے مستفیض 


نا 


اور ممنون احسان کیا کرۓ ہیں ۔ خود خان آرزو ۓ اپنے تد کرہ 'جمع الننائس 
میں عرس پیدل کا ذکر کیا ے ۔ کمہتے ہیں : 
”کلیاتش روز وفات او کہ چہارم از شہر صفر باشد و ہمیں تار 
وفات اوست و مردم ہندوستان آن روز چراغاں کنند و طعام گنت 
بخلایق دہند و عرس نامند پیوستہ زیارت کردہ می شود -“ 
کلیات کا ذکر جیسا کہ سطور بالا سے معدوم ہوتا ے ؛ خوشگو اور نواب 
درگاہ قلی خاں ۓ بھی کیا سے ۔ نواب موصصوف نے عرس کی تار سوم صفر لکھی 
ے اور خان آرزو نے چہارم ۔ چو ں کہ وفات ببدل م صف رکو ہوئی تھی اور 
نواب صاحب بھی عرس میں شرکت کرۓ والوں میں سے نظر آۓ ہیں ء اس لے 
جیسا کہ عام طور پر تمام بزرگوں کے عرس کا حال ہونا ے ؛ عرس بیدل بھی دو 
یوم کے لیے منایا جاتا ہوگا ۔ م صفر کو ابتدائی مجلس منعقد ہوتی ہوک اور م صفر 
کو دوسری اور آخری ۔ علاوہ بریں یں بھی ممکن ے کہ نواب صاحب انی 
سیساسی مصروفیتوں کی وجہ ہے صرف س صفر کی جلس میں شامل ہوتے ہوں ۔ 
بھرحال دونوں تاریخیں درست اور ترین قیاس نظر آتی ہیں ۔ خان آرزو نۓ چراغاں 
کرۓ اور طعام پکاۓ اور تقسم کرۓ کا ذکر بھی کیا ے ۔ اس ہے معلوم ہوتا 
ے کم دہلی کے لوگ عرس بیدل دھوم دھام اور پوری عقیدت کے ساتھ منعقد کیا 
کر وڈ 
بیدل کے ایک اور متاز شاگرد انند رام خلص بھی عرس کا ذکر اپنی 
مذکورہ بالا تحریر میں کرۓے ہیں ۔ لکھتے ہیں : 
”بر ایشان زبىارت گاہ معتقدان و پر سال حفل عسرس منعتد 
می شود۔'؛ 
خلص ے لفظ زیارت گاہ کا اضافہ کیا ے ۔ اس کا مطلب یہ ے کہ معض 
شعرا اور شاگرد وہاں حاغبر نہیں ہوا کرۓ تھے بلکہ وہ لوگ بھی ء جو بیدل ک 
روحانیت کے بھی قائل تھے ۔ خان آرزو کا چراغاں کرے اور طعام بختہ غربا میں 
تقسم کرے کا بیان بھی اس حقیقت کی طرف اشارہ کر رہا ے کہ لوگوں کی ایک 
کغبر تعداد بیدل کو عارف کامل سمجھتے ہوۓ ان کے مزار مقدس کی زیارت کرۓ 
کے لیے آیا کرتی تھی اور حصول واپ کے لے وہاں خیرات بھی تقسم کرتی تھی ۔ 
آنند رام غلص مھ میں فوت ہوۓ اور خان آرزو ۹۹ 1ھ میں ۔ اس سے ہم 


پا 


یں نتیجہ اخذ کرتے ہیں کہ بیدل کی وفات کے بعد ان کے رس کی تقریبات می 
کم ا کم ٹینتیس چونتیس سال تک خود ان کے شاگرد حصہ لیتے رہے ۔ ہم نے 
عمداً عرصہ کم رکھا ے کیوں کہ خان آرزو اپنی زندی کے آخری ایام میں دہلی 
کو خیرباد کہہ گے تھے ۔ 

لیکن شاگردوں کے فوت ہو جاۓ کے باوجود عرس بیدل براہر جاری رہا ۔ 
ان کے سجادہ نشین مچد سعید کا ذکر بعد میں کوئی تذکرہ نکار نہیں کرے ۔ معلوم 
ہوتا ے ؛ فوت ہو گۓے ہوں گے یا سیاسی افراتفری سے خوف زدہ ہو کر چلے 
گئے ہوں گے ۔ ان کی اولاد میں ہے ؟ردو زبان کے ایک شاعر مبرزا فضلالتہ کا 
ڈکر مجموعہ“ٴ نغز میں متا ے ء جو پانی بت کے متوطن تھے ۔ ممکن ے میرزا 
چد سعید یسا ان کے اخلاف دہلی کے سیاسی انقلابات سے ڈر کر ہانی پت ہجرت 
کر گۓ ہوں ۔ جہاں تک رس کا تعلق ے ؛ یہ کم و بیش مزید بیس سال تک 
ضرور جاری رہا ۔ غلام علی آزاد بلگرامی ۓ اپنا تذکرہ 'خزالبٴ عاص؟“ ےھ 
میں مکمل کیا ۔ اس میں وہ عصرس بیدل کا ذکر کرے ہیں او رکہتے ہیں که 
آنھوں ۓ دیوان بیدل کا نسخد اس کلیات ہے نقل کیا ہوا خریدا ء جو مزار بیدل 
ہر موجود رہتا تھا ۔ آزاد بلگرامی میر عبدالول سورق کی زبانی بیدل کی ایک 
کرامت کا بھی ذک رکرے ہیں ۔ سرو آزاد میں درج ے کہ میر صاحب موصوف 
شاہجبان آباد میں پہلی بار .م جادی الاول مہم /ھ کو پہنچے ہیں ۔ اس لیے 
عرس بیدل میں وہ ٤‏ م صفر ن0 ٤ھ‏ سے پہلے شاسل نہیں ہو سکتے۔ میر صاحب 
کا بیان ےک عرس کے موقع پر بیدل کی قبر پر گیا ؛ شاہجہان آباد کے تمام شعرا 
جمع تھے ۔ مبرزا کا کلیات حسب معمول لاۓ تھے اور مجلس میں کھولے بیٹھے 
تھے ۔ اس یت ہے کہ آیسا میرزا مہحوم کو ہباری آمد کا علم بھی سے یا نہیں ء 
میں نے کلیات کو کھولا ۔ پہلے صفحے پر ابتد میں یں مطلع تھا ء 

چہ مقدار خون در عدم خوردہ باشم 
کم ہر خاکم آئی و من مردہ ہباشم 

جیسا کہ عرض کیا گیا ے ‏ نادر شاہ ے صفر ۱۵۲ھ کو دہلی سے واپس 
ہوۓ ۔ اپنے قیام دبلی کے دوران میں ارتکاب خوں ریزی کے علاوہ آنھوں ۓ 
ہندوستان کی دولت بھی جی بھر کر لوئی ۔ چناں چہ شہرۂ آفاق تخت طاؤس کے ساتھ 
وہ ۓے اندازہ زر و جواہرات بھی اپنے ساتھ لےگئے ۔ تارج جہان کشائی نادوی کا مصنف 


ء(030ە) 


اس سمام دولت کے شار کے سلسلے میں لکھتا سے : 

”'حامل بحر و کان و ظریف زرین و سیمین و ادانی و اسباب مرصع 

بچواہر تھین و اجناس لفیسہ جنداں بقام ضبط در آمد کہ حاسبان 

اوہام و دفتر نویسان افہام از حصروا احصای آں عاجز آمدلد ۔ از 

آتجملد تخت طاؤسی بود -)؛ 

لیکن اس تمام قتل اور لوٹ کھسوٹ کے باوجود بزم دہلی جو عہد تیموریں 
:"دب الم ناک صورت حالات اس وقت پیدا ہو جب 
نادر شاء سے بیس بائیس سال بعد احمد شاہ ابدا ی ۓے ہندوستان پر رے دربے حملے 
شروع کر دے اور بالآخر ساطنت دہلی بالکل مقلوج ہ وکر وہ گئی ۔ مغل امراء 
ہوس اقتدار میں باہم دست و گریباں ہوۓ ۔ مرہٹد گردی شروع ہو گی ۔ رہیلوں 
ے علیحدہ طوفان بدتمیزی ہیا کیا اور انام کار غلام قادر رپیلہ نے امیر تیمور کے 
فرزند شاہ عالم ثانی کی آنکھیں ظالائہ طور پر ٹکلوا دیں اور تیموری خدرات کو 
عریاں تن ناجنے! پر مجبور کر دیا ۔ 
مولانا مچد حسین آزاد ٴآب حیات؟ میں لکھتے ہیں کہ احمدشاہ ابدا ی کے حملوں 

ے پندوستان کو تہ و بالا کر دیا ؛ اور میر تھی مبر کا ذکر کرے ہوۓ فرماے 
ہیں کہ سلطنت کی تباہی اور مرہٹہ گردی میں شرفاء مفلوک اور تباہ ہو گئے ۔ اور 
خدا جاۓ کتنے لوگ یریشان ہو کر دلی ہے نکل کھڑے ہوۓ ۔ کوئی قرخ آباد 
گیا ؛ کوئی لکھنؤ اور کوئی اور آگے بڑھ گیا ۔ ”تذکرۂ کل رعناٴ کے مصنف عبدالعی 
اندو ناک داستان بیان کرۓ ہیں اور اگرچہ دہلی کی اسی عام تباہی اور 
برہادی کا شکار آخرکار مزار اور عرس بیدل بھی ہو گیا لیکن معلوم ہوتا ے کہ 
چو ںکہ عرس بیدل مغل ؾذیب و ثقافت اور مسل(إنانِ ہند ی ادی اور علمی روایات 
<۷۶۶ کی تا ٠‏ اس ال اس مشعل کو باد الف کے 
ک/ سح کہ کے لے پر بمکن کمودیشی کی گئی ۔ حالات انتہا درنے کے 
اساز گار تھے لیکن عرس بیدل پھر بھی منعقد ہوتا تھا۔ اور ادب آردو میں عرس کے 
ان ایام کے ساٹھ ایک خاص واقعے کی یاد وابستہ ہو گی ے ۔ مولانا ندرت کشمیری 


١۔‏ اہل حقیق اس واقعے کو آخری حد تک افترا قرار دیتے ہیں اکرچە علامہ اقبال 
ے اسے ے حد درد دل کے ساتھ ؛بائنگ درا میں نظم کیا ے ۔ 


(٣ 


اور میرزا مچد رفیع سودا کی باہمی چیقلش سے تارع ادب آردو کے تمام طالب علم 
بخوبی آ گاہ ہیں ۔ عرس بیدل پر مولانا ندرت ےۓ ہہرزا سودا کی ہجو میں ایک فارسی 
غزل پڑھی ۔ آب حیات کے بیان سے اندازہ لکاے ہوۓ ہ مکہد سکتے ہیں کہ اس کا 
مطلع یہ تھا : 
خون معنی تا رفیع یادہ پم| ریختد 
آبروی رختہ از جوش سودا ریختہ 
میرزا سودا ے اس غزل کو مخمس کر کے ندرت کشمیری پر الٹ دیا اور 
اس غریب ى ہجو میں ایک اور مس بھی کہا جس کے مندرجہ ذیل بند میں عرس 
بیدل کا ذکر ے : 
ایسی غزل کا عرس میں تم سے جو انصرام ہو 
حر میں جس کی ہر طرح ہب خاص وعام ہو 
تقطیع اس کی جس کے صبح سے تا بشام ہو 
اس کی طرف سے آخرش تم کو بہی پیام ہو 
گھوڑے کو دو نب دو لکام منە کو تنک لکام دو 
”آب حیات' میں دے ہوۓ حالات و واقعات کی بنا پر ہارا خیال سے کہ 
میرزا سودا دہلی کے حالات سے تنگ آ کر ۵ہ :,ھ کے لگ بھگ١‏ دہلی سے ٹکلے ۔ 
پہلے فرخ آباد پہنچے اور پھر لکھٹنؤ گئے جہاں بقول خواجہ نہور حسین دہلی کی 
بہار سے بزم سخن آراستم ہو رہی تھی؟ ۔ اس کا مطلب یہ ہو سکتا ہے کەه 
۵ھ مطابق رےے؛ع تک ہارے پاس عرس بیدل مناۓے جاۓ کے شواہد 
مجر رت 
لیکن جب عرس منائےۓ والے ہی جان بچاۓ کی خاطر دہلی ہے بھا گے جا رے 
تھے ؛ عرس کیسے قائم رہتا ۔ اس لیے جب غلام ہعدانی مصحفی نے ۱۱۹۹م یعنی 
بارمویں صدی ہجری کے اختتام پر اپنا تذکرہ عقد ثریا لکھا تو تربہت پیدل کا ذکر 
کرے ہوۓ لکھتے ہیں : 


و۔ لگ بھگ ہے مراد یہ ے کہ کئی سال پہلے سودا ۵مھ یا ۱۱۸۰ میں 
فرخ آباد ہے فیض آباد گئے ۔ ۸۹ھ یا .۹م رھ میں لکھنؤ آۓ ۔ 
و۔ رسالہ آردو ؛ جنوری ۱۹۵۸ع ؛ ص ۵۲ ۔ 


ش"( 


”تربتش در صحن خالہٴ خود کہ حالا خائہٴ ویران عض است واتع شد ۔ا؛ 

اللہ اللہ جس قبں کے متعلق نواب درکاہ قلی خان ککہتے ہیں کہ ”در حوط 
ختصر برنگ معنیٴ خاص در الفاظ رنگین واقع شدہ“ اور جہاں شب و روز کوژ 
بچاس سال ہے زیادہ عرصے تک معتقد لوگوں کا ہجوم رہتا تھا اور جس کہ متعلق 
مکن ے ٤‏ عام عقیدہ ہو کہ عارف باللہ کی قبر ے ء ابد تک حفوظ رہے گ ء وہ 
انقلابات زمائی کے ہاتھوں اب ویران ہو چکی تھی اور معاملء یہیں ختم نہیں ہوتا 
بلکہ ہم دیکھیں گے کہ اکلی صدیوں میں بالکل ناپید ہو جائے گی اور اہل علم 
کے درمیان جھگڑا شروع ہو جائۓ گا کە ککہاں تھی ؟ کمہاں ے ؟ کہاں نہیں ؟ 
اور کہیں ے بھی یا نہیں ۔ ایک اعالٰی درجے کے شاعر ء فلسغی اور صوف کی قبر 
کا یں انجام ڑا افسوس ناک ے ۔ لیکن افسوس کرنے یا آگے بڑھنے ی بجاۓ ہمیں 
تھوڑی دیر کے لیے عرس بیدل کی اہعیت پر غور کر لینا چاہیے ۔ 

پیدل دہلی میں سستقل طور پر سکونت بزبدر ہوےۓے کے لیے ہوا 4ھ میں 
وارد ہوۓ اور ۴مھ میں آپ کی وفات ہوئی ۔ یعنی کوئی ےم سال لکاتار 
٭سکن بیدل دلدادەن شعر و سخن کا مجع بنا رہا ۔ اس طویل مدت میں بڑے 
بڑے پا کال لوگوں ۓ بیدل ایسے ے نظبر استاد فن ہے استفادہ کیا ۔ آپ کے 
سینکڑوں شاگرد تھے اور آپ کا دولتکدہ صحیح معنوں میں ایک عظم دارالتربیت 
تھا ؛ جس نے اچھے اچھے اہل ئن بیدا کے ۔ سعداللہ کلشن ء خان آرزو ء 
نظام الملک ء انند رام خلص ء خوثگو وغیرہ وغیرہ تمام ساہرین فن یہیں کے تربیت یافتہ 
تھے اور پھر جب بیدل فوت ہوۓ تو ان کے مزار مقدس نے وہی حیثیت 
اخنیار کر لی ء جو پہلے 'ن کے مبارک مسکن کو حاصل تھی ۔ اگر ہم مبرزا سودا 
کہ دہلی ہے روانگی کے سال کو عرس پیدل کا آخری سال فرض کر لیں تو اس کا 
مطلب يد ہوکا کی ھن سال کے طویل عرصے تک مزار بیدل شعراے دہلی کی 
تربیت گاہ بنا رہا جہاں دہلی بھر کے شعراء جمع ہوۓے تھے ایک فقیدالنظبر 
اجتاع ہو جایا کرتا تھا اور شعر و سخن کی بڑی "پر رونق عحفل منعقد ہوا کرق 
۷۱۰۰۰٠007‏ اسنا ہے کو بیش از پیش اہعیت دی جات تھی ۔ 
اس کا مزید مطلب ید ہوا کہ و , ,ھ سے لے کر ۸۵ھ تک یعنی نوے سال 
تک دہلىی میں شعر و سخن کے لحاظ ہے بیدل کے اثرات باقاعدی سے نفوذ 
کرے رے ۔ ضعتاً اس بات کی طرف بھی توجہ دینا ضروری ے کہ پہلے ساداتِر 


1ھ]] 


بارہہ کی شورش اور بعد میں ملکی افراتفری کی وجہ ہے پندوستان بھر سے اہل کال 
بالخصوص مشرق اور جنوب ے ہجرت کرکے دہلی میں جع ہو گے تھے ۔ 
دوسرے الفاظ میں ان باکیال لوگوں کے ایک پی سکز پر جعع ہو جایۓ کی وجد 
سے بزم تیموریں منتشر ہوۓ ہے پہلے ایک دنعد بڑی ٭پر رولق بن گی اور 
چوں‌کہ ایک سستقل ادارے کی وجہ ہے بیدل کے اثرات کی اشاعت ہو رہی تھی 
اس لیے ال نظر آتا ے کہ کوئی ادیب یا شاعر بیدل ہے متاثر نہ ہوا ہو ۔ 
بھی وجں ےک جب ایران ہے شیخ علی حزیں ہندوستان وارد ہوۓ تو انھوں ۓ 
بیدل کو شعر و سخن کے میدان میں غالب دیکھا اور ان کے اثر کی ہمہ گیر یکو 
کم کریۓ کے لے ان کے انداز بیان پر شدید اعتراضات کے جن کا مسکت جواب 
خان آرزو ۓ اپنے رسالہ ”داد سخن؛ میں دیا ۔ 

بیدل کے کم و بیش نود سالہ اثرات کے سلسلے میں اب ہم ذرا زیادہ گہرائی 
میں جائیں گے اور ایسے ‏ تا سے روشنامر ہوں گے جن کی طرف بہت کم 
توجہ دی گئی ے ۔ مختصر الفاظ ہیں بیدل کی وجہ۔ ہے قائم شدہ بزم سخن ہی 
وہ گہوارہ ے جس میں زبان اردوۓ اپنا عہوری دور گزارا اور ولی دکنی اوران 
کے مکتب سخن کے شعراء کے عقابلے میں دہلىی کے شعراے آردو کی زبان اگر 
یک لخت اس قدر صاف اور فصیح ہو جاق ے تو وہ اسی بزم سخن کی بدولت 
ے ۔ بیدل کی حسین اور دل پزیر ترآکیب ء ن کی تشبہات اور استعارے ایسا 
سرمایہ ہیں جن سے اس دور میں آردو ۓ فصاحت و بلاغت کا ایک گراں مایں خزائہ 
حاصل کیا ۔ اور یہ کہنا ے جا نہیں کہ بڑی حد تک اسی بنا یر دہلی ک زبان کو 
آردوے معالی کا خطاب ملا اور دہلی ؟ردو زبان کی ٹکسال بی اور نی نی 
ترآکیب اور نبٔی نبٔی اصطلاحیں ایجاد و اغتراع ہوئیں ۔ دہلی کے ٹکسال ہوۓے 
کے متعلق یں خود مولانا مچد حسین کا دعویل ے ۔ 

مولانا مچد حسین آزاد طبعاً بیدل کے خلاف تھے ۔ ان کے نم شعور میں ذوق 
اور غالب کی باہمی رقابت کے رستے بیدل ہے لفرت کا جذبہ جاگزیں ہو گیا تھا ۔ 
غالب کو عظم شاعر قرار دیتے ہوۓ بھی وہ صیحح معنوں میں ان کی عظمت 
کے قائل نظر نہیں آے اور اسی عقیدے کی بنا ىر وہ غالب کے تمام تر اسقام کی 
ذمہ داری بیدل پر عاید کرتے نظر آتے ہیں اگرچہ یں حقیقت ے کہ غالب ۓ 


ۓ۲۴( 


بیدل ہے جو مثبت فوائد حاصل کیے ہیں وہ ایسے وقیع ہیں کہ کوئی صاحب نظر 
نقاد ان کی اہمیت ہے الکار نہیں کر سکتا ۔ بالخدوص غالب کے پہاو دار 
اشعا ر کلام بیدل کے مقامات تنتلفہ ی آئینہ داری کرے ہیں ۔ تاہم یں ایک علیحدہ 
بحث ے ۔ فی الحال یہ عرض کیا جا رہا تھا کہ مولانا چد حسین آزاد بیدل کی 
تنقیصس کرے ہیں ۔ سخن دان پارس میں تو بالکل کھل کر انھوں نے ابنا 
ما ق الضیر واضح کر دیا ے ۔ اس کے باوجود ”آب حیات“ کو اٹھا کر دیکھا حاۓ 
تو معلوم ہوتا ے کہ غیرشعوری طور پر وہ بیدل کے آردو زبان پر احسانات کے 
معترف ہیں ۔ ایک جگہ فرماتے ہیں : 

''اردو کا درخت اگرچں سنسکرت اور بھاشا کی درزمین میں ؟کا 

مگر فارسی کی ہوا میں سرسبز ہوا ے ۔ البتب مشکل یب ہوئی 

کب بیدل اور ناصر علی کا زمائہ قریب گزر چکا تھا ۔ ان کے 

معتقد باق تھے ۔ وہ استعارہ اور تشبیں کے لطف ہے مست تھے 

اس واسطے گويا ُردو بهاشا میں استعارہ اور تشہیں کا 

راک ا 6 
لفظ 'البتہ“ اور گویاٴ“ لکھ کر مولانا آزاد مرحوم جو تا اخذ کرۓ ہیں ان 
کی طرف اشارہ پارۂ ہڈا کی ابتدائی سطور میں کر دیا گیا ے ۔ ہارا مدعا تو یہ ے 
بیدل کے ان اثرات یىی تعریف و نوصیف عنی جاۓ ۔ 
آب حیات؛ میں آگے چل کر فرماتے ہیں : 

”ہر حال ہمیں اپنے بزرگوں کی اس صفت کا شکریہ ہی ادا 

کرا چاپیے , . . . آنھوں ۓ فارسی کو اس (ہندی بھاشا) میں 

داغل کرک استعارہ و تشبیں ہے رصع کر دیا جس سے وہ 

خیالوں کی نزاکت اور ترکیب کی بختگی اور زور کلام اور تیزی 

و طراری میں بھاشا سے آگے بڑھ گی اور بہت ہے لئے الفاظ 

اور نی ترکیبوں نے زبان میں وسعت بھی بیدا کی ۔ٴ؛ 
۶۷٤۶٥۹٣٦‏ و۵ٌ و (بان سے بیدل سے جو فائدہ حاصل کیا 
مولانا آزاد کس بلاغت ہے اس کا اعتراف کرے ہیں ۔ 

پیدل فارسی زبان کے شاعر تھے ء لیکن وہ بہار میں رہتے ہوۓ اپنے عہدر 

طفولیت میں ہی اُردو زبان ہے آھنا ہو چکے تھے ۔ وہ دے. ۱ھ میں ۱م سال ی 


١۸م‎ 


عمر میں پا ر کو خیرباد کہ کر ہمیشہ کے لیے دہلی کی طرف آ گئے ۔ لیکن ان کی 
تحریرات ثابت کرق ہیں کہ اس ژزبان سے وہ ہار ہی میں متعارف ہو چکے تھے 
720+ 7٤ص۷‏ وک عاہ کے بد مو 
بادشاہوں کی وجہ سے جونبور اسلامی علوم کا ایک شان دار سکز بن گیا تھا اور 
اس کی ید حیثیت عرصہٴ دراز تک قائم رہی - اس لیے اسلامی علوم کی اشاعت اور 
ترویج ے ہورب میں ایک ایسا ماحول پیدا ہو گیا تھا جو ؟ردو کی نشو و منما کے 
لیے بڑا سازگار تھا ۔ چناں جہ بہار بھی ان علاتوں میں شأمل ے جنھیں اردو ی 
قربیت کے لحاظ سے اولیت کا درجہ حاصل ہے - بھی وجد ہے کم منں, ھ میں 
بیدل کی عظم آباد پٹنہ میں پیدائش تک ؟ردو زبان ے بہار میں ارتقاء کے بتعدد 
قابل قدر مراحل طے کر لیے تھے اور اسی لے وہاں کے رہنے والے لوگوں کی 
ڑبائی بیدل ۓ ۲ردو کے اشعار بھی سنے ۔ 
ایک دنعد ابھی وہ کم عمر تھے کہ ایک بمحذوب بزرگ شاہ ملوک سے 
رانی ساگر کے قریب ان کی ملاقات ہوئی ۔ شاہ صاحب آہستە آپستں کچھ کہہ 
رے تھے ۔ بیدل ۓ توجد ہے سنا تو معلوم ہوا کہ زبان ریبختہ کے اشعار ہیں ۔ 
شاہ صاحب کی زبان سے ایک ایک مصرع نکلتا تھا ء جنھیں بیدل نۓ قلم بند 
کرنا شروع کر دیا۔ اس طرح فقر اور تصوف کے متعلق ریت کے چالیس اشعار 
جمم ہو گۓ ؛ جن میں ویدائت کی اصطلاحات استعال کی گئی تھیں ۔ اس واقعے ی 
تفصیل بیدل ۓ اپٔی نثری تصنیف چہار عنصر میں درچ کی ے ۔ یہ واقعم جہاں 
اس بات کا ثبوت ہہم پہنچاتا ے کہ زبان آردو ابی نشو و نما کے لیے ارباب 
تصوف کی ے حد سرہون مت ے ء؛ وہاں اس اس کے متعلق بھی شہادت مہیا 
کرتا ے کہ ان دلوں بہار کے لوگ ؟ردو زبان میں شع ر کہنے لگے تھے ۔ علاوہ بریں 
جب بیدل بہار کو الوداع کہنے لگے ہیں تو آخری ملاتات کے لیے اپنی سہربان 
ایک کبژن کے پاس گۓ ؛ اس وقت انووں ۓ ی البدیھہ کہا : 
سر پر جب کوئی نہیں ٹب دشمن آپن کیس 
پٹہس نگری جھاڑ دیں اب بیدل چلے بدیس 

اس کا جواب کبژڑن ۓ بھی ف البدیمد دیا ء 

سر پر مایں رام سے پہن کاہ بدے ے صہری 

بیدل بھے کر مت چھاڑو ہوتا آہن نگری 


ناک 


یہ شاد عظم آبادی! کا بیان ے ۔ اس سے ہم ید تیجہ اخذ کرے ہیں کہ 
اپتداے شباب میں خود بیدل کی زبان پر بہار میں موجہ اشعار ے ساختہ وارد ہو جایا 
کرۓ تھے اور یں سي کچھ ماحول کی وجد ہے تھا ۔ لیکن دہلی رہتے ہوۓ 
آتھوں ۓ بعد ہیں جو شعر آردو زبان میں کے ہیں وہ زیادہ صاف ہیں اور ناخ 
60*7 ۰۹۰.۳ رہ وا ور ابر ات اعائ کرےۓ دکھائی دیۓے 
ہیں ء سنے ۲ : 

شہرہ حسن سے از بس کک وه محجوب ہوا 
اپنے جہرہ سے جھگڑتا ے کہ کیوں خوب ہوا“ 


مت پوچھ دل کی باتیں وہ دل کہاں ے ہم ہیں 

اس تم ے نشان کا حاصل کمہاں ہے ہم ہیں 

جب دل کے آستان پر عشق آن کر پارا 

پردے ہے یار بولا پیدل کہاں ہے ہم ہیں 
ان اشعار کے علاوہ بجھے آردو میں بیدل کا او رکوئٹی شعر نہیں مل سکا اور 
تذکرۂ طو رکلم کا یہ بیان مجھے بالکل غلط نظر آتا ے کہ جب مم٣۱۱ھ‏ میں 
وی دکنی کا دیوان دہلی پہنچا تو دوسرے غشعراء کے علاوہ سیرڑا عبدالقادر پیدل 
نے ان کی تقلید کی ۔ اس لیے کہ بیدل محرم کے کای ایام تپ حرقد میں مہتلا رہنے 
کے بعد م صفر م۱ ,ھ کو فوت ہوۓ ۔ اس لیے ظاہر ے ؟آنھیں ولی کی تقلید کا 


و۔ شاد عظم آبادی کے بیان کو اگر یر معتبر سمجھا جاۓ تو بیدل کے اپنے 
مندرجہ بالا بیان کی تردید ممکن نہیں جس میں وہ شاہ ملوک کے ہندی اشعار 
5 ی۔ 

م۔ پہلا شعر میر درد کا ے ؛ جو ٢ن‏ کو غیر طبوعہ کلیات موجود برٹش میوزم 
میں پایا جاتا ے اور جس کے 8:0٥٥‏ محترمی ڈاکٹر وحید قریشی کے پاس 
راقم ے خود دیکھے ہیں ۔ 

۳ جیسا کہ پیشتر ازیں تصریج کی جا چکی ہے ء ید شعر میر درد کا ے لیکن بعد 

کے دوتوں بیدل کے ہیں ۔ 


بسن 


موقع پی نہیں ملا ۔ علاوہ بریں ناری کو ی مت سا ات رثبہ اتنا بلند تھا 
کہ انھیں اپنی بقاۓ دوام کا حتمی یقین ہو چکا تھا ۔ کہتے ہیں : 
مخن تا در جہاں باقیست از معدومی آزادم 
زان گفتگو پا بال پرواز است عنقا را 
اس لیے انھیں کسی کی تقلید کی اس وقت ضرورت ہی نہیں رہی تھی ۔ جس صاحب_ 
فن کا نام فارسی زبان کے اساتذۂ قدیم کی فہرست میں شامل ہو چکا تھا وہ اب 
کسی نۓے شاعر کا اتباع کیسے کرتا ۔ ججرحال ؟ردو زبان میں بیدل کے یہی تین چار 
شعر ملتے ہیں ۔ اس لیے ؟ردو زبان پر بیدل کا جو اثر سے وہ بالواسطہ ہوا اور وہ 
بھی ان کی جالس شبیئہ اور پھر ان کی وفات کے بعد ان کی تقریبات عرس کی وجہ 
سے ۔ مسلسل .و سال تک دہلی کی مجالس ادب و شعر بیدل کے اثرات قبول کرق 
رہیں اور پھر متعدد انقلابات کے باوجود یہ اثرات وہاں تا دیر موجود رے ۔ اسی 
حقیقت کا الکشاف مولانا آزاد کے مرقومہ بالا بیان سے ہو رہا ے ۔ یہی وج ے 
کہ جب بیدل کی ونات ہے وے سال بعد غالب پیدا ہوۓ تو شہر دہلی ابھی ان 
اثرات ہے معمور تھا ۔ اور پنجاب یونیورسی لائہریری میں اس وقت بھی بیدل کی 
دومثنویاں 'حیط اعظم' اور 'طور معرفت' موجود ہیں ء جو آغاز شہاب میں غالب کے 
قبضے میں رہ چکی ہیں ۔ ان پر سہر غالب لثبت ہے اور ان کے اپنے ہاتھ ہے ان 
مثنویوں کی تعریف میں لکھے ہوۓ دو اشعار بھی دیکھے جا سکتے ہیں ۔ 
جن خاص اصحاب اور ارباب فن کی وجہ سے اُردو زبان پر پیدل کا بالواسطہ 
اثر ہوا ے ان کا یہاں مجمل ذکر کر دینا ضروری ے ۔ شیخ سعداللہ کلشن ء 
سراج الدین علی خان آرزوء عمدة الملک تواب امیر خاں انام ء راے ائند رام 
خلص ء شاہ فصیح افصح ء ےد امن منصب دار بادشاہی ء یہ چھ بزرگ بیدل کے 
ان شاگردوں میں سے ہیں جنھوں ۓ آردو زبان ی شعر کہے ہیں ۔ علاوہ بریں 
اول الذ کر دو بزرگوں ے براہ راست اردو شاعری کو ےحد عثاثر کیا ۔ 
شیخ سعداللہ کلشن کو تخاص بیدل ۓ عطا فرمایا تھا اور ان کے فیض یافتہ تھے ۔ 
ولی دکئی کا ذکر کرتے ہوئۓ مولانا عچد حسین آذاد فرساتے ہیں : 
'(شٹس ول دکی) دلی میں آاۓ ۔ یہاں شاہ سعد اللہ کلشن 
کہ مرید ہوۓ ۔ شاید ان ہے شعر میں اصلاح لی ہوء نگر 
دیوان کی ترتیب فارسی کے طور پر یقیناً ُن کے اشارے ہے کی ۔؟٤؛‏ 
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دیکھیں حضرت بیدل کا ایک تربیت یافتہ ”'نظم اردو کی نسل کے آدم؛؛ 
کا خضر راہ بنا۔ یں وہ خطاب ے جو مولاا آزاد ۓے وی دکنی کو عطا کیا 
ے ۔ اب خان آرزو ی زبان اردو پر احسانات کا اعتراف جناب مولانا آزاد ان الفاظ 
میں کرے ہیں : 

”'خان آرزو کو زبان اردو پر وپی دعوی پہنچتا ے جو کہ 

ارسطو کو فلسفد و منطق پر ہے ۔ جب تک کہ کل منطتی 

ارسطو کے عیال کہلائیں گے تب تک اہل اردو خان آرزو کے 

عیال کہلائیں کے ۔ ان کا دل چسپ حال قابل ریر تھا لیکن 

چوں کہ فارسی تصنیفات کی سہموں ے انھیں کوئی دیوان اردو 

ہیں ئد لکھئے دیا ء اس لیے یہاں ان کے باب میں اسی قدر لکھنا 

کاق ے کہ خان آرزو وہی شخص ہیں جن کے دامن تربیت ہے 

ایسے شائستد فرزلد تربیت پا کر اٹھے ء جو زبان اردو کے 

اصلاح دینے والے کہلاۓ اور جس شاعری کی بنیاد جگت اور 

ذو معنی لفظوں پر تھی آسے کھینچ کر فارسی کی طرز اور اداے 

مطالب پر لے آۓ ۔ یعنی میرزا جان جاناں مظہر ء مرزا رفیع ء 

میں ٹقی ء خواجہ میر درد وغیر ۔؟“ 
کتنے کھلے دل سے خان آرزو کے اردو زبان پر احسانات کا اعتراف کیا گیا 
ے ۔ مولاا مد حسین آزاد تمام اہل اردو کو خان آرزو کے عیال کہ وے ہیں 
اور فرماےۓ ہیں کہ وہ شعراء جٹھوں ۓے زبان اردو کی اصلاح کی ء تمام کے تمام 
خان آرزو کے تربیت یافتہ تھے ۔ اب خود خان آرزو کو یراہ راست جناب بیدل ہے 
۶۳ ۹ئ" دواب فلی غان ی زبای معلوم کر چکے 
ہیں کە عرس بیدل کے موقع پر نسبت شاگردی کی وجہ سے خان آرز وکس طیح 
بزم آراء ہوا کرۓے تھے ۔ اب آپ پیدل کے بہلند مقام کا بھی اندازہ لکائیں اور 
اس بات پر بھی توجہ دیں کہ بالواسطہ بیدل ۓ زبان اردو پر بالخصوص اس کے 
عہوری دور میں کتنا عظم ات گاا۔ 

مندرجہ بالا بصیرت افروز اقتباسات کے لے ہم مولانا مچد حسین آزاد کے خاص 
طور ہر م‌ہون منت ہیں ۔ ان میں بیان کردہ حقائق تک مولانا کی نکاء اس لیے 
پہنچ رہی ے کہ انھوں نے دبلی میں اپنی زندگی کے کای ایام اس زماےۓ میں بسر 
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کے جب وہاں اردو کے ابتدائی اساتذہ کہ قصے زبان زد عوام و خواص تھے ۔ 
بہت سی باتیں انھوں ۓ اپنے أستادوں کی زبان سے سی تھیں اور جیسا کہ وہ خود 
آب حیات' میں تسلم کرے ہیں ء سیدہ میں حفوظ کر لی تھیں ۔ بھی وجد ے 
کہ زبان اردو کے ارتقاء کو سمجھنے کے لیے "”آب حیات' بڑی مفید ے ۔ بیدل کے 
ائرات کت 7 ) سی مه کہ سی عیزے ۔ 
و خاء حاتم کو بیدل کے شاگرد عمدۃالملک امیر خان انجام کی مصاحبت میں عزت 
اور نارغ الہالی بلک عیش و عشرت سے زندگی بسر کرۓ دکھاۓ ہیں اور بعد 
میں شاہ حاتم کے اپنے حوالے سے یہ بھی بتاے ہیں کہ شعر فارسی میں وہ میرزا 
صائب کی پیروی کرے تھے اور ان کے شاگردوں میں میرزا رفیع اور سعادت یار 
خاں رنگین بھی شامل ہیں ۔ شاہ حاتم ٠ھ‏ میں پیدا ہوۓ اور بیدل 0۳۳٠ھ‏ 
میں فوت ہوۓ ۔ ویسے بھی وہ امیر خان انجام شاگرد بیدل کے مصاحب تھے ۔ 
اس لیے ان کے بیدل سے متائثر ہوۓ کے کاف امکانات نظر آے ہیں ۔ جہاں تک 
مپرزا صائب کا تعلق ے ٢ن‏ کی شاعری کی عارت زیادہ تر مثالیں کے کامیاب استعمال 
پر قائم ے اور جن لوگوں نے بیدل کا مطالعہ کیا ے وہ تخوبی جانتے ہیں کہ 
پیدل ىثالیں کے استعال میں کس قدر دسترس رکھتے تھے ۔ تاہم "ھ7 
حاتم کے کلیات ؛ ]ن کے دیوان زادہ' اور دیوان فارسی کو دیکھنے کا اتفاق ہوا 
ہوتا تو ہہارے لیے حتمی طور پر یہ کہنا ممکن تھا کہ انھوں نے بیدل کا کس 
قدر اثر قبول کیا ے ۔ 

اردو زبان پر بیدل کے اثرات کے سلسلے میں بہت کچھ کہا جا چکا سے ۔ 
بس اب ہم دو ایک مزید نہایت ہی اہم باتوں کا ذکر کرکے اپنے اصل موضوع 
7 کھ ‏ - اف لات ک مع ے 
پرگز ہرگز خامہ فرسائی نہ کی جاتی اگر مزار بیدل پر عرس کی تقریبات عرصہٴ دراز 
ک2 قق کی وت ۔ 

جس طرح علو فکر ؛ حیات پرور تعلیات اور عصر آقریں خیالات کی وج ے 
عصر حاضر اقبال سے مختص ہو چکا ے اور کوئی ادیب اور شاعر ایسا نہیں جو 


ك۔ دیوان زادہ پنجاب یونیورسشی لائبریری میں موجود ے ؛ مگر مصنف ابھی تک 
ا سے دیکھ نہیں سکا ۔ 
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اقبال ہے کسی نہ کسی حد تک متائر نہ ہوا ہو ء بالکل اسی طرح بیدل کی حالت 
ے ۔آن کے فکر میں وہ عظمت ے اور ان کے خیالات ایسے حیات آفریں ہیں ء 
ساتھ ہی ان کے اسلوب میں وہ طرفػی : رعنائی ء تّمل اور اثر انگیزی موجود ہے 
کہ تمام ءتعلقہ تذڈکرے اس حقیقت کی تائید کربۓے نظر آئے ہیں کہ بیدل بھی 
عصر آفریں تھے ۔ موجودہ زماۓ میں ملک الشعراء بہار جع رس یہ عہد 
کے اسلوی تمولات اور تغیرات سے کا حقلہ آگاہ تھے ؛ یہی خیال رکھتے ہیں ۔ ان 
کا ایک مصرعہ ے : 
پیدلے چوں رفت اقبالے رسید 

یعّی ان کے خیال کے مطابق عصر اقبال کے شروع ہوے تک عصر بیدل کا دور 
رہا اور جہاں تک خود علاقہ اقبال کا تعلق ے وہ کہیں تو بیدل کو استاد 
کامل کہتے ہیں اور کہیں مفکر شاعر ۔ یعنی علامہ اقبال بیدل کے فن کے بھی 
مداح ہیں اور فکر کے بھی علامں موصوف ےۓ ایک بار گوجرانوالہ کے ایک 
شاعر غلام حسین شاکر کو لکھا تھا کہ اپنے بیان میں حسن پیدا کرۓ کے لیے 
پیدل کا مطالعں کیجیے ۔ اس لیے اب تک بیدل کے اثرات کے متعلق جو کچھ کہا 
جا چکا ےء اس کی بتا پر ہم کہ سکتے ہیں کہ فی لحاظ ہے کیا اور قکری لحاظ ہے 
کیا ؛ تمام فارسی کو شعراء کی نسبت زبان اردو پر بیدل کا اثر بہت زیادہ ہوا ے۔ 
بنایریں اہل علم کو اسی نقطہٴ لکاہ کو لے کر مزار بیدل پر عرس کی تقریبات کا 
جائزہ لینا چاپے ۔ 

غالب اور اتبال پر بیدل کے اثرات کے متعاق یہاں بہت کم لکھا گیا سے ۔ 
اس کی وج حض یہ ے کہ فنی اور فکری لحاظ ہے یہ اثرات اتنی اہعیت رکھتے 
ہیں کہ ان کی وضاحت کے لیے علیحدہ مقالوں کی ضرورت ے اور ہارا موضوع اس 
۶٣‏ 4+ ٰ می 'دیتا'۔ اس جگہ صرف اس اس کی طرف آآاشارہ 
کر دیتا ضروری ے کہ بیدل کے تمام افکار پر ُن کا تصوف الب تھا لیکن اس کا 
یہ مطلب نہیں کہ تصوف کی وجہ ہے ان افکار کی قدر و قیمت میں کمی واقع ہو گئی 
ے ء بلک جیسا کہ ڈاکٹر خلیقہ عبدالحکم ”'فکر اقبال؟' میں اردو شاعری کی 
٦‏ ۶٥۶۶ص۷"‏ "تصوف بھی اعلیٰ درے کی شاعری کو 
جو فا وج اص 0 ا کت ق اللہی کی آمیزش اور تزکیہٴ نفس کی 
ترغیب ہوق ہے“ ۔ ہم موجودہ بتذل اور مضمحل تصوف کو دیکھ کر بدک 
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جاے ہیں مگر سنائی ء عطار ء روسی اور بیدل کا مطالعہ کیا جاۓ تو معلوم ہوتا 
ے کہ تصوف عالیں کے عناصر ترکوہی حیات افروزی کا موجب ہیں ۔ وہی عناصر 
عمودہ جن پر اتبال ارھانے ذات ک 1/۷ 900 ۴.۰۰۱۰۱۰۰ 
ہر صوفق شاعر لے زماۓ کے تقاضوں کی وجہ ہے خاص خاص عناصر پر زیادہ زور 
دیا ہو ۔ بھی وج کہ اس نقطہٴ لکاہ ہے بھی غالب اور اقبال پر اپنی اہی نطرت 
کے مطابق بیدل کا بڑا مستحسن: اثر ہوا ے اور اردو شاعری کو اس کی وج سے 
بڑی جلا نصیب ہوئی ۔ 

جیسا کہ پیشتر ازیں ذکرکیا جا چکا ے ء غلام ہمدانی مصحئی بے اپنا تذکرہ 
عقد ثریا +۱۹۹ ,ھ میں لکھا اور وہ بیان کرتۓ ہیں کہ اس وقت بیدل کا مکان 
جس کے صحن میں ان کی تربت تھی ؛ ویران حض ہو چکا تھا ۔ دہلی کے آن الم لاک 
حالات کا جا ذکر کیا جا چکا ے جن کی بنا پر لوگوں ۓے اہے ترک کرنا 
شروع کر دیا تھا ۔ لی کہ وہ دن بھی آ گیا جب جہان آباد کے سب سے بڑے 
محب اور مداح میر آئی میر بھی ے۹ بھ میں سے بں صد حسرت و یاس! الوداع 
کہنے پر مجبور ہو گئے ۔ باق اہل علم اور ارباب فن تو پہلے ہی اسے چھوڑ چکے 
تھے ۔ جب علم و ادب ہے تعلق رکھۓے والے لوگ دہلی کو چھوڑ کر چلے گئے ۔ 
تو مزار بیدل ک وکوئی پوچھۓ والا نہ رہا اور اس لیے پہلے یہ ویران ہوا بعد میں 
بالکل ناپید ہوگیا ۔ چناں چہ جب سرسید احمد خان نے اسلاف کے کارناموں کی 
یاد تاز رکھنے کے لے آثار الصنادید تصنیف کی اور بڑی حنت اور جان فشا ہے 
کام لے کر دہلی کے آثارا کے متعلق تفاصیل قلم بند کیں اور مرزا غالب مرحوم 
ے دیباچں نکاری کی تو اس‌کتاب میں مزار بیدل کا ذکر ئد آ سکا ۔ باد و باراں 
کی وجد سے امتداد زمانہ کے ساتھ اس کا تعویذ ٹوٹ پھوٹ گیا ۔ خود مزار زسین کے 
ساتھ ہموار ہو گیا اور انجام کار اس کا نام و نشان بھی جاتا رہا ۔ چوں کہ میرزا 


١۔‏ مر صاحب کے بہت سے اشعار دہلی کی تباہی سے متعلق ہیں ۔ ایک شعرے : 
اپ خرابب ہوا جہاں آباد 
ورنہ ہر اک قدم پہ یاں گھر تھا 

آپ مصحنی کے لفظ ویران حعض اور میر ٹئی میر کے خرابہ پر غور کریں ۔ 


:ںہ 


۹:٥۳‏ ۹ "نل می عم بھر بیدل کے لوج مزا ر کو 
دیکھنے کی حسرت رہی ۔ کہتے ہیں : 
کر ملے حضرت بیدل کا خط لوح مزار 
اعد 'آئیتہ* پرواژ معانی مانگے 

میرزا غالب کے بعد لوگ مزار بیدل کو بالکل بھول چکے تھے مگر قدرت کو ابھی 
ایک طرفە تماشہ دکھانا منظور تھا ۔ خواجد حسن نظامی مرحوم و مغفور ۓ جب 
نواب درگاہ قلی خاں کی مذکورہ بالا تصٹیف سرقع دہلی کا اردو زبان میں ترجعد کیا 
تو عرس بیدل کا ذکر پڑھ کر ان کے دل میں خیال پیدا ہوا کە مزار بیدل تلاش 
کیا جاۓ ۔ چناں چہ اپنے مم اپریل ۶غ کے مراسلے میں دفتر آل انڈیا 
چشتی پارٹی دہلی سے راقم سطور کو لکھتے ہیں : 

''میں ے اس کتاب (مرقع دہلی) کا اردو زبان میں ترجمہ شائع 

کیا تو اس پر ٹوٹ لکھا کہ معلوم نہیں میرزا بیدل کا مزار 

کہاں ے ۔یں نوٹ پڑھ کر حضرت ہولانا شاہ سلمان صاحب 

پھلواری٣‏ ۓ مجھ کو لکھا کہ بیدل کا مزار پرانا قلعہ دہلی 

کے سامئے حضرت ملک ئورالدین یار پراں“ کے مزار کے قریب 

ے ۔ میں خود وہاں گیا ۔ مزار ے نشان ہو چکا تھا ء مگر 

جگکه ہل گی تب حضور نظام کو لکها اور انیوں ۓ 

دو ہزار روے بھیج کر مزار بنوا دیا اور کتبہ بھی لگوا دیا۔؛؛ 

اس موقع پر مزار پر ج و کتبہ لگوایا گیا تھا اس کی عبارت حسب ذیل ے: 

”سی قد عبدالقادر بیدل تارب وفات ‏ صفر ٣۱۳ھ‏ اس ک ضروری 

تعمیں و ترسم اعلی حضرت پر ور آصف جاہ سابع دکن ک 

توجپات شاپائہ سے ۹ ۱۵ھ میں کرائی گئی ۔؟؛ 

اب قطع نظر اس بات کے کہ تار وفات م صفر ی بج اۓ سم صفر درج ہوگئی 

ے ء جن لوگوں نے دہلی کو اچھی طرح دیکھا ے وہ زار بیدل کے حل وتوع 
کے متعلق خوش کو ء آزاد بلگرامی ء حسین قلی خاں اور مصحنی کے حولہ بالا بیانات 
کو پڑھ کر فور ہہ اٹھیں گے کہ مولانا حسن نظامی ۓ بیدل کا مزار جدید بالکل 
غلط جکہ پر بنوایا ہے ۔ دہلی سے دور بیٹھے ہوۓ بھی قدیم دہلی کا نقشہ سامئے 
رکھ کر پر شخص بہ ادنلی تام ل کہ دے کا کہ مولانا ۓ سخت غلط یکھائی ے ۔ 


لی 


سولانا زار بیدل پراۓ قلسد کے سان الٹاۓ ہیں ہ جلاک نو گر کک 
مطابق وہ شہر پناء اور دہلی دروازے سے باہر تھا یعنی یراۓ قلعد ی نسبت دہلی 
دروازہ سے زیادہ قریب تھا ۔ یہ دونوں ایک دوسرے سے تقریباً تین میل دور واتم 
ہیں اور بھر مولانا مزار بیدل کو یار پراں7 کے سزار کے قریب بتاۓے ہیں ۔ 
اب بد عالم اہ کی تصنیف مزارات اولیاے دہلی کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کہ 
حضرت یار پراں7 اور ان کے بالمقابل ابوبکر طوسی7 کے مزارات شاہان خلجی کے زماۓ 
 - ٥‏ سا ےسا کے طز ک انت 
میں سے کسی نے بھی کبھی ید نہیں کہا کہ یہ اہم مزارات سکن بیدل یا مزار 
بیدل کے قردب ہیں اور یہ انفاق اس نہیں ہو سکتا ؛ محل وتوع کا ذک ر کرۓے 
ہوۓ قریب کے معروف مقامات از خود زبان پر آ جایا کرۓ ہیں ۔ بنا بریں یہ نتیجہ 
اخذ کرے میں ہم بالکل حق بجانب ہی ںکہ چوں کہ یہ مقاىات قریب لہ تھے کسی 
ے بھی نیدل کے مزار کے سلسلے میں ان کا ذکر نہیں کیا ۔ علاوہ بریں آارالصنادید 
ےم۸؛ع میں لکھی گئٔی تھی اور مولانا حسن نظامی کی وج سے ۱م ۹ رع مطابق 
۹مھ میں مزار بیدل کی تعمیر و ترمیم ہوئی ۔ ظاہر ے جس مزار کے نشانات 
؛م ۱ع میں مل سکتے ہیں وہ تتریباً ایک صدی پیشتر یقیناً بدرجہا بہتر حالت 
میں ہوکا اور اس صورت میں سرسید اور غالب اس کا ذکر آثارالصنادید میں ضرور 
کرۓے جب کہ بالخصوص غالب بیدل کے والہ و شیدا تھے اور سرسید کی اس اہم 
کتاب کا مقصد وحید ایسے اہم آتار کا محفوظ کرنا تھا ۔ ساتھ ہی قدم دہلی سے تعلق 
رکھنے والیل کوئی اور جدید کتاب مثا ”غرابت نکار؛ واقعات دارالحکومت دہلی 
وغیرہ بھی کسی مقام پر مژار بیدل کا ذکر نہیں کرتی ۔ اس ے صاف ظاہر ہوتا ے 
کہ مزار پیدل دست برد ایام سے ایسا ے نشان ہوا کہ صفحہ*ٴ ارض پر اس کا تلاش 
کرنا عال ہو چکا ے اور مولانا حسن نظامی نے اسے بالکل غلط مقام پر تعمبر 
کرا دیا ے ۔ 

لیکن معاملہ یہاں خمم نہیں ہو جاتا ۔ کوئی چار سال گزارے کابل میں اس بات کا 
دعویلٰ کیا گیا کہ مزار بیدل کابل میں ے ۔اس سلسلے میں مولانا ڈاکٹر ید شفیع صاحب 
_ڈائرکٹر ؟ردو انسائیکلو ہیڈیا اسلام ۓ بندہ کو ٣‏ جنوری ے۵ ع کو تمحریر فرمایا 
کہ کابل کے تاریخی رسالوں میں انھی دنوں میں لکھا گیا ےۓے کہ مزار بیدل اور ان 
کے ہاں باپ کی قبریں کابل میں ہیں اور مزید ارشاد فرمایا کہ اگر آپ اس بات میں 
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دل چسپی رکھتے ہیں تو آقاے عبدالحی حبیبی افغانی ک و کراچی لکھیں ۔ چناں چم 

میرے مراسلے کے جواب میں آقاے حبیبی نے نہایت ہی حقیقت افروز پیراے میں 

تحریر فرمایا : 
”'در مجلہٴ آریانا سس شہارۂ اخیر مقالاتی بر بیدل و مزارش چاپ شدہ 
و سید چد داؤد حسیٔی خطاط معروف افغائی مدعی گردیدہ کہ 
استخوان بیدل را در عصر احمد شاء ابدالی بہ کابل انتقال دادہ 
اند و در خواجہ رواش شا یل کابل مدفون است وی مدعیست 
کہ مزار میرزا ظریف ماما و اقارب دیگر پیدل و قوم چغتائی در 
قریہ ایست کہ آن را ”یک ظریف؟۶ گویند ۔ در ہمیں سلسلہ یک 
وشتہٴ جنگ قدیج مو سال قبل راہم عکس برداشتہ اند کہ 
گوپا شاعری یہ تخاص بیدل آن را وشتہ بود و دران سی گوید کہ 
قہر بیدل دریکہ ظریف خواجہ رواش کابل است - ولی من چون 
آں فوٹو را دیدم آثار جعل و تزویر دران ءایاں است ۔ بعد 
ازاں آقاے خلیلی و آقاے عالم شاہی در ہمان مجلہٴ آریانا دو 
مضمون وشتند و زونتہٴ ہہاں جنگ قدی و ادعائی سید داؤد 
را در کردند و با دلائل واضح ساختند کب قبر بیدل در کابل 
نیست ۔ درین بارہ سص‌حوم ہاشم شائق معلومات کای داشت و 
در اوقات حیات شان سن با ایشان دومت و ہم کار بودم ولے 
فاضل مرحوم اہداً از وجود قبر بیدل در کابل خبری نداشت ۔ 
ہہر صورت ادعاے سید داؤد ہکلی ے اساس است ۔ 

اما قبر یکہ در دہلی از طرف حسن نظامی تعیین و تعمبر 

شدہ نیز حقیتی ندارد زیرا آخریں خبر قبر را مصحفی مہ سال بعد 
وفات بیدل دادہ کہ در خانب' مخروبہ اش در دہى بود ۔ 
تع ابد ہا قبریکں حسن نظامی شہرت دادہ موافقت 
ندارد و در صورتیکں مہ سالا بعد وفات قبرش در دہلی بود 
ادعائی بودن آن در کابل نیز ےاساس است ۔ ہہر صورت آکنوں 
تعبین در دہلی کار جستجو کنندکان و مثقین تارج است ۔ خودم 


۲۸” 


گان دارم کہ برخی ا کابلیان در مسیر جذبات شدید عقیدت با 

بیدل خواستہ الد بہ جعل و تزویر عظام رہم او را بکابل قرار 

دہند ۔ ولی این ادعا ابداً و اصلا با حقائق تاریخی و رویں تحقیق 

متاق است -“؟ 

آتاے حبیبی ٤‏ جو امور افغان ادیب ہیں اور آج کل! کراچی میں مقم ہیں ء؛ 
کی ان تصربحات کے بعد مزید کسی اضافے کی گنجائش نہیں رہ جای ء گر بعض 
امور ڈرا وضاحت سے بیان کر دے جائیں تو مفید رہے گا ۔ احمد شاہ ابدا ی 
۶1ء (مطابق دے۱ھ) میں پائی پت کے میدان میں معرکہ آرا ہوۓ اور 
ویسے ےہے رع تک ہندوستان پر حملہ آور ہوۓے رے ۔ اب مصحئی ۓے اپنا 
تذکرہ ہے وع (مطابق ۹ہ ۱ ,ھ) میں لکھا ے ۔ اس لیے اگر احمد شاہ ابدالی 
بیدل کی عظام رہم کابل لے گئے ہوتے تو مصحنی یہ کبھی نہ لکھتے کہ بیدل کی 
تربت ان کے خائہٴ ویران میں موجود ے ۔ 
علاوہ بریں خود راقم مقالہ کو صرف بیدل کے متعلق تمحقیق کے سلسلے میں 

۱۱ع کے گرما میں کایل جاۓ کا اتفاق ہوا تھا اور وہاں آقاے سردار فی چد 
خاں زکریا ء آقائی سرور خان گویا ء استاد خلیلىی ء جناب ہاشم شائی آفندی ء 
سید چد داؤد خطاط اور دیگر کی افغان ادیبوں اور شاعرول سے یملاقات 
کا موقع ملا ۔ قدرق طور ہر ہمیشہ موضوع بیدل ہی ہوا کرتا تھا ۔ مکر خود 
سید چد داؤد ۓ بھی ید کبھی ہ کہا کہ بیدل اب کابل میں مدفون ہیں اور 
بیدل کی قبر کا وہاں پایا جانا کوٹی معمولی بات بھی نہ تھی کہ جس کا انکشاف 
اچانک ہےم۱ھ کے قریب سید صاحب موصوف پر ہو گیا ہو ۔ مولانا حسن نظامی 
اپنے متذکرہ بالا م,اسلے میں لکھتے ہیں کہ افغانستان گیا تو وہاں دیکھا کہ سارا 
ملک بیدل کا اتنا دل دادہ سے جتنے کہ آج کل ہندوستان کے لوگ غالب و اقبال 
کے دل دادہ ہیں ۔ راقم سطور ے بھی افغانستان کے لوگوں کو بیدل کا سے حد 
والہ و غیدا پایا ۔ ریڈیو پر بیدل کی غزلیں پڑھی جاتی ہیں ۔ حفلوں میں بیدل کا 
تذکرہ ہوا ے ۔ کتب خانون میں زیادہ تر بیدل کے نادر قلعمی کلیات موجود ہیں ۔ 


إ۔ یہ آن دنوں کی بات ے جب کہ آقاے حبیہی ابھی کراچی میں تھے ۔ بعد 
میں مراجعت فرماے کابل ہوۓ ۔ 


اخش ال 


مطبع صفدری بمبئی کا ۹۹ھ میں سطبوعہ کلیات بیدل ان دلوں وہاں سات سو 
روے افغانی (یک صد پاکستانی) میں فروخت ہو رہا تھا ء اور اکثر بڑے لکھے 
افغانوں کے پاس اس کی جلدیں موجود تھیں ۔ بیدل کی غزلیات پر میں نے کابل 
کے رسائل میں ملک الشعراء قاری عبدالہ خاں اور صوف عبدالحق ے تاب کی 
مات دیکھیں ۔ بیدل کے اشعار پر تضمین اور ان کی مخصوص زمینوں میں کئی 
غزلیں پڑھیں - مکتب بیدل اور فلسفہٴ بیدل پر لکھے ہوۓے مضامین کا مطالعہ کیا ۔ 
ان کا اتباع کرےۓ والے افغان شعراء کے حالات کابل کہ جملہ رسائل میں دیکھے - 
خود احمد شاہ ابدالی کے فرزند تیمور شاہ کے دربار میں بیدل کے متبع ایک شاعر 
عاجز افغان تھے ء جن کے متعلق حائظ نور مد خاں ۓے کابل میگزین میں ایک 
مضمون چار قسطوں میں لکھا جس میں عاجز پر بیدل کے اثرات کا ذکر کیا گیا 
تھا اور انھیں بیدل ثانی کا خطاب دیا گیا تھا ۔ قاری صاحب موصوف کا تالیف کردہ 
تذکرۂ شعراء ء جس کا نام 'ادبیات؟ ے ء میری نظر سے گزرا جس میں بیدل کا ذکر 
کانی صفحات پر پھیلا ہوا ے ۔ اب جہاں بیدل اس قدر معروف اور مشہور ہوں ء 
وہاں ان کے جسد خاکی کا احمد اہ ابدا می ایسے افغانستان کے مایہٴ ناز فاعم اور 
شاعر کے ذریعے پہنچنا اور مدفون ہونا کس طرح ایک نہایت ہی معمولی اور غبر اہم 
واقعہ شمار ہو سکتا ے ء جس کا انکشاف کوئی دو سو سال گزرے پر اب آ کر 
ہوا ہو اور وہ بھی صرف سید ىد داؤد پر ۔ 
البتہ جب میں وہاں تھا تو بعض لوگوں ےۓ ایک ایسا شگوفە چھوڑ رکھا 

تھا جو ظاہر کرتا تھا کہ عقیدتِ بیدل ۓ انھیں بالکل غلط راستے پر ڈال دیا ے 
اور وہ دم نہی لن کے حب تک کت پیدل کو عظم آبادی کی جاۓ انغانی 
ثابت نہ کر لیں ۔ اور غالباً اسی جذڈے کی بنا پر بقول آقای حبیبی میرزا بیدل 
کے سلسلے میں جعل و تزویر سے کام لیا گیا ے ۔ ان لوگوں میں بھی سید چد داؤد 
پیش پیش تھے ۔ سید صاحب کابل کے کتب خائمٴ معارف میں مجھ ہے آ کر ملے اور 
کہنے لگے : 

'ادر بدخشاں قریب فیض آباد در قریہٴ ارگو تشلاق بیدل 

دارای یک هزار خانہ است۔ آن ھا این ھم افتخار دارند کہ پیدل 

ارگو ولادت یانت ۔“ 
علاوہ ازیں جب میں وہاں حافظ نور مچد خاں کے کتب خائۓ کا جائزہ لے رہا تھا کہ 
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مطبع صقدری کے کلیات بیدل میں جلد والے سفید کاغذات پر میں ۓ سید سرور خاں 
پاچا ابن سید جعفر پاجا کی تحریر دیکھی ء جو سید ہدایت اللہ چاہ یابی کی زبانی درج 
ہوئی تھی ؟ لکھا تھا : 
”بیدل صاحب اڑ چتمٴ 00 رھ ام نزدیک فیض آباد 
پاشد ...,, بیدل صاحبب یا پدر و مادر و کاکا و فرزندان 
خود تماىً بارادۂ زیارت بیت اللہ شریف عازم گردیدہ اند و چوں 
جناب قبلہ گاہ شان در دھلی وفات یافتہ می شود اىشان از طریق 
ونا و ادب کہ بہ پدر بزرگ وار خود داشتہ در دھلی سکونت 
فرمودہ اند _“؛ 
اب اگر ان باتوں کو درست اور صحیح مان لیا جاۓ تو خود بیدل اور 
دوسرے متعدد نڈذکرہ نگاروں ۓ جو کجھ لکھا ے وہ سب کا سب بالکل غلط 
ہو جاتا ے ۔ ید ایسی ہے سروپا باتیں ہیں کہ مزار بیدل کے کابل میں واقع ہوۓ 
والےیسئلۓکی طرح ان میں سے ایک بھی تاریقی سسلمہ حقائق ہے مطابقت نہیں رکھتی ۔ 
اس سلسلے میں نیالحال صرف ید عرض کر دیٹا مناسب ہو گا کہ قارئین کرام 
میرا مقالم تذکرۂ بیدل (اورینٹل کال میگزین) مطالعہ فرمائیں ٤‏ جو ۱۹۵۳ع 
میں غائحع! ہوا تھا اور پھر میری انگریزی تصیف 'سیرت بیدل؟ کی طباعت؟ کا 
انتظار فرہائیں جس میں حالات بیدل پر پوری تحقیق و تدقیق کے ساتھ روشنی ڈا ی 
گئی ہے ۔ بیدل عظم آباد پٹنہ میں پیدا ہوۓ ۔ والد بچینے میں ہی وفات پا گئے ۔ 
وم برس کی عمر تک ہار آڑیسہ میں رے ۔ کوئی بیس آکیس سال تک درویش_ 
8یئ ار اکلہ ھا اور دہلی کے درمیان چکر لگاے رے ۔ پنجاب 
میں حسن ابدال تک بھی ایک بار سفر کیا ۔ پھر مستقل طور پر دہلی میں متم 
ہو گئے ۔ حچ کی سعادت انھیں نصیب نہیں ہوئی ۔ نہ اس بات کا ہمیں علم ے کہ 
آن کے والد کہاں فوت ہوئے اور نہ ان کی کوئی انی اولاد تھی ۔ صرف ایک 


۔ ید مقالہ اس مجموعے کے ضمیمے میں شامل ے ۔ 
ہ۔ یہ کتاب پیلشرز یونائٹڈ ۓے چھاپی تھی اور ۱ہو رع سے بازار میں فروغت 
ہو رہی ے ۔ 


)۴۹ں 


لڑکا عبدالخالق بیدا ہوا تھا ج و کم سن٘ی ہی میں فوت ہو گیا ۔ اس لیے مندرحہ بالا 
تمام بباثات بالکل غلط ہیں ۔ میں نۓے افغان ادیبوں کو اس ضمن ہیں تحریری اور 
قطعی ثبوت بھی پیش کرۓ کو کہا مگر انھوں ۓ اظہار عجز کیا ۔ آقای سرور 
خاں گویا ہے جب میں ۓ ے, اگست ؛ ۵ ؛ع کو ان کے مان واقع کارتہ چار 
کابل ہیں ان قصوں کا ذکر کیا تو وہ کہنے لگے : ''شنیدہ ایم ثبوت ندارمٴ؛ 
اور آقای سرور خاں گویا فارسی زبان کے وہ نام ور ادیب ہیں جن کے متعلق سید 
سلمان ندوی اینے کتاییے ”سفر کابل؟ میں لکھتے ہیں کہ اساتذہ کے کلام کی زندہ 
بیاض ہیں ۔ بیدل کے مولد و منشاء کے متعلق ان ے سر و پا باتوں کے علاوہ 
کابل میں مزار بیدل کی باہت کسی انغان شاعر یا ادیب ۓ راقم سطور ک و کچھ 
تد بتایا ۔ عولہ بالا یرت بیدل' میں ان کے موجودہ مزار کے میں نے جو 
عکس شائع کے ہیں وہ آقای سرور خاں گویا کے عطا کردہ ہیں ؛ جو وہ ۱۲ع 
کے اوائل میں دہلىی سے لاۓ تھے اور اُس وقت تک ہر ایک کا خیال ھی تھا کہ 
اصل مزار بیدل اسی مقام پر تھا جہاں مولانا حسن نظامی ۓے تعمیر کرایا ے ۔ 
یہ اس کہ ان دنوں کابل میں یہ خیال عموسی حیثیت رکھتا تھا ء سید سرور خاں پاچا 
کی نذکورہ بالا تحریر سے بھی ثابٹ ہوتا ے ۔ آگہ چل کر وہ لکھتے ہیں : 

”و زیارت خود شان و تمام افراد خاندان شان در حصہٴ شہر 

قدیج دھلی در زیارت یی از اولیای عظام آن جا بودہ و دنن 

مت 07 7۴ 
ذای طور پر میرا غیال ے کہ مزار بیدل کے متعلق بعض اہالیانَ کابل کا 
ذہنی انتشار خود میرا پیدا کردہ ے ؟ بیدل کے سلسلے میں ضروری معلومات اور 
اقتباسات حاصل کرۓ کے بعد میں یو رع میں ہی واپس پاکستان چلا آیا تھا ۔ 
۳۴ع کے موسم بہار میں آقای سرور خاں کیا '"لارور'تخریف الاۓ'۔ ان کے 
سفر کا مقصد بھارت کے کسی ثقاقتی اجلاس میں انغان سندوب کی حیثیت سے شامل 
ہونا تھا ۔ اس موقع پر پنجاب یونیورسی نے انھیں چاۓ پر بھی مدعو کیا ۔ ان 
+۶٣٦‏ پ1 انگریزی می عقاله مکمل ہو چکا تھا ۔ دوران گفتگو 
آتای موصوف ہے میں ے عرض کیا کہ فلاں فلاں وجوہات کی بنا پر خیال پیدا 
ہوتا ے کہ مولانا حسن نظامی ۓ بالکل ایک غلط مقام پر مزار بیدل تعمیر 


"۳ 


کرا دیا ے ۔ اس سفر کے بعد جناب گویا جب واپس کابل پہنچے ہوں گے تو انھوں ۓ 
مہرے ان خدشات کا ڈکر وہاں کیا ہوگا ۔ وہاں کے لوگ بیدل کے متعلق معمولی 
سی بات سنئے کے لے بھی سخت ے تاب ہو جایا کرے ہیں ء دل دادگ کا یہ عالم 
ے ۔ اس لے یہ خدشات جلد ادھر اُدھر بھیل گئے ہوں گے اور جو لوگ پہلے نے 
پیدل کو افغانی ثابت کرۓ کے درے تھے ۔ ان کو اب مزار بیدل بھی کابل میں 
ثابت کرے کا موقع مل گیا ۔ یہ خیال بالکل قرین قیاس نظر آتا ے کیوں کہ 
سزار بیدل کے کابل میں پاۓۓے جاۓۓ کہ متعلق یب تمام خہریں آقای سرور خاں 
گویا کے م۵وع والے سفر ہند و پاک کے بعد آئۓ لی ہیں ۔ افغانوں کے اس 
ذہنی انتشار کا علم ہمیں پہلے پھل اُس وقت ہوا جب مو رع میں استاد گرامی قدر 
ڈاکٹر چد باقر صاحب این سینا کی ہزار ساله برسی میں شرکت کے بعد ایران 
ہے مراجعت فرما ہوۓ اور انھوں نۓ ارشاد فرمایا کہ بعض انفغان ادیب 
مزار بیدل کابل میں ظاہر کر رے ہیں ؛ اس لے اپنے انگریزی مقالے میں ہے متعلقہ 
حصص ٹائپ کرکے بھیچ دو تاکہ کابل کے انصاف پسند اور حق پژوہ اہل علم کے 
پاس روائہ کر دے جائیں ء کیوں کہ وہ صحیح صورت حال سے آگاہ ہوا چاہتے ہیں ۔ 
غالباً سرور خاں گویا اس برسی کے موقع پر ڈاکٹر صاحب قبلہ سے ایران میں ملے 
تھے اور انھوں نے ان ہے متعلقہ معلومات حاصل کرنے کی استدعا کی تھی ۔ 
چناں چں وہ حصص اس طرح کابل پہنچ گئے اور ممکن ہے انھی کی بنا پر وہ تردید 
شائع ہوئی ہو جس کا ڈکر آقای حبیبی نے اپنے مکتوب میں کیا سے ۔ 

بہرحال جو کچھ بھی ہوا بعض افغان اہل قلم کا بیدل کو انغانی ثابت 
کرے کی سعی کرنا اور ان کا سزار کابل میں دکھاتا علمی نقطہٴ انگاہ سے سخت 
غیر ذمہ دارانہ فعل ے ۔ بیدل سے عقیدت کے اظہار کا بہترین طریق یہ تھا کہ وہاں 
77770 0 ٔ لح صحاف ی مہرت 
میں جدید فی خوبیوں کے ساتھ طبع کرایا جاتا ۔ شہزادہ نعمراللہ خاں سرحوم لےۓ 
غزلیات بیدل کا جو سہتم بالشان کام کابل میں شروع کیا تھا اور ردیف د۶ تک 
اك کی غزلیات کا ایک ے نظیر نسخد طبع کرایا تھا ء !نے پایمٴ تکمیل تک 
پہنچایا جاتا ۔ بیدل کی شاعرانہ حیثیت کو اہتام سے اجاگر کیا جاتا اور بتایا جاتا 
کہ کس طرح پاک و ہند اور افغانستان و ترک کی اکثر و بیش تر ادبی تحریکیں اس 
شاعر عظیم سے اثر پزیر ہوٹی ہیں ۔ جدید علوم اور تازہ معلومات کی روشنی میں 


(2 


بیدل کے ہمہگیر اور حیات پرور فلسفہٴ حیات سے اہل عالم کو روشناس کرایا 
جاتا اور اس حقیقت کو عالم آشکارا کیا جاتا کہ شیکسپیئر اور رومی کا ہم پایە 
ایک توراتی الاصل شاعر گیارمویں صدی ہجری میں مسلإنان بند کے درمیان پیدا 
ہوا ء مگر افسوس کہ سیاسی طوفانوں ۓ اسے نکاہوں سے اوجھل رکھا ۔ اگر اس 
قسم کی کوئی کوئنش کی جاتی تو بڑی مستحسن ہوق ۔ اہل علم داد دیتے اور 
کہتے فالواقعہ ثقاضاے عقیدت یہی ہوا کرتا ے ۔ موجودہ صورت میں سے معنی 
اور رے حقیقت یاتوں کو ہوا دینے ہے کیا حاصل ہوتا ے ۔ 

بیدل کے حالات کو جاننے والا ہر صاحبِ عقل سلم اس بات پر متفق ہوگا 
کہ جہاں تک اصل اور آبائی وطن کا تعلق ے ء بیدل پر اہل کابل کی نسہت اہل ارا 
کا زیادہ حق ے ۔ وہ چفتائیوں کے ارلاس قبیلے سے تھے اور]ن کے آبا و اجداد 
بغارائی تھے ۔ اور ترکستان میں بھی بیدل اتنا پی مقبول ے جتنا افغانستان میں بلکه 
اس سے بھی زیادہ ۔ کابل میں بیدل کے اکثر قلمی کلیات میں ۓے ترکستان کے 
شپر سبز سے آۓ ہوۓ دیکھے ۔ بعض تو امیر بخارا ۓے امیر کابل کو تحفے کے 
طور پر بھیجے تھے ۔ مرحوم ہاشم شائق آفندی نے ء جو امیر بنارا کی حکومت میں 
وزارت تعلم پر فائز رہ چکے تھے اور اشترای انقلاب کے بعد کابل ہجرت کر آۓ 
تھے ء مجھے بتایا کہ کس ارح موسم بہار میں بادام کے نو شگفتہ درختوں کے نلیجے 
وہاں کے لوگ ذوق و شوق ہے بیدل غوانی کیا کرتے تھے اور بیدل خوانوں کا 
وہاں ایک خاص طبقہ تھا جو جتھوں کی شکل میں چل پھر کر لوگوں کو کلام 
پیدل سنایا کرتا تھا ۔ حال ہی میں اسی سال یعنی ۵۸ ۱ع کے ماہ جنوری میں 
مذاکرۂ اسلامی میں شرکت کے لیے روسی مندوب کی حیثیت ہے ڈاکٹر ابراہم 
مومنوف لاہور تشریف لاۓ ۔ ڈاکٹر صاحب ترکستان کے رہنے والے ہیں ۔ انھوں ۓے 
جناب ڈاکٹر ید باقر صاحب صدر شعبہٴ فارسی دائش کاہ پنجاب کے زیر صدارت 
اسلامید کالج لاہور میں ٭ جنوری کو بیدل کے متعلق ایک خطبہ ارشاد فرمایا 
جس میں انھوں ۓ بتایا کہ بیدل ترکستان میں اب بھی اتنے ہی مقبول ہیں جتنے 
کم پہلے تھے ۔ بلکہ اشتراىی القلاب میں مزارع ء دستکار اور مفلں لوگوں وف 
متعلق بیدل کے خیالات نے بڑا اہم کردار ادا کیا ہے ء اور یہی وجہ ے کہ انھی 
سالوں ہیں روسی زبان میں بیدل پر دو ایک کتابیں ماسکو میں شائع ہوئی ہیں ۔ 
ٹرکستان میں اتنی مقبولیت کے باوجود بیدل کے متعلق وہاں کے لوگوں ۓ ایسی 


برا 


سطحیت کا اظہار کبھی نہیں کیا جو ہم کابل کے بعض ادیبوں ی طرف سے دیکھ 
رے ہیں۔ میں ےۓے کابل میں ایک کتاب 'تحفۃ الاحباب فی تذکرة الاصحاب؛ دیکھی 
جو تاشقند میں مھ میں طبع ہوئٹی تھی ۔ اس میں بیدل کا اتباع کرۓ والے 
وسط ایشیا کے غعراء کا بھی ڈذکر موجود تھا ء مگر یں کہیں درچ نہیں تھا کہ 
مزار بیدل کابل میں پایا جاتا ے ۔ 

مندرجہ بالا تمام بیائات ی بنا پر ہم حتمی طور پر کہہ سکتے ہیں کہ بیدل 
اب بھی دہلی میں دفن ہیں ہ البتہ ان کے مزار کا بحل وقوع ان لوگوں کی تحریرات 
کی روشنی میں ڈھونڈنا چاہیے جنھوں ۓ اسے اپنی آنکھوں سے دیکھا تھا: اور 
دہلی میں رہتے ہوۓ یں کام باسانی انبام دیا جا سکتا ے ۔ 

مزار بیدل کے متعلق راقم انی معروضات پیش کر چکا ٤‏ آپ دیکھیں مزار 
بھی صاحب مزار یق طرح عظمت کا حامل ے اور جس طرح بقول بیدل : 

نہاں مائدیم چون معبی بپندین لفظ پیدائی 
وہ خود ہارے لے راز سربستہ بنے ہوۓ ہیں ء ہاری اتی طویل گفتگو کے باوجود 
آن کا مزار بھی پردۂ اسرار میں چھپا ہوا ے ۔ 
(اردو ٤‏ کراچی ؛ ۱۹۵۸ع) 


٠ 
بیدل اور غالب‎ 


غالب کے آردو دیوان کو وید کے بعد ہندوستان کی دوسری الہامی کتاب 
کہنے والے ڈاکٹر عبدالرحان بجنوری اپنے شہرۂ آفاق دیباجے میں جب اس مقام پر 
پہنچتے ہیں جہاں انھوں ۓ غالب کے تصوف پر بحث کی ے ء تو جوش عقیدت 
میں کہہ اٹھتے ہیں کہ یں تمام باریک مسائل اور انسان کی اصل کے متعلق یہ 
99/2۱/۷۳07 ”نہاں ہے لے'؟ وہ اپنے اس جمل* استفہامی 
ٗ+٦‏ کہ" یہ تام اادمامات' تھے ٦جو‏ غالب کے تلب 
پر وارد ہوۓ ۔ ان کا صریر خاىه تواے سروش تھا اس لےگہرے مسائل کے 
متعلق کوثر سے دھلے ہوۓ اشعار صفحہٴ قرطاس پر جلوہ کر ہو گۓ ۔ 

میں تہ تو ڈاکٹر بجنوری کے علم و فضل ہے انکار کرتا ہوں اور نہ پی 
تخلیقات شعری میں اس جڈے کی اہعیت ہے ال کا رکر سکتا ہوں جو الہام ہے ماثلت 
رکھتا ے ء اور شعر کہتے وقت شاعر پر طاری ہوا کرتا ے ۔ میں صرف یہ عرض 
کرنا چاہتا ہوں کہ شاعر کی شخصیت ء جس کا اظہار وہ الہام کی زبان میں کرتا 
ے ؛ اس قدر سادہ نہیں ہوتی جس قدر ڈاکٹر یجنوری ۓ تصور کر ی ے ۔ 
٤٣‏ ت او 'محضت ای عمیر كے لے غتلف عوامل کا 
سہون منت ہوتا ے ۔ شاعر کے تاثرات اور اس کی معلوبات کے ریئے بہت دور 
تک پہنچتے ہیں ۔ اور بڑی پیچیدہ راہوں ہے ہ وکر شاعر کی اس باطبی کیفیت کو 
متاثر کرۓے ہیں جو اس کا امتیازی جوہر کہلاتی ے ۔ غالب کا حال بھی بھی 
ے ۔ ایک طالب علم کا فرض ہے کہ وہ ان تمام عوامل کا یہ نظر غائر مطالعم 
کرے جن کی وجہ سے غالب ی شخصیت صورت ہزیر ہوئی ء ورنہ وہ اس تسلسل 
7۳ک ×× تح وی "بر السحہ ارقاء یىی سازل طے کرتا نظر آتا 
ے ۔ اس حقیقت کو نظر انداز کرکے وہ اس مسافر کی طرح آوارہ بھٹکتا پھرے کا 
جو کسی بیابان میں راستہ کھو بیٹھا ہو ۔ 
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مرزا غالب کے "مام تذکرہ لکار اس بات پر متفق ہیں کہ بالخصوص ابتدا 
میں وہ مر ڑا عبدالقادر بیدل سے بڑے متاثر ہوۓ ۔ مرڑا بیدل کی وفات ہے لے کر 
اب تک گزشتہ اڑھائی سو سال میں ہارے یہاں مام بلند فطرت اور ذہین لوگ 
ان کے بڑے مداح چلے آےۓ ہیں ۔ خود مرڑا غالب کا ج٭_ حال تھا ء اور پھر جن 
۰ ف وس ہی فا وک ہے ۔ او یزم کی روایات دہلی میں 
مقدس سمجھ کے عام دہرائی جاتی تھیں جو بیدل کی وجہ ہے وہاں قاثم ہوئی تھی ۔ 
اورنگ زیب ہے لے کر فرخ سیر تک شاہان مغلیہ اور انْ کے مقتدر درباردوں ک 
بیدل ہے نیازمندی ء اس شاعر اعظم ء عارف کامل اور مفکر ے بدل کی الس 
شہیند ؛ ان کے عرس پر مشاعروں اور لاتعداد شاگردوں کے تذکرے ائیسویں صدی 
کے وسط میں بھی دہلی کے لوگوں کی زبان پر موجود تھے ۔ غالب کے زماۓے کے 
لوگ ابھی مکمل طور پر مغل روایات کے ماحول میں زندگی بسر کر رے تھے ۔ 
علاوہ ازیں بیدل کو وفات ہاۓ پورے اسٹّٹی سال نہیں ہوۓ تھے کہ غالب 
پیدا ہوۓ ۔ اس لے جس ماحول میں آنھوں ۓ آنکھ کھولی ء جس ماحول میں 
انھوں ۓ تربیت اور پرورش پائی اور اپنے ایام جوانی گزارے وہ بیدل کی مدح سے 
لبریز تھا ء اس لے تدری طور پر انھوں ۓے سب سے پہلے ببدل کی طرف توجە کی ؟ 
ان کے کلام کا مطالعب کیا اور چوں کہ طبع بلند لے کر پیدا ہوۓ تھے ء بڑے 
انا ک اور بڑے ذوق و شوق کے ساتھ انھوں ۓے بیدل کا تتبع شروع کر دیا ۔ 

جب میں بیدل کے متعلق تحتیقات کر رہا تھا تو غااب کے مطالعب* بیدل کے 
متعلق جھے ایک حتمی تثبوت ملا ؛ اس ثبوت کا ذکر میں ۓ اپنے مقالہ* انگریزی 
سیرت بیدل؟ میں بھ یکیا ے ؛ اس ثبوت کے متعلق جھ ہے معلومات حاصل کرۓ 
کے بعد خواجہ عباداللہ اختر ۓ بھی اپنی تصنیف 'بیدل؛ میں غالب کے اس 
استفادے کا ذکر دو ایک سطور مس کیا ے ؛ لیکن میرا خیال ے کہ جب تک 
تو یہ کا ذکر بناسب تفصیل کے طائو ۳ اج 6تس وت 
طالب علموں کی معلومات ناقص رہیں گی - اور و فا تحت کیرات 
کے متعلق کوئی صحیح راے قائم نہ کر سکیں گے ۔ چوں کہ ڈاکٹر بجنوری مسوم 
کہ سامنے یں حقائق نہیں تھے اس لے انھوں ۓ غالب ہے اظہار عقیدت تو 
بڑے جوش و خروش ہے کر دیا ء مگر وہ کوئی فکر الگیز یات لہ کہہ سکے ۔ 


پنجاب یونیورسٹی لائبریری میں بیدل کی دو مثنویوں 'عیط اعظم' اور 
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'طور معرفت؛ کے قلمی نسخے موجود ہیں ۔ یں اس لحاظ سے ے حد اہمیت کے حامل 
ہیں کہ ان اک اع ل آمالک 'سرزا اسدات خاں غالب: ہیں ۔ یہ دونوں نسۓ :ایک 
خطوطے کی صورت میں حفوظ ہیں ۔ 'طور معرفت“ کے پہلے صفحے پر غالب کی "مہر 
کا نشان موجود ے جس پر تاریخ ؛ ۱ھ دزج ے ۔ اس "مہر کے اوہر غالب 
ے اپنے ہاتھوں سے شکستہ نستعلیق میں اس مثاوی کی تعریف میں مندرجہ ذیل 
شعر لکھا ے : 
ازین صحیفہ بنوعی ظہور معرفت است 
کہ ذرتہ ذر چراغان طور معرفت است 
اسی طرح غالب نے بثنوی 'حیط اعظم؟“ کی تعریف میں مندرجہ ذیل شعر لکھااے : 
ہر حبابی وا کب موجش گلکند جام جم است 
آپ حیوان آب جوی از عیط اعظم است 

یں خطوطہ غالب کے طالب علموں کے لیے اس قدر اہعیت رکھتا ے کہ 
٦‏ اہ گنا آحاضو ہی ات دونوں شریوں کے مطالب اور ان کے 
اسلوب و انداز, بیان کا گہرا مطالعہ ہمیں غالب کے ذہنی ارتقا کے متعلق بڑی 
٣٦‏ ے ء سا ۔ 

غالب ۲ ۱ھ میں پیدا ہوۓ تھے اور یہ دونوں مثنویاں ۱۳1ھ میں 
ان کے زیرمطالعہ تھیں ۔ ور کا سن تھا ء "پر آرزو غالب بیدل کے دو شاہکاروں 
کا مطالعہ کر رے تھے ۔ اس سن میں ہر انسان اور بالخصوص ہوۓ والا ایک 
بلند پایہ شاعر انفعال کی جس کیفیت سے گزر رہا ہوتا ے ء اس کا اندازہ اہل دل 
یہ خوی لکا سکتے ہیں ۔ اس بنا پر یء کہتا ے جا ئە ہوکا کہ اثر ہزیری کے اس 
دوران میں ان شنویوں کے مطالعے سے بیدل روح غالب کے ریشے ریشے میں س| گیا ۔ 
دیوان غالب کے ٭نسخہٴ حمیدیہٴ میں غالب کا اپنا بیان درج ے کہ انھوں ۓ 
پیدل کا تتبع عمر کے بچیسویں کال تک کیا اور ایک دیوان تب "کر ڈالاد اب 
جب یہ بات پایہٴ ثبوت کو پہنچ گئی ے کہ غالب ۓ بیدل کا مطالعہ اور قتبع 
کم اکم چھ سال تک کیا ء تو پھر بعد میں وہ کیسے اپنے دل و دماغ ہے بیدل 
کے اثرات کو خارج کر سکتے تھے ؟ بالخصوص جب کہ ہم جالتے ہیں کہ اس 
شاعر اعظم کے خیالات ہارے دور میں اقبال ایسے دااے مشرق کے لیے بھی 
بصیرت افروز ثابت ہوۓ ہیں ۔ بنایریں حا یىی 'یادکار غالب؛ میں بجا طور پر فرماے 
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ہیں کہ اگرچە اغعار میں سادگی پیدا کرۓ کے لیے غالب ۓے بعد میں عرق 
اور نظیری کا تتبع کیا ء لیکن ان کے مزاج قکری پر بیدل کا اثر آخر دم تک رہا ۔ 
میرزا غالب ۓ غرل اگوی میں بد کی فوات کت 
ے اور یں حقیقت ان کے دیوان کے مطالعے سے واضح ہو جاق ے ء لیکن جیسا 
کہ پیش تر اڑیں عرضکیا جا چکا ے ء ببدل کے مطالعے کا حتمی ثہوت ہہارے پاس 
مذکورہ بالا مغطوطدہ ے ء جو غالب کے قبضے میں رہ چکا ے ء اس لیے غالب 
کے مزاج فکری کو سمجھۓ کے لیے ان مثنویوں کے مطالب ہر طائرائہ نظر ڈال 
لینا ضروری ے ۔ 
ثنوی 'طور معرفت“ کوئی بارہ سو اشعار پر مشتمل ے ۔ ید مثاوی بیدل نے 
دو روز میں لکھی تھی ۔ انھیں موسم برسات میں میوات کے ایک قہستانی مقام 
"۹۶7٣۳‏ 'ٰٰ"'"“+ "۶5 لد اف میق ہے 
آب دار بارش کے قطروں ؛ مج لی کی چمک ہ بادلوں یگرج ؛ ٹھنڈی ٹھنڈی لطیف ہوا ء 
نتھری نتھری فضا ء قوس قزح ؛ رنگین پروں والے موروں اور دھلے ہوۓ 
چمک دار رگا رنگ پتھروں کو دیکھ کر بیدل ایے مسحور ہوۓ کہ ان مناظر 
کو بیان کرےۓے کے لیے انھوں ۓےُ دو دنوں میں یارہ سو اشعار پر سشتمل ایک 
دل ربا شاہ کار تیار کر لیا ۔ منظر نگاری ء معنی آفرینی اور حسن بیان ید 
محاسن. سخن اس مشنوی میں اپنے کال پر دکھائی دیتے ہیں ۔ جہاں بیدل پتھروں 
کو دیکھ کر پکار اٹھتے ہیں کہ ع 
مباد این جا زنی بر سنگ دسی 
765 تب ہت 
وہاں انھیں ہر قطرے میں مجر ء ہر غار میں کلشن ء ہر ذرے میں بہار ی رنگینی اور 
ہرکف خاک میں ایک عالم یسیط بنہاں نظر آیا ۔ آپ ہی بتائیں ء جو مشنوی اس قسم 
کا فی اور علمی شاہکار ہو وہ کس طرح غالب کے تصورات ہے نکل سکتی ے ۔ 
775206 تب مات نت تی 
ہر صفحے پر بیدل بولتا سٹائی نہیں دیتا ۔ غالب کا ایک ہی شعر لی : 
٦"‏ 03/07 
ہم اس کے ہیں ہارا پوچھنا کیا 
کیا اس شعر میں مثنوی 'طور معرفت؛ کی صداے باز کشت سنائی نہیں دیتی ؟ 
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اب ہم مختصراً مشنوی 'عحیط اعظم؟ کا ذک رکرتے ہیں ؟؛ بیدل کی یں مثنوی 
خاصی طویل ے جس کے چھ ہزار اشعار ہیں ۔ اس مثنوی کی کئی حیٹیتیں ہیں ؟ یں 
ساق امہ بھی ےء بہاری۔ بھی ء مابعدالطبیعیات کے مسائل بھی اس میں موجود ہیں 
اور اسرار تصوف بھی ۔ اور اس کيی ان چاروں حیثیتوں میں جس کو بھی آپ لیں 
اس میں بیدل کا تخیل اپنے اوج ہر ذکھائی دیتا ے ۔ افسوس سے ہارے ہاں شعرا 
کا مطالعہ ان خطوط پر نہیں کیا جاتا جن پر مغرب کے غعرا کا ذکر ہوتاے ۔ 
اگر بھاں بھی اپنے نلعرا کا ہم آسی اپتام اوڑ اسی مر بوط انداز فکر کے ساتھ مطالعہ 
کریں تو معلوم ہو جاۓے کا کب فکر و بیان کے اعتبار سے ہارے شعرا کو 
وہ مقام حاصل ے جو شیکسپئر ء گوئٹے اور دانتے کے لے بھی باعث فخر 
ہو سکتا ے ۔ بیدل کی یہ مثنوی بڑی بلند اور فکر انگیز ے ۔ بڑے بڑے مطالب 
مختصر سے حسین اشعار میں بیان کر دے کے ہیں ۔ مثلا انسان کے عالم اصغفر 
ہونۓے کے متعلق بیدل کہتے ہیں : 

بد معنی عحیط و یہ صورت تمی 
زموج لفس در قفس عالمی 

اس شعر کی پپنائیاں تصور میں ڈوب چاۓ سے نکاہوں کے سامنے جلوہ کر 
ہوتی ہیں اور پھر آنکھیں ے اختیار بیدل کی عظمت کے سامنے جھک جات ہیں ۔ 
اس مشنوی کی خوبیوں پر مفصل محث کرنے کا یہاں موقع نہیں اسی ایک شعر نے 
آپ اندازہ لگا لیں گے کہ اس مثنوی میں تصوف اور مابعدالطبیعیات کے بڑے بڑے 
مسائل کس خوەں اور پاکیزی سے بیان کے گے ہیں ۔ 

اس کے مطالب کے سلسلے میں ان اشارات سے واضح ہو جاتا ے کہ تصوف 
کے متعلق غالب کی معلومات کا کم از ایک ماخذ بیدل کی یہ ثنوی بھی تھی 
اور ہمیں اس بات کو بھی ملحوظ خاطر رکھنا ضروری ے کہ ان دونوں مشنویوں 
"×× تح خت یئاہت اون غالب کی پیجد ,تک مار 
ہوۓ ہوں کے ۔ 

ان معروضات پر غور کرۓ کے بعد آپ ان اشعار کی ماہیت کو اچھی طرح 
سمجھ سکتے ہیں جو غالب نے بیدل کی ان شویوں کی تعریف میں کہے ہیں ۔ 
میں نے اپنے انگریزی مقالے ٭دیرت بیدل؟ میں مثالیں دے کر اس بات کو واضح 
کیا ےکہ احساس حسن ء حسن بیان ء معنی آفرینی اور تصورات کے لحاظ ے غالب 
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پر بیدل کا اثر ساری زندگی رہا ۔ یہ ایسے مشثبت اثرات ہیں کہ کوئی منصف مزاج 
السان ان کی اہعیت سے انکار متا اور دیکھا جاۓ تو غالب یک 
عظمت کے عناصر اریعہ بھی بھی ہیں ۔ اس بات ہے میرا ہرگز ید مقصد نہیں کہ 
غالب کی تنقیص کی جاے ۔ جہاں تک غالب کے ذای اجتہاد کا تعلق ے اس 
کی جدت طرازی اور خوبی و رعثائی کا تائل نہ ہونا انتہائی کم ظرق کے مترادف 
ے ۔ غالب ایک ایسا باض فطرت ہے جس کا قلم حقیقت گار ابنی تار اور 
توانائی کبھی کھو نہیں سکتا ۔ میرا مطلب صرف یں تھا کہ غالب کی شخصیت 
کے ارتقا میں مثبت طور پر بیدل کا بہت بڑا دخل ے اور یہ بات غالب کی عظمت 
کہ مناف نہیں ۔ دوسرے کیا یہ اانصافی نہیں ے کہ بیدل کا تتبع کرے ہوۓے 
غالب کے کلام میں جو اغراق پیدا ہوا ء اس کی مغفی حیثیت کو تو بار بار 
و کے ؛ لیکن بیدل کے مطالعے سے غالب نے اسلوب اور افکار کے 
اعتبار ہے جو ثبت فوائد حاصل کے ہیں ان کو بالکل نظر انداز کر دیا جاۓ ۔ 
11720 ا رت کے قئیز سک اظاب ک مل 
پر بیدلی عمر بھر طاری رہی تو پھر غالب کے ہر طالب علم پر فرض عائد ہوتا 
ے کم ان فوائد کا کاو عمیق ہے استقصا کرے ؛ جو غالب نے بیدل ے 
ۓ) ‏ 

غالب بیدل کا ة تتبع کیوں کامیابی سے ئد کر سکے یں سوال بھی بڑا 
دل چسپ ے ا ان ےی کے بیدل کے رنگ میں غزل کہنا 
آس وقت شروع کیا جب کہ وہ ابھی نو مشق تھے فکر بختب ‏ ہ تھی اور ان یىی 
روح ان تجارب سے ا آشنا تھی جو تصوف کی عملىی زندگی بس رکرۓ کی وجہ ہے 
پیدل کو حاصل ہوۓ تھے ۔ علاوہ بریں علمی لحاظ ہے بھی جو وسعت نظر اور 
عمیق لکاہ بید لکو میسر تھی ء وہ غالب کے حصے میں تہ آئی ۔ اور یھر زماۓ کے 
حالات بھی ختلف تھے جن سے بیدل ایک طرف تو فکری اور علىی لحاظ ہے عظمت 
اور سربلندی کے عام بردار بنے اور دوسری طرف جہاں دار شاہ اور مغل ]مرا کی 
پسّی فطرت کو دیکھکر انھیں ایک حیات افروز القلاب کا داعی بنا پڑا ۔ غالب کے 
سامئے ایک از کار رثتہ ء ےکار اور معطل معاشرہ تھا جس کی مایوس کن تباہ حا لی 
کے زیر نظر غالب کو گوشہٴ عافیت کی تلاش کے بفیں اور کچھ سوجھتا ہی نہ 
تھا ۔ دونوں کے مخصوص زمانوں ۓ دونوں کی طبائع میں بنیادی طور پر اختلاف 


۴۴ 


پیدا کر دیا تھا اور غالبا اسی بنا پر علامہ اقبال فرماے ہیں کہ غالب نے بیدل 
کو سمجھا ہی نہیں ۔ بیدل کا تصوف حر ے اور غالب کا سکوئی ء یا جیسا کہ وہ 
فرماے ہیں ء ہہتر الفاظ میں اسے مائل یہ سکون کہا جا سکتا ے ۔ یں بہت بڑا 
اختلا ے جسے نظرانداز نہیں کیا جا سکتا ۔ ان سمام حقائق کو مدتظر رکھا 
جاۓ تو واضح ہو جاتا ے کہ کیوں غالب اپنی پوری کوشش کے باوجود بیدل 
کا تتبع کامیابی سے ە کر سکے ۔ 
ہم یوم غالب! کے سلسلے میں ختصر سے وتت کے لیے جمع ہوۓے تھے - 
حالب اور بیدل کے سلسلے میں جن مطالب کو میں ۓ چھیڑا ے ء وہ لہایت ہی 
اہم اور وقیع ہیں ۔ وقت کی قات کے باعث میں ان پر سیر حاصل بحث نہیں کر سکا ۔ 
پھیلتے ہو مضامین کو یک لخت سیشنا پڑا ے ۔ تاہم اس مختصر سے وتت میں 
اور اس غیر مکمل مقالے سے یہ بات ضرور واضح ہو گی ے کہ بیدل اور غالب 
کے سلسلے میں نئے خطوط پر کام کرنے کی اشد ضرورت ے کیوں کہ غالب پر 
بیدل کے مثبت اثرات٣‏ ایسی ینیادی حیثیت رکھتے ہیں کہ ان کو سمجھے بغیرغالب 
کو صحیح طور پر سمجھنا تصور میں نہیں آ سکتا ۔ 
(ادبیات ٤‏ چکوال ؛ جولائی ع) 


٢٦‏ ۶ءء کے موسم سرما میں دائشکدۂ چکوال (جہلم) میں یہ تقریب منائی 
کئی تھی ۔ 

ہہ جیسا کہ دیباچے میں بیان کیا گیا ے ء اس ضمن میں سید عاید علی عابد ۓ 
اپنی شان دار فی سہارت اور سخن فہمی کی بنا پر ایک ے حد کامیاب کوشش 
کی ے اور ثابت کیا ہے کہ غالب کے اشعار کا مطالع ہم ختلف اور متنوع 
مقامات ہے کر سکتے ہیں اور یں فیضات بیدل ے ۔ دیکھیں 'لبی تحریریں؟ : 
مطبوعد لاہور ء حلقہ' ارہاب ذوق ء صفحہ مہ (عنوان غالب اور ہیدل) 
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مثنوی طور معرفت 


شاعر کی زبان شعر کہتے وقت تخایقی تہرے کا صرف وہ حصہ بیان کرق ے 
جو صوتی صورت اختیا ر کر سکتا ے ۔ تخلیقی تجرے کے وقت جذبات ء احساسات 
اور خیالات میں جو تموج پیدا ہوتا ے ؛ اس کی وستیں نا پیدا کنار ہو ہیں ۔ 
شاعر اپنے اشعار کے ذریعے ہے اس تموج کے بارے میں محعض اشاروں پر اکعنا 
کرتا ے اور اگر پڑھنے والا ان اشاروں کی مدد ہے اپنے آپ پر وہی لیتق 
پیجان طاری کر لے جو خود شاعر پر طاری ہوا تھا تو اس کا قلبِ ماہیّت ہو 
جاتا ے او رکم اکم اس تجرے کے دوران وہ اپنے آپ کو بالکل ایک نی غلوق 
سمجھتا ے اور اپنے ضمیر کے تار و پود کو یک سر مبدل پاتا ہے ۔ 

اس موی 'طور معرفت؟“ کو لکھے وقت میرزا بیدل پر ایک عجیب و 
غریب تخلیقی پیجان طاری ہوا تھا ۔ اس بات کا اندازہ آپ اس ام ہے لکا سکتے 
ہیں کہ کم و بیش بارہ سو اشعار کی یہ مشنوی صرف دو دن میں پایمٴ تکمیل کو 
پہنچی ۔ واردات اور کیفیات میں جو طوفان ہا ہوا اُس کے لیے یہی کہ دینا کاق 
ے کہ شنوی کے خاتمے تک ہر تازہ شعر جذبات اور خیالات میں ایک نے 
عروج کا اعلان کرتا ے ء اور جوش بیان ے کہ بڑھتا پی چلا جاتا ے ۔ پھر 
بھی بیدل جب دیکھتے ہیں کہ واردات کی فراوانی حدود شعر میں نہیں ما سکتی 
تو ایک حقیتی ف‌کار کی طرح تڑپ اُٹھت ہیں اور کہتے ہیں : 

ز کلگشت حتیقت تر زبائم 
بد سقار سیبالد _ ہیام 
نوای ساز مطلب صور خیز است 
ولی کا رقم خط سرمہ ریز است 


نمی 
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۳ کھ "دسر اندود 
معانی شور چندین حشر می بود 

واقعی بیان کی فطری کوتاہیوں ۓ کتنے ہی لطیف اور بوقملوں مطالب کو ہم 
تک ہ پہنچنے دیا اور قلب و نظر کو ان کی رنگینیوں سے حروم رکھا ۔ با ایں 
ہعہ جو مطالب بیدل ایسے فقیدالشال شاعر ۓ اپنے ے نظیر حسن ببان کے ساتھ 
اس ثنوی کے ذربعے ہم تک پہنچاۓ ہیں ؛ اس صحبت میں آنٹھی کا تذکرہ 
مقصود ے ۔ 

بیدل و ,,ھ کے بعد اپنے حعب نواب ٹشکراللہ خاں کے ساتھ میوات کے 
علاقے میں گۓے ۔ وہاں بایجی رام نروکا ۓ ایک مدت سے اودھم چا رکھا تھا اور 
شہنشاہ عالم گیں ۓ نواب موصوف کو متعین کیا قاکہ وہ وہاں جا کر شرارت 
کا خاتمه کریں ۔ بابجی رام تاب مقاوەت نہ لا کر پہلے تو راہ فرار اختیار کر گیا 
لیکن بعد میں میدان کارزار میں لبرد آزسا ہوا اور شکست فاش کھائی ۔ اس کے 
بھاگ جاۓ پر ایک قطعے میں بیدل ۓ خوش ہو کر یە تار کہی تھی ۔ 
”دل نروکہ بشکمت ؛ ے۹,ھ 4 لیکن جب اگلے سال نواب شکرالقہ خاں کو 
میدان جنگ میں فیصلہ كُن فتح حاصل ہوئی تو بیدل ۓ کہا ! ”'غزوۂ عجیب؟“ 
اور ''فتح شگرف -۶ ان دونوں ے علیحدہ علیحدہ ۰۹۸ھ ہجری تارج لکلتی ے ۔ 
اس وقت بیدل کی عمر قمری حساب سے وم سال سے زائد تھی ۔ بیدل ان فتوحات 
کے بعد نواب صاحب موصوف کے ساتھ میوات گئۓے تھے ۔ برسات کا موسم بیدل 
ے وہیں گزارا ۔ نتھری نتھری پہاڑی فضا تھی ؛ بادل آمڈ آمڈ کر آ رہے تھے ۔ 
بارش کی کثرت نے اس فضا کی نزہت اور لطافت کو دوبالا کر دیا تھا ۔ شفق 
اور قوس قزح کی رنگینیاں تمام وسعتوں پر چھائی جا رہی تھیں ۔ حسن کے ان 
جلووں کو دیکھ کر ایک شاعر کب خاىوش رہ سکتا تھا ۔ بیدل کے احساس جال 
میں ایک ے پناہ ہل چل پیدا ہو چلی تھی اور آُس ۓ وہیں اس پہاڑ یعنی کوہ بیراٹ 
کے آب و رنگ کو اپنے آب دار اشعار کا جاىہٴ رنگین عطا کر دیا ۔ نواب شکراتہ 
بھی سخن سنچ و سخن گو تھے -نھوں نے بھی طبع آزمائی کی لیکن بیدل ۓ 
تو انْ مناظر کو ایک ایسے شاہکار کی صورت میں حفوظ کر لیا کہ جب تک ادب 
زندہ ے ء اس کی رنگ آفریئی اور جلوہ پروری اہل دل کو دعوت نظارہ دیی 
رے گ ۔ بیدل خود اپنے ایک رقعے میں اس بثتوی کو ”یک عالم چراغاں و 


۲۴م۴( 


صد ہزار گوہر معنی بداماں؟؟ کہتے ہیں اور غالب ے جب ؛ م۲ ہجری میں 
بیدل کی وفات ے تقریباً ایک سو سال بعد اس مثتوی کو پڑھا تو ےۓ اختیار 
ہو کر کہا : 

ازین صحیفہ بدوعی ظہور معرفت است 

کے آنرہ ذر چڑاغات طرواھرت ات 

فارسی شاعری شیراز کے حسین و جمیل مٹاظر کے درمیان پھولی پھلی ء کنار 

آب رکنا باد اور کلگشتر مصابی کے تذ کرے اس ي روح و رواں ہیں ۔ ہندوستان 
کے مغل شہنشاہ اور مغل اس‌ا بھی جالیات کے بڑے دل دادہ تھے ۔ کشمیر کے 
جنت زار میں بار بار پہنچنے کے لیے جو تڑپ ان کے دل میں تھی ء وہ سب پر 
عیاں ے ؟ اور پھر ان لطیف اور نظر افروز مناظر کو جس طرح آنھوں ۓے اہی 
عارات میں منتقل کیاء وہ ایک تارغی یادکار ے ۔ نزہت و لطافت کا پیکر یعنی 
قاج حل جب منصہٴ شہود پر جلوہ گر ہوا تو بیدل ک عمر تیرہ برس تھی ۔ ان 
دنوں مغلوں کا ذوق جال اپنے ہاب پر پہنچ کر ایک عالم کو مسخر کر رہا 
تھا ۔ بیدل بھی مغل نژاد تھے ۔ حسن و چال کا یں تمام سرمایہ نکاہ بیدل کو بچین 
پی میں ورۓے کے طور پر ملا ۔ اس سرماۓۓے کے گوہر پاے آب دار بیدل کی تمام 
نظم و نثر میں بکھرے پڑے ہیں ۔ لیکن تاج عحل کی طرح اگراے یک جا 
دیکھنا مطلوب ہو تو مثنوی ”'طور معرفت؟“ کے اشعار کا مطالعہ کرنا چاہے ۔ 
اگرچە چیسا کہ بعد میں ذکر ہوکا ء بیدل ے اس مشنوی میں جابجا حقائق اور 
معانی کو بھی بیان کیا ے ء لیکن مندرجہ ذیل شعر سے واضح ے کہ میوأت 
میں کوہ یپراٹ کے صرف حسین مناظر ہی تھے جو حرک تخلیق ثابت ہوۓ : 

وترہ ہی مت رک رمک نے 

کە پر سنگش بدل بردن فرنگ است 

پہلے چند اشعار میں بیراٹ کی سیرکاہوں کا عام منظر بیان کیا ہے : 
نقاہے یافت شوق جستجو ساز 
کہ گردش با تحیئر بود دم ساز 
برنگ بادم یکسر نش پرور 
طلسم کوہسارش خط .ہساغر 


۴ 
ز طونانذ چار ائبساطش 
زمین تا آسان موج نشاطش 
بنازد غخرىی بر سبزہ زارش 
بالد سرکشی از کوہسارش 
درین گلزار چون انبار گندم 
یا داب“ زا ے تسم 
شکفتن بس کہ لبریز است این جا 
زین تا چرخ کل خیڑ است این جا 
تصور ہر طرف ہی بندد احرام 
ہعب برخندۂ گل میزند کام 
آخری شعرکی لطافت اور حسن آفریئی پر غور کیجے ۔ غالب کے الہامی 
دیوان میں مندرجہ ذیل قطعد بند اشعار کو پڑھ کر چغتائی کے موقلم ۓے ایک 
تہایت ہی سکون ریز اور طراوت خیز منظر پیش کر دیا تھا : 
دیکھو اے ساکنان خطمٴ خاک 
اس کو کہتے ہیں عالم آرائی 
کہ زمیں ہو گئی ہے سرتاسر 
روکش سطح چرخ مینائی 
لیکن جو موج نشاط طونانر بہار کی وجد سے زین ہے آسان تک بیدل کے 
ہاں لی ے اور ز۔ین اور چرخ بریں جس طرح ادھر گل خیز اور تبسم آفریں 
دکھائی دیتے ہیں ء ایسے غالب کے ہاں بھی نہیں۔ 
اس عام منظر کو بیان کرۓ کے بعد معنی نوازی اور حقیقت پڑوبی کے 
ساتھ ساتھ بیدل حسن آفربی اور منظر لگاری بھی کرتا چلا جاتا ے ۔ باریک ہیں نکاہ 
معمولی جرثیات کو بھی ]جاگر کر دیتی ے ۔ بادل گھرے ہوۓ ہیں ء بارش کہ 
قطرے گر رے ہیں ۔ دیکھتا ے تو کہتا ہے : 
7 ایر سیاہی قطرہ پیاست 
کواکب ریزی دامان شبہاست 
وگر ابر سفید آتش عنان است 
ہہاں صبح طرب شبم نشان است 
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ات 
سپہری ‏ ریزش سیاره خرمن 
شبستانی چراغان زیر دامن 
کک از برق بر آفاق خندد 
گہی بر خاک سیل گری۔ بندد 
بس تیغ کوہ کتات سیند مالد 
کے تانت رہ دشت و بالد 
ہجوم قطرہ کی غلطانی دیکھے : 
گہرہای عیط عالم پاک 
7 0 ِء حخاکف 
جہان روشن چراغ بزم اقبال 
ازین پروانه ہای ںی پر و بال 
بہ آپنگ چکیدن بستب عحمل 
ز اوج ںی خودی یک کاروان دل 
ہمد گوہر متاع سیب صاق 
گل جععیت ‏ _ . اختلاق 
بب تعمیر دل ستان روانہ 
تا کی جلّوالت عت 
شرر ہا ئستہ از دل داغ گرمی 
گر ہا در گرہ پیچیدہ ٹرمی 
ان اشعار میں تشبیہات کی بہار قابل ملاحظہ ے : 
آسان پر شفق ذکھائی دیتی ے تو اس کے جلال اور جال کو دیکھ کر 
بیدل ے اخنیار ہو جاتا ے ۔ آپ نے یہ نظارہ کئی شعرا کے ہاں دیکھا ہوکا 
لیکن اب آپ اے اس ے نظیر مصور فطرت کے ہاں بھی دیکھے : 
می دا باین دوخ یکہ زد چیک 
کہ شد ے پردہ حسن عالم رنگ 
کە وا کرد است بر آئیںں آغوش 


کہ عکس کرد عالم را چمن پوش 
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ز حیرت کاری این باغ قدرت 
نگى بوسد کف صباغ ا 
٣‏ اعم 
2 از رنگ تصویرش گل اندام 
٦‏ ۷۹ 9٠ت‏ 
چوشاہان را جلال ازرختر کلگون 
نشستہ عالمی زین موج نیرنگ 
چو برگ گل بزیر چشمہٴ رنگ 
ہمیں جوش بہار انبساط است 
ہمیں گلگونہٴ حسن نشاط است 
جھے یتین ےکہ اس کے مطالعے کے بعد آپ شیلے اور ورڈز ورتھ سے قطمع تعلق 
کرکے حفیظ کے ہمنوا ہوکر کہھد آٹھیں کے : 
اپنے وطن میں سب کچھ ے پیارے 
اب آپ قوس قزح کے رنگوں کی ہہار بھی دیکھے : 
گر از وصف قزح گیرد بیان رنگ 
ببالد از زین تا آسان رنگ 
چگویم چیست این نقش تیر 
کہ خم شد این زىان دوش تفکر 
رگم ابر پارستانر نیرنگ 
طلسم_ ریشہٴ فردوس در چنگ 
پر طاؤس صرفر وشتہٴ دام 
خیال لعل نو خط برلب جام 
کشیدہ خامہٴ نقاشر فطرت 
خطوط, امتحان, رنگر قدرت 
ادای ابروی رنگ آفرین است 
کہ ابروی طرب رأ وسمہ این است 
کیا آپ اس حسن خیال کی داد دے سکتے ہیں ۔ لبر جام پر لعل لو خط 
کے ہلکے ہے عک سکو قز ح کہنا کتنا لطیف خیال ے ۔ نگاہ کی ادنبی سی جنیش سے 
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ایک ناڑک تار کی طرح اس کا معدوم ہو جانا یقینی ے ۔ لیکن بیدل ابی 
رنگین خیاللی ے اے حیاتر دوام عطا کر دیتا ے اور ہارے لیے جئت نگاہ کا سامان 
مہیا کرتا ے ۔ یہاں آپ اس بات کو آہ بھولے کہ میں نے چیدہ چیدہ اشعار 
جستہ جستہ مقامات سے لیے ہیں ء اور اگرچہ کلدستہ اپنی جگہ بہت حسین ہوتا ے 
لیکن _کھلے ہوۓ بھولوں کی جو بہار گلستان میں ملبی ے ء وہ گلدستے می ںکہاں ؟ 
اس بہار کو دیکھنے کے لے خراماں خراماں سیر گلستاں ہی کے ارادے سے 
یلا چاہے ۔ اس مقام پر یہ بات بھی ذہن نشین کر لینا ضروری ۓےکہ جلوۂ حسن 
صرف طور تک عمدود نہیں : 
یرقر گفتگوی آتشر طور 
دماغ_ حسرق می سوزی از دور 
گذشت آن برق ای غافل ز تحدید 
چراغان دگر ہم می توان دید 
بیچشمت ہرکجا خشت و سفالیست 
زبارت گا عشقی و چالیست 
صحیح ذوقِ جال خشت و سفال کو بھی مرقتع حسن سمجھتا ے ۔ بیدل ۓے 
پتھروں پر تکاہ ڈا یل توان میں سے اسے شراروں کے عجیب پری زاد جھانکتے دکھائی 
دے ۔ کہتے ہیں : 
برا انتظار ماست دل تنگ 
پری زاد شرر در شیشاٴ سنک 
کع لق رق غھر فلت 
بر آرع از طلسم التظارش 
شرر در سنگ پر دقٹت فروزژ است 
چراغان_ تصّور تیرہ سوز است 
بیدل کے نزدیک پتھر کے ہرٹکڑے میں ایک مہ لقا مستور ے جس کا آنپل 
ایک طرف سرکا کراس کا حسن_ جہاں تاب دیکھا جا سکتا ے - اسے ہر ذرۂ اک 
(۴ ے ور ت فی جال کا کال ے - 
لیکن بیدل کی حسن آفرینی یہیں ختم نہیں ہو جاتی ۔ وہ حسن ہی کیا جو 
زندہ نہ ہو اور احساسات سے عاری ہو ۔ بیدل کا تخیل حسن کامل کی تلاش میں 
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پیکران_ آب وگل کو زندگ کی رعنائیوں سے معمور دیکھتا ے : 
یقیْم شد کہ در ہر قطرہ جائیست 
نان در ہرکفر خاک جہانیست 
فلسفہٴ جدید سنگ وخشت کو بھی توانائی کا مظہر سمجھتا ے ۔ بیدل ایک 
بلند پایں فلسی بھی تھا ء لیکن وہ اس نظرے تک ای حسن آفرینی ی بدولت 
پہنچا - ا پچھروں میں بھی شدیدااعساس کی فراوانی نظر آئی ۔ _اسی احساس کے 
باعث پتھر بھی انے درد کی ٹیسوں سے مضطرب دکھائی دیتے ہیں : 
بی غفلت کام این دو کانیں سرد 
کک داد 155 انگ اس ے درد 2 
نبال نالب در آب و کل کیست ؟ 
شرر پروردۂ داغ_ دل_ کیست ؟ 
وش چشحب پچندین چشم مناک 
ز اعضای کہ افتادہ است پر خاک ؟ 
بدل خون کہ قفں لعل بستب است 
کد در زیر غبارر دل نشستہ است ؟ 
دماغ_ کیست کہ نر 
کس دارد زیر تیقٴ ے امان صبر 
یہاں شاعرائ توجیہات کا سحر ملاحظہ فرمائیے ۔ ہمارا دل شاعر کی راۓ سے 
متفق ہو چکا ے ۔ 
شاعر کا سینہ تلی زار حسن ہوتا ے ۔ حسن فطرت کی خامیاں وہ اپنے سینے 
کے آب و رنگ ہے دور کرتا ے ۔ اس کا تخیل فطرت کے کسی مظہر کو کسی 
لحاظ ہے حسن سے عاری نہی رہنے دیتا ۔ لیکن بسا اوقات ایسا ہوتا ے کە اس 
کے سینے کا آب و رنگ بھی مظاہر فطرت کو وہ حسن مثالی عطا نہیں کر سکتا 
جس کی اسے تلاش ہوق ے ۔ حسن گریز پا ے ۔جب شاعر دیکھتا ے کەه 
مشہودات سے حسن ہمیشہ وراء الوراء پی رہتا ے تو وہ اپنے تخیل کے تارو بود 
کو فضاے لامتتابی میں بکھیر دیتا ے اور اس طرح جال و جلال کے 
پیکر, مثا ی کو عحیط ہو جانا چاہتا ے ۔ کو بیراٹ کے حسین مٹاظر جب بیدل کے 
ذوق, جال کی تسکین نی کر سکے تو اس نے ایک خیالی جنت آباد کرۓ 


کی سی کی : 
چں ۔گلزار آیتر نع اآامی 
حضور_ عالمر عرفان ناہی 
تجلی کام برق طورر اعجاز 
فروغ آبادے شمع_ جلوتر راز 
بارش بسک تخمر رنگ می کاشت 
ہوا تا پر زند موج_ شفق داشت 
فضایشض بسک بود از جوش کل تنگ 
فتادی سایبٴ کل پر سر رنگ 
اگر طوفان, رنگ و نور دیکھنے ک آرزو ہو تو اس طویل بد کا مطالعم 
کیجے ۔ جس طرح تاج حل مغل آرٹ کا منتہاے کمال ہے ء بیدل کا آرٹ بھی اس 
گلزار کے بیان میں اپنے عروج کے انتہائی نقطے پر پہنچ گیا ے ۔ 
ایک گل بدن اور شیریں ادا اگر چامہ" سقید بھی زیب تن کرے تو چاہے 
کی سفیدی ہی رنگیٹیوں کا شر برہا کر دیٹی ے ۔ اسی طرح حسین غیال جب 
سادہ اشعار میں بیان ہوتا ے تو اشعار کی سادگی بھی آئیٹں دارر رنگینی و زیبائی 
بن جاتی ے ۔ منثوی 'طور معرفت“ کو دیکھے ء سادہ سی رواں محر ے ۔ انداز بیان 
نٹ سرصع ہے ء نب اس میں شوکت و تجمل کا ابتام کیا گیا ے ء لیکن 
لطیف و جمیل خیالات نے تمام اشعار کو ایسی رنگیئی اور رعنائی عطا کر دی 
ے کہ کیا کہنا ۔ تشبیہات کو دیکھے ء ایک سے ایک زبادہ رلگین ے ۔ طاؤس 
کو و پرواز دیکھ کر بیدل بیان میں عجب حسن پیدا کر دیتے ہیں : 
ز طاؤسان رعنا کاہ پرواز 
س0 2-0 
تراکیب اور تشہیہات میں جدت ء ندرت اور دل فریبی جو بیدل کے ہاں ملتی 
ہے ء ےشل ے ۔ اور پھر لطف یں ے کم ان کے لیے پیدل کو فکر عمیق 
کی ضرورت نہیں پڑی کہیں آورد کا نام نشان نہیں اور یہ اپنی تخلیق کے ساتھ خلوص 
کے عمق اور روحانی وایستگی کا سب ہے بڑا ثبوت ے ۔ 
بیدل جب شفق کی رنگینیاں بیان کرتا ے تو اس کی جہاں تابی کا ذکر 
کرتا ہے اور تخیل کی لطافت اپنی معراج پر پہنچ جاتی ے ۔ جب کہتا ے کہ 


٥| 


ہوا ے دوعالم کا آب و رنگ اور شعلہ و “دود حل کر کے گردوں پر چپکا دیا ے ء 
طبیعت اس بیان ہے بھر بھی سیر نریں ہوتی ۔ اپنے عجز کا اظہار ایسے نادر الفاظ 
میں کرتا ے کہ تاطقہ انکشت بدنداں رہ جاتا ے : 
پیان در وصف او اق صکمنداست 
عبث دامن مزن آتش بلند است 
دیکھے دوسرے مصرع پر فصاحت تم ہو جاتی ے لیکن بیدل فصاحت اوز 
بلاغت کا وہ سرچشمہ ہے کہ جس کی لطافت اور تازگی اور جس کا جوش رواتی 
کبھی خم نہیں ہوتا ۔ ””عبث دامن مزن آتش بلند است““ کی سوزونیت پر طبیعت 
جھوم رہی ہوتی ے کہ دو اشعار کے بعد فور یہ بلند شعر آ جاتا ے : 
کدامین بسمل این جا پر فشان شد 
کہ خونش رفتب رفتس آسمان شد 
میری طاقت نہیں کہ ”'خونش رفتہ رفتہ آمان شد'“' کا حسن ناظرین پر ظاہر 
کر سکوں ۔ اسی طرح پوری کی پوری مثنوی حسن بیان کا شاہکار ے اور دل دادکانر 
آدب کو دعوتِ مطالعہ دے رہی ے ۔ 
لگے ہاتھوں آپ جدت خیال اور حسن_ یان کا ایک اور موہ بھی دیکھ 
لیجے ۔ یں کہپنا مطلوب ے کہ بہار دنیا میں آسانی سے انی غنل رنگین 
آراستہ نہیں کرقی ء صریر_ خامہ یوں نواے سروش بن کر ہارے کانوں تک 
پچنچتی سے : 
پس از عمری قضا می بندد این نقش 
بصد خون, جکر می خندد ایں نتش 
ہوا این جا نفس "“دزدد چہ مقدار 
کہ بیوی کگردد از طبعش صسودار 
بصد خاک آب ۓے تای فرو شد 
که گردد خون و بارنگی بجوشد 
چەن عمری نسردن نقش بندد 
کب یک لب در نقاب گل بنندد 
یقیناً بیدل کے انداز بیان کے سلملے میں مبری طرف ہے ایک بہت بڑی خامی 
رہ جاۓ گی ء اگر میں یہ ئہ کہوں کہ وہ غیالی اور غیرعسوس چیزوں کو بھی 
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نظر پرور محسوس ایا کی صورت میں پیش کرے ہیں ء اور پھر خوی یہ ے 
کہ موجودہ دور کے ترق پسند شعرا کی طرح نہ ابہام ے اور نہ طلساتی تخیل ۔ 
حولہ پالا خیالی گلزار کے ڈکر میں مندرجہ ذیل اشعار دیکھے : 

دی کز وصف رنگش پرفشان بود 

ننس طاؤس فردوس بیان بود 

حدیث سبزهہ اش زیب بیبان شد 

سخن اقا کش کری علان گت 

ز مہتابش اگر کیرد سخن تاب 

چکد از جہںٴ حسن بیان آب 

تفس کو طاؤس فردوس بیان کہنا ء سخن کا توقٴ سبز پوش بین جانا اور 
حسن بیاں کی جبین سے آب دار قطروں کا 'مودار ہوٹا ؛ میرے دعوے کی تائید کے لیے 
کاف ہیں ۔ یە مبالغہ ہی سہی ء لیکن آپ انصاف لە کریں کے ء اگر آپ کہں کہ 
کہ مہالغد حسن بیان کی جان نہیں ۔ شاعر مبالغے کی اہمیت سے بُوبی واقف ہوٹا 
ے اور اس بات کو اچھی طرح سمجھتا ے کد اس کی جائز حدود کیا ہیں ۔ 
شاہ جہان اور عالم گیر کے زماۓ کے شعرا تازہ کوئی کے لیے مشہوو تھے ۔ 

تازہ گوئی میں بیدل کو جو ملک حاصل تھا ء اس کا اندازہ طبع سلیم سطور بالا 
سے کر سکتی ے ۔ لیکن بیدل ابنی معنی آفرینی کو اپنا امتیازی وصف سمجھتے 
ہیں ۔ ایک ہی بات سے لۓ نئے معانی پیدا کرے ہیں اور پھر معنی آفرینی کا وہ 
جوش ے کہ ایک چابک دست مصورکی طرح مو قلم کی ذرا سی جنبش ہے ایک 
حسین منظر دکھا کر اور بھر ایک قادرالکلام شاعر کی حیثیت ہے چند اور 
تشبہات ہے کام ل ےکر “؛درہاے معانی بکھیرنۓ لگ جاتے ہیں اور آدمی حیران رہ جاتا 
ے کہ ان معانی کی بہار کو دیکھے یا حسن نظارہ سے دل و نکاہ کی سیانی کرے ۔ 
جیسا پہلے عرض کیا جا چکا ے ء بیدل اسی لے اپنی اس منثوی کو یک عالم 
چراغاں اور صد ہزار گوہر ۔عنی بداماں کپتا ے ۔ گویا ایک طرف جاوہ راے طور 
دعوت نظارہ دیتے ہیں اور دوسری طرف کلم کا لطف کلام موجود ے - مجھے بیدل 
کے ہاں معنی آفرینی اور نظارہ پروری کھلی ملی دکھائی دیٹنی ے ۔ ایک شے 
دوسری کے اندر تحلیل ہو کر رہ کئی ے اور ایک کو دو۔ری سے جدا کرنا 
بحال ہے ۔ اپٔی ان دو حیئیتوں کا بیدل کو اچھی طرح احساس ہے اور اس مثنوی 
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میں بھی اگر ایک جگە کہتے ہیں : 
ہر سو لمعہ* نظارہ تیز است 
تو دوسری جگد فرماے ہیں : 
ز تنزیٹشی معانی حسن پ لگ 
بیدل کے جوش بیان کا رنگ دیکھیے ۔ تھی کی بہتات کا ڈک رکرۓے ہیں : 
چو برک گل در و دیوار تح خیز 
ز سبرابی زمین یک جام لبریز 
لب یام از رطوبت ابر معراج 
حصیر صحن طوفان باف امواج 
بوصفش گر نماید خامہ اقبال 
نگردد خشک ریرش یصد سال 
ز سپرابیشی گر حرف نوشتی 
توان در جوی سطر راند کشی 
وضوی گر کند زاہد باین آب 
عصا فوارہ گردد سبحہ دولاب 
درین وادی کہ طوفان ایج دارد 
تی تا جادہ حکم موج دارد 
کہ این جا تا نشان پا حبابیست 
یہ رنگ چشم عاشق برج آبیست 
زندگی ایک غیر منقسم وحدت ے اگ رکوئی شخص اس وحدت کے اجزاے 
ترکیبی میں ہے کسی ایک کو لے کر صرف اسی میں حو ہو جاتا ے اور ادھر ادھر 
نکاہ نہیں دوڑاتا تو یں اس کی تنگی, ظرف کی دلیل ے ۔ ہمەگیر نکاہ اس وحدت 
کو غیرہثقسم صورت میں دیکھتی ے اور اس کے ایک بہلو پر توجں صرف 
کرے ہوئۓ باق پہلوؤں کو نظرانداز نہیں کرتی ۔ جہاں یہ ہمەگیری نظر نہیں آتی 
وہاں دراصل تفکر کی کمی ہوتی ہے ۔ خیالات محدود ہوۓے ہیں ۔ اسرار کالنات 
کی طف نکاہ کبھی متوجہ نہیں ہوق ۔ یہ ادنئی درجے کے فن کاروں اور ادننی 
درجے کے شعرا کا حال ے ۔ لیکن کوئٹے کے غیال کے مطابق ایک عظمالمرتیت 
شاءر ایک عظیالشان مفکر بھی ہوتا ے ۔ اس کی یختەکار فکر اس کی تخلیق 
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اور کاثنات کے دربیان ہم آہنػی پیدا کر دیتی ے اور ایک تسلسل تام ہو 
جاتا ے ۔ اس کا فن حیات کو اپنا منتہاے مقصود سمجھتا ے ۔ وہ فن براۓ 
فن کا قائل نہیں ہوتا کیوں‌کہ وہ اسے ذہتی عیاشی سے تعییر کرتا ے ۔ بیدل 
ایک عظمالمرتبت شاعر ری حیثیت سے جہاں حسن کے جلووں کا دل دادہ ے ٤‏ 
بیان میں رنگیئی پیدا کرنا چاہتا ے ء اسالیب بیان میں جدت اور دل قریبی پیدا 
کرتا ے ء لفظی اور معنوی رعایتوں کو ملحوظ خاطر رکھتا ے ٤‏ وہاں حکمانہ 
انداز میں اسرار کاثنات بھی کھولتا چلا جاتا ے ۔ اور لطف یں ے کہ دقیق ے 
دقیق فلسفیانہ خیالات بیان کرے وقت بھی شاعرائہ خوبیوں کے بلند ترین معیار 
کو ہاتھ سے نہیں جائۓ دیتا۔ 
انسان دنیا میں جب نگاہ دوڑاتا ے تو اسے کثیرالتعداد مناظر دکھائی دیتے 
ہیں ؛ ایک ہے ایک مختلف اور متضاد ۔ ہیں آفتاب کی نور آفرینی ے تو نہیں 
راتوں کی ہعہ کیر تاریکی ۔ ادھر باغ و راغ ہیں تو دھر ے آب و گیاہ صحرا ۔ ایک 
طرف پہاڑوں کے بلند ہوۓ ہوۓ سلسلے ہیں تو دوسری طرف ہموار چٹیل میدان ۔ 
اس اختلاف اور تجدد میں ایے کسی جگد وحدت نظر نہیں آتی ۔ وہ حیران ہو جاتا 
ے ۔ اس وقت بیدل اس کی یوں راہ تمائی کرتا ہے : 
دوٹی حرف است وما تثال حرفم 
کہ در صد مطلب نایابپ صرغم 
درین تمثال ہا شخصی است موجود 
کہ صد تمثال پیدا کرد و نمود 
لیاس جلوہ بیرون از قیاس است 
دو عالم شوخی_ رنگ لہاس است 
تجدد کسوت شان وجود است 
ہمین است آن چہ سامان مود است 
یہ وحدت وجود نہیں جیساکہ صد تمثال پیدا کرد و نتمود؛ سے واضح - 
یہ وحدت شہود ے ۔ تمام مظاہر حروف کی مائند ہیں جن ہے ایک معنی خیز 
عبارت پیدا ہوتی ے ۔ یہ سب کچھ ایک ے مشثل وجود کی طرف بلیغ اشارہ ے ۔ 
سی مقدس وجود کی شان زیبائی ے جو ہر چیز سے ہویدا سے : 


۵۵ 
ہان برقی کہ اؤ جوش لطافت 
بگل رنگ است و در آئیند حبرت 
برنگ قطرہ از ابر آشکار امت 
بطیع سنگک ام او شراز است 
اس طرح بیدل کثرت میں وحدت پیدا کر دیتے ہیں ۔ 
انسان اس ورطہٴ حیرت ہے نکلتا ے تو ایک اور دام میں گرفتار ہو جاتا 
ہے ؛ کل ہاے رنکا رنگ اس کے دامن دل کو اپنی طرف کھینچتے ہیں ۔ طیور 
لغم سنج اے اپنا والہ و شیدا بنا لینا چاہتے ہیں ۔ شب ماہ کی ضیا گستری اینے جلووں 
سے اسے مدہوش کر دیتی ے ۔ اس کی نکاہ حسن کے پر منظر کی طرف والہانہ 
آٹھتی ے ۔ وہ اگر نگاہ نہیں اٹھاتا تو اپنے وجود کی طرف۔ اس طرح وہ اپنے 
حسن عالم نریب ے بالکل ے خبر وہ جاتا ے ۔ بیدل انسان کو اس کی انی 
رعنائیوں کی طرف متوجہ ہوۓ کی دعوت دیے ہوۓ کہتے ہیں : 
قضا روزی کہ در بنیاد, امان 
ز شور لالہ وگل رخت طونان 
سا ہم رنگ و بوی دلبری داد 
یہ رعنایانر گلشن ہم سری داد 
ژ پر برگم ہزار آئینه در پیش 
وی من ے خہر از جلوۂ خویش 
اس ے خبری کی بنا پر اپنی ذات کے ہزارہا جلوے اس کی آنکھوں سے مستور 
رے ۔ انسان خوبان, جمن کا نظارہ کرتا رہا اور انھی کے عشق میں گرفتار 
رہا ۔ بیدل انسان کی شکایت کرتا ے کہ اس کی نکاۂ اسے دوسروں کا جلوۂ حسن 
تو دکھاتی رہی مگر اسے اپنے جال جہاں آرا ہے خبردار نہ کر سکی ء اس لے : 
پە جرم امتیاز غیر داغم 
وگرلہ من ہم از خوبان, باغم 
وہ اسے "پر زور الفاظ میں کمپتا ے کہ تم ایک راز سربستہ ہو ء اپنے آپ 
کو پہچانو : 
معائی معا مع| 
اگر خواہی کشودن چشم بە‌کشا 


مت 


خود شناسی کے لیے آنکھ کھولنا لازم ے ۔ چشم بصیرت ے اگر دیکھا 
جاۓ تو معموی سی بات ہے ہزارہا راز منکشف ہوے ہیں : 
بہر سازی کہ چشم شوق شد باز 
7د سے ضصوافر 7ظ ماز 
تاىل ہر کجا آئینس گردید 
بطبع قطرہ گوہر می توان دید 
تال از بھی بجر آفرین است 
جہانی کش نہایت ٹیست این است 
نگ را قائم یک جلوہ مپسند 
قد حکم ٹیست اے خمیازہ خورسند 
ہاری قناعت پسندی اور طبیعت کی افسردگ ہزارہا حقائق کو مستور رکھتی ے 
اور کائنات کی رونق کو غم کر دیتی سے : 
گر از چشم تو جوشد ے گاہی 
نشیند انمن ہا در سیابی 
دمی کائیٹہ پنہاںگشت در رنگ 
تم بر جلوہ رفت ای سر پسررنگ 
اس لے بیدل انسان کو سمجھاۓ ہیں کہ نکاە “پر شوق کے ساتھ دلر ے تاب 
بھی طلب کرنا چاہے : 
شوی تاعرم, خود دل طل بکُن 
یہ لیللی تا رسی حمل طلب کمن 
لیٔی کے لیے حمل چاہے اور وہ محمل دل ے ۔ حسن, یی مانا ہزاروں 
نیرنگیوں کا آئیٹہ دار ے لیکن عشق کا مقام بھی کمتر نہیں : 
مگو حسن این قدر یرنگ دارد 
جنون_ غاشقان ہم رنگ دارد 
جنون عشق کی رنگینیاں غاص جاذبیت اور غاص افادی اہمیت رکھتی ہیں ۔ 
ات سے ےخبر نہ رہنا چاہیے ۔ 
خود شناسی بہت بڑی دولت ے لیکن خود کدازی کے بغیر اس میں ایک 
بہت بڑا خلا رہ جاتا ے ۔ خود گدازی ے دل میں عالم گیر ہم دردی کے جذبات 


ۓ۱۵ 


پیدا ہوے ہیں ء ورلہ دل پتھر ی طرح سخت رہتا ے اور کالنات بھی سنگین 
نظر آی ے : 
دل سنگین گذار و شیشه پردار 
وگرلہ دہ ر کہمار است کہعار 
بیدل کہتے ہیں انسان کے دل میں سنگ دلى پیدا ہوۓ کا سب سے بڑا مہب 
افراطر زر ے : 
اگر منعم بتمکین گشت مفرور 
حکم ہوش معذور است معذور 
کہ زر دار است وزر ازسنگ عیزد 
زسنگ آغر گرانی رنگ ریزد 
لیکن بیدل زر کو برا نہیں کمہتے ۔ اگر یہی ژر ایک عالم کی نفع رسانی کےلیے 
صرف ہو تو اس کی ماہیت ہی تبدیل ہو جاقی ے ۔ یں اس وقت مومیائی کی 
صورت اغتیار کر لیتا ے ء جو اگرچ پتھر سے کامی ے لیکن زخموں کے لے 
مہم بن جاق ے ۔ اس وقت صاحب زر بھی متوافع بن کر محراب کی طرح م۔جود 
عالم ہو جاتا ے ۔ بیدل کو تو صرف زربرستی ے خالفت ے : 
اگر طبع تو سم و زر پرستیست 
یہ پسّی ر وکہ دنیا سخت بستیست 
زر پرستی انسان کو پست فطرت بنا دیتی ے ء اس لے بیدل حرص و ہوا 
اور طمع کی سخت مذمت کرے ہیں ۔ انسان خود اس قدر گراں قیمت ے کہ 
دلیا پھر کا مال و زر اس کے مقابلے میں پاسنگ بھی نہیں ۔ 
قاب و نظر کو ید پآکیزہ صفات عطا کرۓ کے علاوہ بیدل ہم سے کہتے 
ہیں کہ گوشہ نشینی چھوڑ کر حرکت اور جدوجہد کو اپنا شعار بناؤ ۔ زمینگیری 
دل کو مردہ بنا دیٹی ے ۔ اور معلوم ے جدوجہد کا کیا نتیجہ لکلتا ے؟: 
در آن معرضی کہ باشد جہد درکار 
گغاز کو کاری نیست دشوار 
ہر کاری كکه جہدش راہیر بود 
عرق از چھرہ تا ریزی گہر بود 
یہ ممام مطالب مختلف مناظر, قدرت بیان کرے ہوۓ ضمناً آ گئے ہیں ۔ الفاظ اور 
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تشبیبات وبی ہیں جن کا تعلق کوہ بیراٹ کے ماحول سے تھا ۔ زرہرستی کا ذکر 
چاندی کی کان سے چھڑ گیا جو کوہ بیراٹ میں موجود تھی ۔ متصود یہ تھا 
کہ اپنے عہد کے عیش پرست سنگ دل 77707 ")۸ اف 
بداعمالیوں کے نتایج. بد سے بالکل غافل ہو چکے تھے ۔ اسی طرح جب جباب کا ڈذکر 
کرے ہیں تو بہت ہے مسائل تصوف بیان کرۓ لگ جاۓ ہیں ۔ حباب ایک 
صوف کی طرح سر تا پا حیرت ہوتا ے ۔ شرم و حیا کی بب دولت ضبط نگاہ کا پابند 
ے ۔ اگر اس کی نگاہ کسی طرف آٹھتی ہے تو صرف اپنی حقیقت کے مشاہدے 
کے لیے ۔ صفاے سینہ جو حہاب میں موجود ے اور ککہاں ۔ اس کائنات کی تمام دل 
کشیوں اور دل چسپیوں کے درمیان رہتے ہوۓ ؛ ان سے ے ‏ یاز ہو کر ؛ وہ بڑی 
سبک روی ہے اپنا وقت گزارتا ے اور ان تمام خوبیوں سے بالا تر وہ اپنے اندر 
نفس سوزاں رکھتا ے جو ایک صوف کا امتیازی وصف ے ۔ یہ انداز بیان رمزیت 
کی معراج ے اور مشرق شعرا اس میں ید طولٰی رکھتے ہیں ۔ 
الغرض اور بھی بہت ہے مطالب ہیں جنھیں میں خوف طوالت سے بیان نہیں 
کر سکتا ۔ لیکن دیکھی کیسے حیات بَش اور حیات افروز خیالات ہیں ۔ خار وخس 
ہٹا کر ہمارے سامنے ایک ایسا دل فریب اور روح پرور رستہ کھول دیا گیا ے کہ 
طبیعت اس کو اختیار کرۓ پر خود بخود مائل ہو جاتی ہے ۔ غیالات میں اقبال 
سے ممائلت ے ۔ اس فطری مٹاسبت کی بٹا پر علامم' مرحوم بیدل کے پڑے مداح 
تھے اور نوجوانوں کو بیدل کے مطالعے کی دعوت دیتے تھے ۔ 
لیکن افسوس سے کہ اپنے زماۓ میں بیدل کی حقیقت ہے لوگ نہایت ہی 
قلیل تعداد میں باخبر ہو سکے ء حالاں کہ ان کی ممام نظم و نثر کا صرف ایک 
7727 )'ٗ ,7تت زا کے ا 
دو عالم کی سروری کے قابل بنانا- ۔-.-- -۔ان دتوں انسانی طبائع بری طرح بگڑ 
چکی تھیں ۔ آنھوں ۓ جب اپنے عہد کے انسانوں کے حال زار پر اپنے آپ کو 
تہا گریہ کناں پایا تو اس مثنوی میں بصد تاسف کہا ء 
کا می ا ی وکس نحرم وا ٹیست 
جرنت پچ کوشی آئنا نیست 
ان کے اپنے عہدمیں چد افضل سرخوشن ۓ ان ک نظ مکو دیکھا تو زیادہ سے زیادہ 
ہم طرح بننے یکوشش کی۔ اور شیخ علی حزین ۓے جب ان کی نرکو پڑھا توکہا: 
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”یفہم بمی آید اگر سراجعت ایران دست دہد برای ریشخند بزم_ احباب رہ 
آوردی بہتر ای نیست “۔ لیکن بیدل کے بعد ایک صدی گزرۓ پر جب غالب 
ے اسی نثر کا قدردان لکاہوں ے مطالعب کیا تو اس ے استفادہ کرکے ایک 
جدید طرز نگارش کا موجد بنا ۔ اور جب ایک صدی مزید گر گئی تو اقبال ۓ بیدل 
کے کلام ہے ایسے اسرار سیکھے کہ وہ جمشید کا ہم نشین بن گیا ۔ اس طرح ہر 
صدی کے خاکمے! پر جب کبھ یکوئی بحدد فن اور بلند فطرت حکم پیدا ہوگا تو وہ 

بیدل ے فیض یاب ہو کر اپتے عہد آفریں کارتانے سرانجام دے کا ۔ 
خزن لاہور ء اگست ۱۹۵۰ع 


و ذبئی ارتقا کے ابتدائی دور میں تحریر میں توازن بہ مشکل بحال رہتا ے ۔ 


. 
بیدل کی ایک جمالیاتی علامت 


تخت طاؤس عحض لعل و زمرد اور جواہرات کا معجزۂ فن ہی نہیں جس پر 
چوبیس رنگین و جمیل طاؤس ء زمرد کے بارہ ستونوں پر نظر انروزی کرتےے دکھائی 
دی تھے ء بلکہ یہ نادرۂ زمان تخت ایک عہد ک ذہنی کیفیت کی بھی عکاس یکرتا 
ے ۔ شاہ پان نۓ اکر تاج محل کا مرمریں حسن خواب پرور تکاہوں کے سام 
موجود کر دیا اور جامع مسجد دہلی کی صورت میں مرمریں عارت تعمیر کی تو یہ 
دراصل ایک مخصوص عہد کے جالیاتی عہد کی ترجانی تھی جو ان فی شاہکاروں ۓ 
بڑی خوبی سے کی ۔ اس احساس ے سسلإائو ں کو بہرۂعظم ملا تھا۔ اس کا اظہارانھوں 
ے فن تعمیر کی صورت میں خصوصیت سے کیا اور عہد شاہەجپائی میں تو فن تعمبر 
کا ہندی ایرانی اسلوب اپنے اوج کال پر دکھائی دیتا ے ۔ علاوہ بریں مغل مصوری 
بھی رنگینی اور رعنائی کے اعتبار سے بلند پای۔ہ رکھتی تھی ۔ مغلوں کو چمنستانوں 
ہے عاص لکاؤ تھا ۔ اس کا اثر ان کی مصوری پر پڑا - اسی بنا پر سی ۔ براؤن مغل 
6 بت رھلی ماق کرت ے۔ 

جب عہد شاہ جہانی میں اس طرح غن تعمیر اور مصوری کے ذریعے ہندوستان 
میں سسملإانوں کے اعللٰی و ارفع جا|لیاتی ذوق کا اظہار ہو رہا تھا ء تو نم 
میں بیدل عظم آباد پٹنہ میں پیدا ہوۓ ۔ان کی ولادت ہے دس سال پہلے 
تخت طاؤس بنا تھا اور حاجی بچد جان قدسی ۓے ''اورنگ شہنشاہ عادل“؟ ے تارج 
کا ی تھی ۔ تاج محل کا سال تعمیر ۴ی , وع ہے ۔ اسی طرح جامع مسمجد دہلی ٭ 
موتی مسجد آ گرہ اور شاہدرہ میں مقبرۂ جہانگیر کہ سنین تعمیر کو سامنے 
رکھا جاۓ تو پتا چلٹا ے کہ جب اس برصغیر میں تیشہٴ معار ء سنگ سس کے 
حسن پرور اور حسن خیز امکانات اپنی لطیف اور خیال افروز ضربوں ے بروے کار 


کس 
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لا رہا تھا تو بیدل کی ولادت ہوئی ۔ اممکن تھا کہ احساس جال کی اس بہار آئرینی 
سے بیدل ایسا طیاع اور ذپین شاعر متاثر ئہ ہوتا ۔ بیدل کے کلام میں ج|لیاتی ذوق 
کا مطالعہ کرتے ہوۓ حض فارسی شاعری کی روایتی حسن پروری کے اثرات کا 
کھوج نہیں لکانا چاپے ۔ ان اثرات ہے انکار نہیں کیا جا سکتا ۔ حقیقت یہ ے کہ 
پیدل کے احساس جال کو شعلے کی طرح ملتہب کرے میں زیادہ دخل ان کے اپنے 
عہد کا ے ۔ ان کے عہد کے مذکورہ پالا ممریں شاہکاروں ے ان کے دل میں 
سنگ و خشت کو خاص طور پر حسن و جال ہے متعلق کر دیا تھا ۔ فرماۓ ہیں : 

بچشمت ہ رکجا خشت و سفالیست 

7" عققی و چالیست 
اسی طرح ایک اور جگہ پر کہتے ہیں : 

ز آب و رنگ پر سیق وغشی 

ج ہہ ک٦‏ زار نی 

دل, پر ڈرہ اش تخم_ بہاری 

کجا سنگ و چہ خشت آئینہ زاری 

یہ ثنوی 'طور معرفت؟“ کے اشعار ہیں ۔ کوہسار بیراٹ واقع وسط بند ے 

متعاق شنوی لکھتے ہوۓ بیدل ۓے سنگ و خشت کی حسن پروری کا بڑی لطافتِر 
ذوق کے ساتھ جائزہ لیا ۔ ذرا مندرجہ ذیل اشعار کا بھی مطالعہ کریں اور چشم 
تخیل سے بطان سنگ میں حسینوں کو بڑے از کے ساتھ مو خواب دیکھیں : 

ز ہر سنگی عیان ے قیل و قالی 

سر می و زالوی خیا یف 


مباد این جا زنی برسنگ دستی 
کہ مینا در بغل خفت امت سی 
7 سط رم اگنیدل _ تک 
پری زادو‌شوربردر شیشہ“ سنگ 
لیکن بیدل کا احساس جال اپنے اوج کال ہر اُس وقت نظر آتا ے ء جب اے 


1۴ 


جسائیت کا نام و نشان نظر نہیں آتا اور یہ کہسار سر تا پا حسین و جمیل روح کى 
صورت اختیار کر لیتا ے : 

سبک تر ران درین کہسار حمل 

مبادا شیشںٴ را بٹشکی دل 

ز بس آئیٹد ات طبع درشت است 

حبابی را کہ بیئی سنگ پشت است 

تو جسم ائدیش و این جا غیر جان لیست 

ہمد مینا است سٹگی دربیان لیست 

دیکھیں حسن آفرینی میں بیدل اپنے عہد کے معاروں سے آگےہ نکل گئۓے ہیں 
اور مظاہر فطرت ک جاں وازی اور روح پروری کو یوں اجاگر کرے ہیں کہ 
کوئی فطرت پرست شاعر کیا کرے کا ۔ 
سنگ وخشت کے علاوہ ۔ہد بیدل کی حسن پروری ایک اور صورت میں بھی 

ظاہر ہوئی ے ۔ شعر و شاعری کو فن تعمیر اور مصوری پر جو فوقیت حاصل ے ٤‏ 
ظاہر ے ۔ قادرالکلام شاعر استعارہ و تشبیہ اور رمڑ وکثایہ سے کام ل ےکر حسن و جال 
کہ وہ پیکر لطیف نکاہوں کے سامئے موجود کر دیتا ے ء جنھیں مصور کا 
مو قام یا سنگ تقراش کے سہین سے سہین اوزار چھو تک نہیں سکتے ۔ بھی وجہ ے 
کہ جب عہد مغلیہ میں مسلانوں کے ہے نظبر جالیاتی احساس کو غیرمعمویل 
فروغ حاصل ہوا تو اس کا بہترین اظہار اس عہد کی شاعری میں ہوا ۔ عہد مغلید کے 
شاعر اپنے اسلوب شاعری کو تازہ گوئی کا نام دیتے ہیں اور یہ کیٹا صحیح نہیں کہ 
تازہ کوئی ایک سیدے سادے اسلوب تغزل کا نام ے۔ اس کے بعض خصوص 
عناصر ہیں ؛ جو فارسی کے دوسرے اسالیب سخن میں اس طرح یک جا اور یوں اپنے 
عروج پر نظر نہیں آۓ ۔ ان عناصر میں رلگیں خیا ی کو امتیازی حیثیت حاصل سے ۔ 
قازہ گو شعرا نازک اور طربید استعارے استعبال کر کے اس طرح رنگیں بیانی ہے کام 
لیتے ہیں کہ مبصر فوراً کہہ اٹھتا ے ء ان حسین تخلیقات کا عہد عخت طاؤس اور 
تاج حل کے عہد تعمیر کے بغیر اور کوئی نہیں ہو سکتا ۔ غنی کشمیری تازہ کو 
شاعر ہیں ۔ ان کی تارج وفات وے. وھ ے ۔ ان کا مندرجہ ذیل شعر پڑھیں ۔ آپ 
اس بات کی از خود تصدیق فرمائیں گے کہ نی الواقعد تازہکوئی کی امتیازی خصوصیت 
رنگیں خیا ی ہے ۔ فرماتے ہیں : 
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جلوٹ حسن “تو آورد سرا ہر سر فکر 
تو حنا بستی ومن معنی رنگین بستّم 
میرزا بیدل بھی عہد تازہ کوئی کے نام ور شاعر ہیں ۔ لازاً رنگین خیالی ان 
کا طرۂ امتیاز ہے ۔ بہشت و فردوس ء کل و نرگس ء طاس و حنا ء یوسف و شیریں 
وغیرہ استعارات و تلمیحات سے کام لے کر وہ اپنے تخیل رعنا و توانا سے اس طرح 
حسن آفریبی کرتے ہیں کہ انسان انگشت بدندان رہ جاتا ے اور جی چاہتا ے 
کہ کل و شمشاد کے مناظر سے قطع نظر کر کے صرف بیدل کی چمن ایجادی ہے جنت 
اہ کا سامان حاصل کرتے رہیں ۔ غالب اسی لیے بیدل کی طرز بہار اجادی کے 
والہ و شیدا تھے ۔ 
ڈاکٹر یوسف حسین! کے قول کے مطابق اگر غالاب رنگ کی طلسای دل فربی 
ہے متاثر ہیں اور یہ ان کے کلام میں شعری محرک کے طور پر موجود ے تو یہ 
زیادہ تر پیدل کا رنگ ہے ۔ اپئی شاعری کے اس پہلو ی طرف بیدل اس طرح اشارہ 
کرے ہیں : 
بیدلان چند خیال کل و شنشاد کند 
خوش شولد این ہمد کز خود چمن ایجاد کنند 
اپنے تخیل کی اس حسن پروری کا میرزاے موصوف کے دل میں شدید احساس 
پایا جاتا تھا ء اس لے وہ اپنے معاصر تازہ کو شعرا کو خاطر میں نہیں لاے تھے ۔ 
ان کا ایک شعر ے : 
بفکر تازہ کویان گر خیالم پرتو اندازد 
پر طاؤس گردد جدول اوراق دیوان ھا 
فرماۓ ہیں کہ بیدل کے چمن آفرین تخیل کا عکس بھی اگر تازہ کو شعرا 
کی فکر پر پڑ جاۓے تو ان کے دیوانوں کی جدول پر طاؤس کی طرح رنگین 
ہو جاۓ ۔ کلام بیدل کا مطالعصں کرنے والا کوٹی انسان ان کی رنگین بیانی ہے 


و۔ ڈاکثر یوسف حسین اردو غزل؟“ صفحد رم ذیلی حاشید ۔ اس ضمن میں 
٦‏ ھ+ 
اد ہر جا سخن نے طرح باغ تازہ ڈالی ے 
جھے رنگ: ہار ایجادی_ بیدل پسند آیا 
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متاثر ہوۓ بغیر نہیں رہتا۔ حوصلہ اور ہمت درکار ے۔ ان کے باریک معانی حوصلہ شکن 
ضرور ہیں ۔ غود کہتے ہیں : 
عیب ما رلگین خیالان معنی_ باریک ماست 
عرض تثقمان تا دہد از رگ زبان دارد عقفیق 
لیکن اگر مستقل مزاجی سے ان کے کلام ہر نکتاہ ڈا لی جاۓ تو دامن خیال 
کل ہاے رنکا رنگ ہے اس طرح وشک فردوس بن جاتا ے کہ پھر مشرق و مغرب 
کے کسی اور شاعر کے کلام کے مطالعے کی احتیاج نہیں وہ جاتی ۔ 
جہاں تک حواس خسم کا تعلق ے ء پیدل بصارت ہے زیادہ کام لیتے ہیں 
اور جہاں تک رنگوں کا تعلق ے اگرچہ بیدل سبز رنگ ہے بھی بڑی دل چسبی 
رکھتے ہیں لیکن انھیں نسبتاً حنائی اور ارغوانی رنگ ہے زیادہ وابستق ے ۔ حنا 
کے متعلق ان کا مندرچہ ذیل شعر دیدنی سے ۔ جذے کی وارفتگی : بیان کی شکفتگ اور 
موستی کے آہنگ ۓ جو سحر پروری کی ے وہ صرف بیدل کا حصہ ے : 
صفر رنگر لالہ ہہم شکن ہۓ جام کل بہ زمین فگن 
بب بہار دامن ناز زٹ زحتای دست آکار ما 
اسی طرح حمن گلای کے متعلق ان کا ذیل کا شعر پڑھیں : 
شب ییاد تو لی چون غنچہ |پیجیدم)غویش 
صبح بیدل در کنارم یک گلستان رنگ بود 
ضعناً ایک گلستان رنگ؛ کی ترکیب کا حسن بھی دیکھ لیجے ۔ لیکن جب بیدل 
رنگوں کا پجموعی تقاثر بیان کرنا چاہتے ہیں تو انھیں طاؤس ہے ہہتر اور کوئی 
استعارہ نظر نہیں آتا ۔ جب وہ طاؤس رعنا کی ترکیب استعال کرتے ہیں تو ؟ن 
کے غخیال میں رنگوں کا امتزاج اور حسن و مسی کا اجتاع موزوئیت کے اعتبار ہے 
اپنے عروج پر پینج جاتا ہے ۔ اسی لیے طاؤس کے حوالے سے انیوں نے بیسیوں 
شعر کہے ہیں اور وہ ہہ انداز تفاخر کہتے ہیں : 
چہ رنگ ھا کہ نہستم در بہار خیال 
طبیععتر پر طاؤس عالمی دارد 
سی کے عالم میں جب طاؤس بال و پر پھیلا کر رنگوں کی ایک دئیا 
نکاہوں کے سام موجود کر دیتا ے اور کل نرکس ہے شابہت رکھنے والے ےشار 
خوب صورت حلقوں کا مظاہرہ کرتا ے اور گھوم گھوم کر اہل عالم کو دعوتنظارہ 
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دیتا ے تو کون سی نگاہ ایسی ہوگی جو مسعور نہیں ہو جات ۔ بیدل طاؤس کی 
اس کیفیت ہے ے حد متاثر نظر آے ہیں اور بڑے گراں مایہ اور دقیق معانی اخذ 
کرتے ہیں ۔ 

بیدل ے٠ھ‏ تک بہار اور آڑیسہ کی طرف رے ء یعنی اکیس سال کی عمر تک 
انھیں آگرہ یا شاہجہان آباد کی طرف آۓ کا اتفاق نہیں ہوا ء اس لے جب تک 
پیدل ]دھر رے انھوں نے اسلوب اور خیالات کے اعتبار بے کلاسیکی شعراء کا اتباع 
کیا ۔ اس لے ابتدا می ان کے تد میں فن تعمبر اور شعر و شاعری کی آُس 
ہار آفرینی کا پورا پورا عکس نظر نہیں آقاء جو آ گرہ اور شاہ جہان آیاد ہیں 
خوابوں کی ایک حسین و جمیل دنیا وجود میں لا رہی تھی ۔ صوبہٴ بہار کو 
چھوڑۓ کے بعد چر, ,رھ تک ان مغل ماکز میں رہتے ہوۓ انیھوں نے انی 
تلیٹی صلاحیتوں کو خوب استعال کیا ہے ۔ غزلیات کے علاوہ دو مثنویاں 
”'عحیط اعظم؟ٴ اور ''طلسم حیرت؛“ لکھیں اور امیر خسرو کا تتبع کرے ہوۓ 
ایک قصیدہ ”'سواد اعظمۂ“ بھی تصنیف کیا ۔ ان میں ہہاریں اشعار ہیں ء رنگین بیانی 
ے ؛ چمن بروری اور چمن آفرینی کا مظاہرہ ے ء مگر تازہ کو شعراء کے واضح 
اثرات کہیں بھی دکھائی نہیں دیتے ۔ 

جہاں تک لفظ طاؤس کا تعلق ے ء قصیدہ 'سواد اعظم““ میں تو ایک شعر 
بھی ایسا نہیں جس میں یہ موجود ہو ۔ شثنوی ”'حیط اعظم'' میں یہ لفظ صرف 
ایک بار' وارد ہوا ے اورمشوی ”طلسم حیرت“ میں دو بار؟۔ پر.؛,ھ کے 
لگ بھگ بیدل ۓ نثر میں ایک مقالہ ”سرمہ“ اعتبار؟ کے عنوان سے لکھا اور اس میں 


و اس شعر میں : 
دماغ بہار آن قدر سرخوش است 
کہ تا بال_ طاؤس ساغرکش است 
ہ۔ پہلی بار قوت واہعہ کی خلاق کا ذکر کرے ہوۓ ان اشعار میں : 
نگه شد گر دلیل میں باغق 
ربود اندیشہٴ یک سید داغشض 
(یقیں حاشیہ اکلے صفحے پر) 
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آگرہ کے ایک گلستان 'زہرہٴ کا حسن بڑی معنی آفرینٔی کے ساتھ بیان کیا ۔ لیکن 
اس ہیں بھی لفظ طاؤس حض رسسمی طور پر مندرجہ ذیل شعر میں موجود ے ‏ 
یہ کلغنی کہ کشاید نقاب گردش رنگ 
یں از پر طاؤس روما گیرد 
صاف ظاہر ے کہ اس لفظ نے اس وقت تک ان کے ذہن میں 'مایاں اہمیت 
اختیار نہیں کی تھی ۔ اس کی تین وجوہ نظر آی ہیں ؛ ایک تو یہ ے کہ ابھی 
ان کی غفطرت تازہ گو شعراء کے اثرات سے پوری طرح سرشار نہیں ہوئی تھی ؛ اور 
سرشاری کے بعد پی تخلیق کا درجہ آتا ے - دوسرے روابتی طور پر تو وہ طاؤس 
کے حسن و جال سے آکاہ تھے لیکن اس کی شانر تجمل کا پوری طرح مشاہدہ 
انھوں ۓ آ گرہ اور دہلی کی طرف آ کر اس وقت کیا جب وہ بندرا بن کے جنکلوں 
میں گھوما کرے تھے ؛ اور بعد میں کی سال تک متھرا میں قیام پذیر بھی رے۔ 
یہ علاقں اس خوب صورت پرندے کا وطن ے - فضاؤں میں بڑی رعنائی کے ساتھ 
پرواز کرتا ے اور جنکلوں اور سبزہ زاروں میں اپ قیامت آفریں رنگوں کا عجیب 
انداز میں مظاہرہ کرتا ے ۔ تیسرے ابھی ان کی ذات منازل ارتقا ط ےکر رہی تھی 
اور اہنے باطی حسن و جال ہے بیدل پوری طرح آکاہ نہیں ہوۓ تھے جس کے لیے 
لفظ طاؤس بعد میں علامت کی صورت اختیا رکر گیا ۔ بعد کی تخلیقات میں لفظ طاؤس 
کا کثرت ہے استعال اسے ان تیٹوں امور ے وابستہ کر دیتا ے ۔ 
بیدل ۓ اپٔی مثتوی ”'طور معرفت؟“؛“ جسے وہ اشارة” فرنگستانر حسنر 
رنگ و بو کہتے ہیں ؛ ۹و, ھ کے قریب لکھی۔ جب وہ متھرا کو ہمیشہ کے لیے 


(یقیں حاشیں گزشته صفحہ) 
فروغ شمع گردیدی ‏ بفالوس 
بصور نگش بر آوردی چو طاؤس 

اور دوسری بار فرح یعنی مسرت کا ذکر کرے ہوۓ اس طرح : 
کشاد جبە اش دامانِ صحرا 
حضورش سوج صد کلشن تماشا 
رک کل جادۂ دشت سراغشض 
کلستان یک پر طاؤس باغش 
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خبریاد کہہ کر شاہ چان آیاد میں مستقل طور پر آ چکے تھے ء اس وقت ان کی 
عمر جم سال تھی ۔ ذہی اور روحانی اعتبار ہے وہ ارتقاء کی تمام سنازل طے کر 
چکے تھے ۔ ان کا فن بھی تکمیل کے نقطہٴ عروج پر تھا ۔ یہی وجہ ے کہ اگرچہ 
یں ثنوی انھوں ۓ دو روز میں لکھی لیکن اس میں انی ذات کی جامع معنویت 
آانھوں ۓ پوری طرح سنتقل کر دی ۔ بیراٹ جاۓ کا اتفاق ہوا تھا اور وہاں 
٥ء‏ وو وت رون انھوں لے احساس حال ی وہ لطات 
و پاکیزگی اور ہمد گیری دکھائی کہ کیا کہپنا ۔ اور یھی وج ے کہ اس میں لفظ 
طاؤس کئی بار بڑی آن بان کے ساتھ استمال کیا ۔ کدہستانر پبراٹ کے متعلق 
کہتے ہیں : 

طلسم خلد می بندد فضایش 

پر طاؤس می ربزد ہوایش 

بہشت از بال طاؤسشس مثا ی 

شب و روز از چرال5اہش غزا ی 

پارۂ ماسیق میں جو شعر درج ے ء اس میں برطاؤس ادنبی حیثیت رکھتا ے 

لیکن یہاں اسے خلد بریں ہر بھی فوقیت حاصل سے ۔ یە متھرا کے اثرات اور بیدل 
7 9 اذی رعا ا ادر رنکیی کات تعادَغنی کا عَمن)ایان 
کرے ہوۓ روح لطافت کو آیگینہٴ شعر میں اس طرح اتارے ہیں : 

پر طاؤس صرف زرشتہ" دام 

خیال_ لعل نو غط بر لب_ جام 

جھے معلوم نہیں کہ کسی اور شاعر نے شفق کی رنگیٹیوں کو اس خوبی ہے 

بیان کیا ہو ۔ ایک جکہ کہتے ہیں کہ حسن مطلق شرارہ ہاے سنگ ہیں بڑی 
لطافت کے ساتھ چشمک زنی کرتا ے اور ہر سنگ ریزہ محعض سنگ ریزہ نہیں بلکہ 
نارستان اسرار ے اور یہاں پر بیضہ میں طاؤسان رعنا پر افشانی کر رے ہیں : 

بہ آپنگر پر افشانی مہیا 

درونِ بیضب طاؤسان رعنا 
اور ایک خیا ی کلزار کا نقشہ کھینچتے ہوۓ طاؤس کا ذکر مندرجہ ذیل اشعار 
میں کرۓ ہیں : 


٦۸ 


دی کز وصفا رنگش پر فشان بود 
نف طاؤس فردوس بیان بود 


ز طاؤسانر رعنا کم ہرواز 
بہشتی بر ہوا بود آشیان ساز 


چنان طاؤس صحنش مست می کشت 
کہ ہر بالش قدح در دست میگشت 

مثنوی ''طور معرفت““ کے ان اشعار ہیں ختصر وجود رکھنے والی اشیاء کے 
حسن پرور اسکانات کا ذکر در اصل اس حقیقت کو ظاہر کرتا ے کہ شاعر کے 
ذہنی پس منظر میں اپنی ذات کا احساس موجود ے اور اسے اس بات کا اذعان 
حاصل ے کم نسیتاً معمولی ابتدا کے باوجود اس کی ذات ک وکس قدر ہر اسرار 
پپنائی حاصل ہوئی ہے ۔ اینے عہد کے تازہ گو شعراء کی طرح ہارے شاعر ۓ 
خیا ی امور کو حسوس صورت میں بھی پیش کیا ے ۔ علاوہ بریں ان اشعار کو 
پڑھ کر بندرابن کے جنکلوں کا نقش ذہن میں کھنچ جاتا ے اور صاف نظر آتا 
ے کہ کوہستان بیراٹ کا ذکر کرۓے ہوۓ بندرابن کے مناظر شاعر کی 
نکاہوں کے سامنے موجود تھے جنھیں وہ دو تین سال پہلے چھوڑ چکا تھا اور اب 
اس حسین فضا کی پیاری پیاری یادیں ؛ تشبیں اور استعارہ کا روپ دھار کر 
ادب فارسی میں منتقل ہو رہی تھیں ۔ 

ہارے لقطہٴ نکاہ ے پیدل کا ایک اور مقالہ بڑی اہمیت رکھتا سے ؛ جو 
الھوں ۓے ٦٠۱ھ‏ کے لگ بھگ قلم بند فرمایا ۔ اس کا نام ''بہارستان جنون؛“ 
ے ۔ یہ ٹثر میں بہاریہ ے اور ان کی نثری تصبنیف ”'چہار عنصر““ کے عنصر سوم 
میں موجود ہے ۔جب انیوں ے ہے, ۱ھ میں شنوی 'عیط اعظم““ تصئیف 
کی تھی تو اس میں بہار کا نقشہ اشعار میں کھنیچا تھا ۔ اب احباب کے اصرار 
پر ثر میں اسی موضوع کو چھیڑا ۔ لیکن غور فرمائیں ؛ موضوع ایک ے مگر 
چوں کہ درمیان میں بائیس برس کا طویل وقفہ ے اور اس مدت میں بیدل کے 
خیالات اور ان کے فن میں ایک انقلاب عظم روما ہوا ے ء اس کا اثر ان کے 
اسلوب نکارش میں بھی ظاہر ہوتا ے ۔ جیسا کہ پیشتر ازیں ذکر کیا جا چکا 


الک 


اے ء ”'حتط اعظم“ کے سر تا پا رنکینیوں ہے لبریز۔ہپاریں میں لفظ طاؤس صرف 
ایک بار استعال ہوا اور وہ بھی اس طرح کہ بال طاؤس سے زیادہ وابستگی ثابت 
نہیں ہوتی ۔ لیکن جب بندل نے .٠۰٠۱ھ‏ کے قریب نثر کا یں لسبتاً بالکل مختصر سا 
ٹکڑا تحریر کیا تو ہورے سات بار طاؤس کا لنظ زبان_ قلم پر آیا اور۔وہ بھی 
والہائە انداز میں ۔ گویا روح قلم طاؤس کی رنگیٹیوں سے معمور ہو جکی تھی ے 
اس شذرہ سے آپ ئثر کے متعلقہ فقرات پڑھیں ٭ 
() عنقائی اوج تقدس در کسوت رنگ آشیان طاؤس میطرازد ۔ 
(م) دیوارھا از عکس کل بال طاؤس کل کردہ ۔ 
(م) چشم پوشیدہ چوں بیضہ' طاؤس آئیئں خائہ ایست در بستہ ۔ 
از ہس کہ ہوا آئنہ در رک مان گرد 
صبح از نفس خود پر طاؤس بچنگ است 
() اندیشہ برنگ طاؤس چندا ںکہ بال برہم زند مقم_ گلزار ۔ 
اس نثر میں سعدی اور ظہوری ترشیزی کے ملے جلے اثرات کام کر رے 
ہیں ۔ تخیل کی لطافت بیدل کی فاق شے ہے جس نے اسلوب کو حسین تر اوو 
شگفتہ تر بنا دیا ے اور جیسا کہ پہلے بھی ہم دیکھ چکے ہیں فکری امور رنگوں کا 
جام"ٴ زیبا اوڑھ کر جنت نکاہ بن گئے ہیں ۔ ذیل کے دو اشعار بھی اسی شذرہ میں 
بوجود یں۔ 
کسوق نیست کہ ے رنگ توان پوشیدن 
ذرۂ موچ ہوا یز پر طاؤس امت 
قلم تا حرف رنگش ہی نکارد 
رقم جوشِ پر طاؤس دارد 


بالخصوص اس مقالے یعبٔی 'بہارستان جنوں؟ یے حتمی طور پر ثابت کر دیا رے 
کہ بیدل کو لفظ طاؤ ہے وابستگی بعد میں پیدا ہوئی جب وہ اپنے مولد و منشا 
کو چھو ڑ کر آ گرہ اور دبلی کی طرف چلے آئۓ ء اور انھوں ۓ آ کر دیکھا کہ ان 
شہروں میں رنگین خیا ی اور رنگین بیائی نۓ ایک قیامت ہا کر دی ے ۔ اب ہم 
٥٤٥۱؟٢٣ٴ ١‏ تا ممطازد کے مج کک اتا لے 


نت 


ہمارے ماعر کی فطرت کو کس قدر رنگین بنا ڈالا تھا اور اس کا اظہار انھوں ے 
لفط طاؤس کے ذریعے کس طرح کیا ۔ 
رنگیں خیا ی ہمارے شاعر کی فطرت کا خاصہ ے ۔ اس کی فطرت کی عنمیر 
رنگیں خیا ی سے ہوئی سے اس لیے جو سائس اس کے اندر سے ہو کر یاہر آی ے 
وہ نکاہوں کے سامنے فردوس رنگ بن کر موجود ہو جای ے ۔ اس کی آرزوئیں 
بھی سر تا پا رنگین ہیں اور جب ان میں تہیج رو نما ہوتا ے تو ہارے شاعر کے 
ضمیر میں موج رنگ بال_ طاؤس کی طرح متحرک ہو جاتیق ے : 
نفس تا میکشم فردوس در پرواز می آید 
برنگ بال طاؤس آرزوھا در قفیں دارم 


آرزوھا بس کہ در جیب نفس گم کردہ ام 
بال طاؤس است اگر موج است در دریای من 
رنگیں فطرت شاعر کا غبار بھی اکر ہوا میں بکھر جاۓے تو سارا جہان 
پر طاؤس کی طرح رنگین بن جاۓ ۔ اس کی غاکستر میں بھی طاؤس پر افشاں ہوۓ 
ہیں ۔ اسی بنا پر تمام عالم چمنستان بن چکا ے ۔ 
جہاں کرفت برنگینی_ ہر طاؤس 
غبار من کب نداخ کب داد سر ہس ہوا 
نہ گردی ای شرار کاغذ از ہم مشربان غافل 
کہ در خاکستر ما ہم پرافشاں بود طاؤسی 


مجن طان ‏ یه جح دسا 
مسلم است چو طاؤس سکہ" رنگم 


اپنی فطرتر رنگیں کے باعث آنکھ کھولے بغیر اپنے آپ کو رنگیٹیوں ہے 
حصور دیکھتا ے ۔ اس کے بستر از کا تار و پود رگ گل ہے تیار ہوا اور اس کا 
بالین پر_ طاؤس سے ۔ اسے بہار پرور مناظر کی سیر کے لیے باہر جاۓۓے کی ضرورت 
نہیں ء اس کی خلوت, راز میں تمام رنگینیاں جمع ہیں : 


ا۱ے 


مزہ لکشودہ چندین رلگم از خود می برد بیدل 
رگ گل ستر نازی پر طاؤس بالینی 


غضر جہدم نشود قافد و سیر ہار 
بال طاؤسم و صد عمل رنگین دارم 
خلوت ‏ رازم چشت غیرت طاؤس گشت 
رنگھا چون حلقہ بیرون درم گل کرد و رت 


بیضہٴ طاؤس کی طرح شاعر ابی آنکھ بند رکھتا ے لیکن اگر اسے ذرا بھر 
بھی وا کر دے تو سیلاب رنگ حیرت انزا ہو ۔ اسی طرح اگر وہ اپنی آنکھ 
کھولے تو بہار الفاظ دیدنی ہو ء لیکن اس کی خاموشی بھی چراغاں ےکم نہیں اور 
اس کا تحیر چشمک ہاے رلگین رکھتا ے : 
پرنگر بیضہ' طاؤس چشم_ بستہٴ“ دارم 
کہ یک مڑکان کشودن میکند صد رنگ حیرائنش 


ادا فہم چراغان خموشم کس نشد ورنہ 
تیر داشت چون طاؤس پشمکہای رنگینی 
ظاہر ے شاعر کی فطرت میں جو رنگینی ہے اس کے مقابلے میں دونوں 
جہانوں کی رنگینیاں پیج ہیں اور اس خوبی نے جو مستی عطا کی ے اس کا تھوڑا سا 
اظہاربھی پر دو عالم کے جام پاے شراب کو گردش میں لا سکتا ے ۔ مگر وضع دار 
شاعر حیا کی بنا بر اس قسم کے سظاہرے ہے پہلو تہی کرتا سے : 
حیا رعدائی, طاؤس از وضعم نمی خواہد 
وگرنہ ہا دوعالم رنگ یک پرواز میکردم 
بس کہ چون طاؤس پیچدہ است مسٹی درسرم 
جام‌ھا در گردش آید گر بخود جنبد پرم 


۱۳ 


پارۂ ماسبق ہے پتا چلتا ے کہ بیدل کی قطرت کی رنگینی اور شگفنگی حیرت 
افزا ے ۔ وہ خود کہتے ہیں : 
اہج بہار حیرم آئت دارہ 
اگر طاثر شوم طاؤسم وگر نل بادامم 
طاؤس ان کی رنگینٔی فطرت کی علامت ے ۔ اپنے آپ کو اس طرح چمن 
حسن و رنگ میں گم پا کر وہ حیرت زدہ ہو جاتے ہیں ۔ حیرت سوال کو جنم 
دیتی ے اور وہ بار بار استفسار کرے ہیں ؛ وەکون ے جس کے رنگ بہار ۓے انھیں 
شوخی, پرواز عطا کی ۔ یہ جو ان کے پر ٴین_ “مو ہے آغوش فردوس وا ہو چکی ے 
ان کا طاؤس خیال کس کے خرام از کو دیکھ رہا ے ۔ 
شوخی_ پرواز من رنگ بہار تازکیست 
چون پر طاؤس عود را در چمن کم کردہ ام 


چنین عو خیال کیست طاؤس خیال من 
کہ وا کردہ است فردوس از "ین ہر مویم آغوشی 
طاؤس خیال ی ترکیب جہاں نظارہ پرور ے وہاں بیدل کے یل رنگین 
کی بھی عکاسیکرتی ے ۔ بیدل کا یہ استفسار ختلف دل چسپ ہ پر لطف اور معنی خیڑز 
پیرایەہ ہاے بیان کے ساتھ جاری رہتا ے ۔ کبھی وہ پوچھتے ہیں ؟ ہارے 
طاؤس رنگ نے کس کی نکاہوں ہے ہےکشی کی کہ اس کی پرواز بھی مست سمت 
جلووں ہے قدح نوش ے ۔ کبھی کمہتے ہیں کس کے باغ آرزو کی کل چینی ان کى 
گرد داماں کو بھی پرطاؤس بنا رہی ے اور کبھی عالم ے تابى میں کمه 
آٹھتے ہیں : 
ندانم گل فروش باغ نیرنگ کم بیدل 
ہزار آئینہ دارد در پر_ طاؤس تثالم 
یہ ابہام ء یں استفساریعنی ان کی فطرت رنگین کا جسم سوال بن کر اس رنگینی 
کا راز معلوم کرنا بڑا لطف انگیز ے ۔ کیوں کہ اس طرح ان کی رنگیئی, طبع زیادء 
رعنائی کے ساتھ نگاہوں کے سامنے جلوہ گر ہوتی ے ۔ 
شاعر جو بات اب تک رمز و اما ہے کہ رہا تھا آخر لے غود واضح 
کر دیتا ے اور کہتا ے کہ اے میرے وب ! یہ سب کچھ تیرے حسن رنگین 


۶۳ 
کی معجزہ نھائی ے ۔ نکاہ تیرے رنگر حسن کو دیکھ لے تو سامئے خیل طاؤس 
یہ صد ناز و ادا عو پرواز ہو جاتا ے : 
گر دہد رنگ ماشای تو پرواز نکاہ 
خیل طاؤس توان ریخت ز پرواز نگاہء 
شاعر جب اس طرح حبوب ہے ہو تکلم ہوتا ے تو جدید سے جدید انداز 
اختیار کر کے اس حتیقت کو بیان کرتا چلا جاتا ے ۔ کہتا ے میرے تفکر پر 
تیرے حسن کی نیرلگی کا غلبہ ے ۔ تیری یاد رنگیئیوں اور چمن پردازیوں کا سرمایہ 
بن چی ہے اور ٹیرے خیال ۓ میرے عضو عضو کو پر, طاؤس کی طرح رنگین بنا 
ڈالا ے : 
بس کہ نیرنگت تدح چیدہ است در اندیشہ ام 
ہی کند طاؤس فریاد از شکستر شیشہ ام 
پر_ طاؤس دارد محمل پرواؤژ مشتاقان 
بیادت پر کجا رنتم بب سامان چمن رتم 


عضو عضوم چمن آرای پر طاؤس است 
بس خیال تو ہزار آتنس آغوش خودم 


شاعر حسن محبوب کو دیکھ کر ءالم حیرت میں کھو جاتا ے ہ لیکن اس 
کی حیرت بھی سرتا پا گل فروش ہوق ے ۔ اس کی آنکھوں میں موج پر طاؤس 
مڑکانی کر ہے اور عالم بہشت ہریں بن جاتا ہے : 
0٠۷٦‏ و ات حرت 
بت چشمم می کند موج پر طاؤس مڑکنی 


ہزار آئیس طاؤس می پرم یہ خیالت 
بہشت کرد جہان را چمن تراشی, حیرت 


۶۴ 


حیرت دمیلدہ ام ػل داغم ہہائس ایست 
8٭70. خاض ہے 


شاعر کی فطرتر رنگین اور محبوب کے حسن رنگین کے متعلق اب تک جو 
کچھ کہا گیا ے اس تے احساس جال کے متعلق ایک پنیادی حقیقت کی توضیح 
کر دی ہے ؟ علاے تنقید اس مسئلے پر بار بار بحث کیا کرتۓے ہیں کہ یہ احساس 
داخلىی حیثیت رکھتا ے یا خارجی ۔ بیدل کے خیال کے مطابق اس میں داخلی عناصر 
بھی شامل ہوے ہیں اور خارجی بھی ۔ شاعری ابنی فطرتِ حسن آفرین ہویق سے 
اور اس بات میں بھی کوئی شک نہیں کہ خارجی عناصر بھی اس کی جال ہروری 
کا موجب بٹتے ہیں ۔ بیدل کا ایک شعر ہے : 
بیدل اثری بردۂ از یاد خرامی 
طاؤس برون آ کس خیال تو چمن شد 
”یاد خرام“ کی ترکیب خارجی اثرات کی اہمیت بتا رہی ے اور دوسرے 
مصرع میں ضمیر خاطب کا دوبار استمال اس حقیقت کو الم نشرح کر رہا ے کەه 
تخلیق حسن میں داخلی عثاصر کا بھی ے حد دخل ہوتا ے - خود لفظ 'یاد؛ ت0 
شاعر کے حافظے اور تخیل کو اہم ترار دے رہا ے ۔ دوسرے الفاظ میں خارجی 
عوامل اور داخلی عناصر کے باہمی تعامل سے تلق حسن ہوی ے ۔ خیال رے کہ 
جالیاتی شعور کے متعلق بیدل کا یں نظریں سُرعویں صدی عیدوی کے اواخر میں 
تھا جب کہ مغری علوم کی بھنک بھی اہل مشرق کے کانوں میں نہیں پڑی تھی ۔ 
حسن حروب کے متعلق ان تصورات کے ہوۓے ہوئۓے شاعر ان کے توسط سے 
عالم کی ایک ایک چیڑ کا ذکر کرٹا ے ۔ شاعر نے محبوب کے دست نکاریں کو 
دیکھا ۔ طبیعت پر عجیب حسن آفریں کیفیت طاری ہوئی اور شاعر کپنے لکاء تو 
اگر مکھی جیسی ناقص شے کو اڑاۓ تو وہ بھی طاؤس بن جاۓ ء 
کیفیت آن دست نکارین اگر این است 
70 سس کے ل وھ 
حبوب کی رفتار اس قدر جال پرور ے کہ اس کے پاؤں سے اڑے وا ی گرد 
بھی پر طاؤس بن جاتی ہے اور جس کلستان کو حبوب کے نتش پا ایسے نقش بدیع 
کی رنگیٹی نصیب ہوق ے وہاں بال طاؤس خجالت کی بنا پر حلقد* در بن 


انا ہے 
جات کری کرد پر طاؤس است 
نقش پایت چب قدر بوقلموں میگزرد 


بہ چندین رنگہا زان نقش, ہا گل می توان چیدن 
برفتارت پر_ طاؤس رو پر خاک می ىالد 


در کلستانی کہ رتنکر نقش پایت ریختند 
بال طاؤس از خجالت حاقہ ساز در شود 
ظاہر ے جس صحرا سے حبوب کا عمل ناز گذرے کا وہاں کی خاک بھی 
طاؤس چمن پیرایہ بن کر آٹھے کی : 
حمل ازش ز صحرای کہ بال افشان گذشت 
گرد اگر برخاست طاؤس چمن پبرایہ بود 
طاؤس رنگین اورک5ثنات پر حسن حہوب کی برتری کا بار بار اظہار ہو رہا ے ۔ 
اس ضمن میں حہوب کے نقاب اور پیراہن پر نکاہ ڈال لینا ضروری سے : 
٦‏ 0 نقاب گردش رنگ 
تیر از پرطاؤس رونا گبرد 


در گلستان, چمن پردازیٴ پیبراہنت 
بال_ طاؤسان وعنا رخت آتش کار بود 
واضح رے یہ مغل عہد کی شاعری ہے جب ثقاب کا رواج تھا اور لطافتوں 
ہے معمور باریک ملەل کا پبراہن حبوب ہوا کرتا تھا ۔ شاعر کپتا ے میرا 
حبوب جس آئینے میں جھالکتا ے ء وہ بھی مرقع حسن بن جاتا ے : 
دام, جوہر نسخہ'ٴ طاؤس دارد در بغل 
این قدر رن کہ شد یا رب شکار, آئیٹہ 
اور بہار جسے اپئی حسن آفرینی پر از ہوا کرتا ہے ء وہ بھی گلزار محبوب 


لت 


کی سیر کے لیے ثکاتی ے تو عجیب انداز سے بن سنو رکر یعنی مزین دامن انی 
کمر پر لیے ہوۓ : 
سیر گلزار کہ یا رب در نظر دارد بہار 
از پر_طاؤس داسن بر کمر دارد بہار 
مندرجہ ہالا اشعار پڑھ کر ہارے اپنے عہد کے امور مصور عبدالرحان چغتائی 
کے شاپکار لکاہوں کے ساسنے پھر جاتےۓ ہیں ؛ جن میں مغل عہد کی حسن آفرینی 
موجود ہوق ے - 
حسن مجازی کی نسبت بیدل حسن مطاق کے زیادہ دل دادہ ہیں ۔ ان کے تخیل 
میں ساق ازل ےۓ اس طرح بزم آرائی ک ہوئٹی ے کہ اس کے مقابلے میں یہ عالم 
اور اس کی نئیرنگیاں بالکل پیچ ہیں ء اس لیے پرطاؤس کو وہ در خور, اعتناء 
نہیں سمجھتے : 
در تفیل ساق این بزم ساغر چیدہ است 
تا بی بیغ پر طاؤس وستی ہاکم 
پر طاؤس کی رنگیئی اور دل کشی تسلمم ۔ لیکن حسن مطلق ایسی عجیب 
چیز ے کہ اس کی مینای ے رنگ کو ڈھانکنے کے لے اسے یعنی پر_طاؤس کو پئں 
کے اور پر استعال کیا جاتا ے ۔ بیدل یہ کہنا چاہتے ہیں کہ حسن مطلق اس قدر 
بدیۓالجال ے کہ سارے عالم کی رنگیٹیاں اس کی پردہ داری میں مصروف ہیں : 
درین باغم یچندین جام ٹکلیف جنون دارد 
پر طاؤس یعنی پنبہٴ مینائی پبرلکش 
اس لے وہ کہتے ہیں کہ طاؤس مست کی طرح اپنی فطرت کی تمام رنگینیوں 
کو پوری طرح آراستہ اور پیراستہ کر کے وہ ایک جلوہ کو دیکھے میں مو ہیں اور 
اپنے دیکھنے والوں سے کہتے ہیں میرے دام حسین پر نگاہ ڈال کر غادوش ہو 
جاؤ ۔ نیرنگک صیاد کے متعلق کچھ لہ بوچھو ء اس کے جلوے کی لیرلگی بیان ہے 
باہر ے : 
ہم چو طاؤسم بجندین رنگ و جلوہ ہای 
لتش دامم دیدی از لیرنگر صیادم مپرس 
حسن مطلق کی نیرتی ہے محرم ہونا کسی کے مقدر میں نہیں ۔ ازل نے 
پر ذرہ پہ صد چشم تماشا اس کی یرنگی کو دیکھۓے کا آرزو مند سے ۔ زمائه بن بن 


ے١‏ 
کر اور سنور سنور کر آتا ے تا کہ اس حسن ےمثال کی بزم_ خلوت میں باریابی 
حاصل کرے ؛ مگر اس وقت تک محرومی کے بغیر اسے کچھ حاصل نہیں ہوا ء 
دل ہر ڈذرہ بصد چشم تماشا جوشید 
دہر طاؤس شد وعرم نیرنگ نشد 
اس حرومی کے باوجود کون سی چیز ہے جس کے دل میں جلوۂ حسنِ ازل 
کو دیکھنے کی ممنا موجود نہیں ۔ چمن_ دہر کا ایک ایک غنچہ آنکھ بن کر ایے 
دیکھنے کے لے ےتاب ہے ۔خود چمن پر وقت منتظر ے کہ کب ایے 
حسن و لطافت کے پیکر ازلی کی طرف ہے استقبال کی اجازت ملتی ے اور وہ سرتاپا 
آئیٹم بن کر اس کے سامنے حاضر ہوتا ے : 
ز استقبال, نازت کر چمن را رغخصتی باشد 
ہہ صد طاؤس بندد مخل و یک آئینہ وار آید 
دولت وصال اور رخصت استقبال حاصل ہو یا نہ ہو ؛ صرف اس کے خیال میں 
وہ نیرنی پائی جاتی ے کہ ہر ذرہ طاؤس سمت بن چکا ہے : 
یک ڈرہ ئدیدم کے بطاؤس مماند 
نیرنگ خیالت ہبہ ہزار آئنی پر داد 
یاد رے کہ حسن مطلق یا اقدار عالیہ ے عبت عاشقانہ شاعری کا اعابٰی ‌ترین 
مقام ے اس لیے شاعر جب اس کا ذکر کرتا ے تو اس کا فن بھی نقطہٴ کال 
پر پہنچ جاتا ے ۔ حسن و جال کے پیکر ہے نظير ہے چذیبمٴ عشق ومحبت نے 
سوز و ساز اور درد و داغ کا جو عطی عنایت فرمایاے وہ بھی رلگیٹیوں ہے معمور 
ے ۔ حبوب کے جلوے کی بہار دیکھنے کا سودا دل میں سایا تھا ۔ عمر دراز اسی 
آرزی میں روے گزر گی ۔ حسین تصورات نے دل و دماغ کو اس قدر حسن پرور 
اور حسن آفریں بنا ڈالا کہ مڑکان ہر جو اشک بھی تمودار ہوا ء وہ سرتاپا بہار تھا ۔ 
اور اس کو پونچھنے کے لیے جو دامن استعال کیا گیا وہ بھی پر طاؤس بن گیا ۔ 
خوش قسمتی سے عبوب خراماں خراماں سامنے سے گزرا ء اس کی گرد وفتار 
حسن آفرین تھی ؛ فرط مسرت کے باعث آنکھوں سے جو آنسو نکلے وہ !نمس رنگین 
کی بنا ہر طاؤس نظر آتے لگے : 


۸ 


بہ سودای ار جلوہ ات عمریست گریائم 
پر طاؤس دامانی کب نم چیند ز مزکانم 
کر رفتارت پری افنشاند در چشم ترم 
دہرشد طاؤس یز از گریںٴ ونگین من 
غرور حسن کی بنا پر محبوب ۓ اپنے چاہنے والے کا خون ہہا دیا ء مگر 
خون_ عاشق نے حبوب کی تمکنت کو رنگینیوں ہے لبریز کر دیا۔ بالکل اسی طرح 
جس طرح کہ پر طاؤس کی وجہ ہے چتر کوہ شفق نما ہو جایا کرتا ےے۔ 
تیغ, محبوب نے بھی محبوب کے کان حسن سے آب و تاب حاصل کی ے ؛ اس لیے 
کے ھتاھ قطرہ خاک پر گرا اس ہے آواز طاؤس برآمد ہوٹی اور 
خا کر شہید سے شفق کی رنگینیاں مودار ہوگئیں ۔ سبحان اللہ! ئیغ محیوب کی 
کل افشانی کا کیا کھنا ۔ خوثر بسمل کے قطرے طاؤس بن کر فرش کو چمن 
بنا دیتے ہیں : 
خون ما مغشم گرد سر مکین گیر 
چخر_ کوہ از پر_ طاؤس شفق می باشد 
ندانم تیغ قاتل از چہ کلشن دادہ الد آیشن 
چکیدنہای خوئم نیست بی آواز, طاؤسی 


تیغت چہ فسون داشت کہ چوبیضہٴطاؤس 
کل میکند از خا کر شہید تو شفق ھا 
ھر جا دم تیغ تو گل افشان خیالیست 
فرش است چو طاؤس چمن در پر_ بسمل 


اندریں حالات عاشق کے دل میں جو داِغ ہیں وہ طاؤس سے کم چمن پوش 
نہیں ء اس لیے عاشق کے دل داغ داغ میں وہ رنگیتی ے ء جو کلزار کو بھی 
حاصل نہیں ء یہ تو بہشتر دیگر ے : 


۹ء!۲ 


دل داغ آشیائی از قفس پروردہ ام پیدل 
ہزیر بال دارم سیر طاؤس چمن بوشی 


داغ دل رنگینی“ دارد کہ د رکلزار نیست 
گر نہ“ طاؤس ہاری رخت_ آتش کار باش 
داغ_ ہوطایگرفاری ہنی دیگر است 
عالمی در بال طاؤسم بذوق دام سوخت 
جذہں' محبت کے سوز رنگین ۓے عاشق کو شعلہٴ جوالہ اور بال طاؤس بنا 
دیا ے ۔ گویا تمنائی رنگین اور شوق حسین ۓے اس کی قلب ماہیت کر دی اور 
وہ طاؤس بن گیا ۔ جب جذبہٴ عشق کی یہ تاثیر ہو تو اس حسین اور جمیل حبوب 
کے حضور رسائی کی حسرت سے شوق دل کیوں ۓ تاب نہ ہو 
78ھ ام یا" بال عاؤسم 
محہت در قفس دارد یچندیں رنگ زنارم 


ا تر سوہ 
غوطہ در رنگ ژدم تابہ پریدن رم 


در کلشبی کہ شوئش ہر صفحہ ام زد آنش 
فردوس در قفس داشت طاؤس پ رکشودن 
سیں بال ہر_ طاؤس مکرر گردید 
صفحہ آتش ژدہ ام فصل تماشای من است 


شوق دل حسرت کلنہاے حضوری دارد 
ہمچو طاؤس چرا آئیند :ادفٹر لکند 
بناہریں عاشق بڑے جذبات انگیز پیراے میں کہتا ے کہ اسے قصٴ 


۰م 


یی و جنوں ہ ےکچھ سر وکار نہیں ۔ اسے صرف اپنا دلر داغ آشیاں اور گریمٴ رنگین 
عزیز ے ۔ اہے اپنے باطنی جذب و شوق ہے اس قدر لکاؤ پیدا ہو چکا ے کہ اب 
پہی اس کے لیے سورد توجد سے : 

نون و ساز بلبلان لیلٰی و ناز گلستان 

من با دل_ داغ آشیان طاؤس نالان در بغل 

مندرجد بالا آغری شعر بیدل کی دروں بیئی کی طرف اشارہ کر رہا ے ۔ ان 
کے سلسلہ* افکار کا یہ وہ پہلو سے جو بنیادی اہمیت رکھتا ے ۔ ان کے سینے 
میں لطیف جذبات و کیفیات کا ونور تھا اور ان کے تخیل نۓ ان کے تاتے ہاۓے 
سے ان کے باطن میں ایک سدا بہار گلشن بنا دیا تھا ء جس کی رنگیتی و رعثائی کو 
بیان کرۓ کے لے وہ لفظ طاؤس رمزی علامت کے طور پر استعال کرے تھے ۔ 
یہ حمن و جال دراصل اُس کامل امتزاج کا تیج تھا جو ان کے باطن میں 
ادب و شعر ء فلسفہ و حکمت اور اغلاق و تصوف کے نہایت ہی پا کیزہ عناصرکی 
وج سے رونما ہوا تھا ۔ واضح ترالفاظ میں یہ ان کی حقیقی شخصیت تھی ؛ جس کی 
تعمیر انھوں نے جان جوکھوں ہے انی ذات میں ڈوب کر کی تھی ۔ جس انسان 
کی شخصیت پر اس شے سے نشو و تما پاق رہی ہو جس پر انسای فکر اور روح کو 
ناز ہو ء اس ہے زیادہ خوش قسمت کون ہو سکتا ے ۔ صوفق ہوتۓے کی حیثیت سے 
بیدل صاحبِ حال تھے ء اس لیے عض علمی طور پر وہ انی شخصیت ہے آئٹا 
نہیں تھے ء بلک ان کی باطنی لکاہ نے اہے بالمشافہ دیکھا تھا ۔ اس لیے اس کے 
ہے نظیر حسن و جال پر وہ صرف فدا ہی نہیں تھے بلکە اس پر ازاں بھی تھے ۔ 
بنابریں جب انھوں نے رموز و علامات کے ذریے اہی شخصیت کو بیان کرنا 
75 127 ظط اما ر میں 
بڑے فخر و ادعا ے طاؤس من اور طاؤس ما کے الفاظ استعمال کر کے انھوں نے 
اپنی ذاتی انا کا ذکر کیا ے اور اس طرح اس کی بہشت پروری کی طرف بلیغ 
اشارے کے ہیں 
طاؤس من از باغ حضور کہ خبر یافت 
کز رنگ من آئنہ پر و بال برآورد 


("۸0۸۱ 


طاؤس من بہار کمین چہ مژدہ است 
عمریست بال می زنح و چم می برد 
طاؤس من احرام تماشای کہ دارد 
دل گشت سراپای من از آئیٹە چیدن 


طاؤس ما بہار چراغان حیرت است 
آئیٹب خاتبٴ یب تماشا رسائدہ ام 


طاؤس ما اگر نہ پر افشان از اوست 
رنگ پریدۂ کہ چمن کرد بال را 


طاؤس ما غجالت اظہار میکشد 
زین حلقہ ھا کہ پر در نیرنگ می زنند 


مستی طاؤس من با صد قدح بخمور ماند 
ظلمت پا ہر تھی دارد چراغان ہرم 


حیرت از طاؤس ما پر می زند 
وحشتی را تٹرگستان کردہ ابم 


یہاں پہلے چھ اشعار میں طاؤس من اور طاؤس ما کی ابتدا می نشست اس اس 
۰۰۰۰۷۰۷0 ات اور ریت ی انےے ابی خی محصت 
کا وجدان پیدل کے دل میں اولین مقام رکھتا تھا ۔ 

7 بر ماسی ا واضع سے نل ی ذات یں اخلاق ری اتدار کا 
ایک نہایت خوب صورت توازت رونما ہوا تھا ۔ یہ ان ایام ی بات ہے جب وہ 
۰۰ ۰۰ل" ہر جنر تھے "ان ی نطرت میں یه کرش 
گیارھویں صدی ہجری کے آخری چند بر۔وں میں ظہور ہزیر ہوا ء اس لے انسانوں 


بت 


کو ہرکھنے کے لیے ان کا معیار ےم حد باند تھا اور سیرت و کردار کے اعتبار سے 
اپنے عہد کے صرف چند انسان ان کے معیار پر پورے اترے ۔ ان میں سے ایک خوش 
نصیب انسان نواب شکر اللہ خاں بھی تھے ۔ ان کی صفات حسنہ کا ذکر پیدل 
شنوی ''طور معرفت۶“ٴ کے اختتام پر یوں کرے ہیں : 
سعادت گوہر گنچینںٴ آو 
سیادت' صورت آڈینہ:ٴ و 
سروت رنگ َللزار صفاتش 
نعرت ' جویر افنشیر' ڈائش 
کنش عرض سخا را دست ابی 
نکاہش فرق ہمت را کلاہی 
ادب وضعی کہ عو پیکر اوست 
حیا آبی کہ وقف گوہر اوست 
یں اس ہے نیاز مرد نقیر کی زبان سے تعریف و توصیف ہے جو اپتے عہد 
کے جلیل القدر مغل شہنشاہوں کو بھی در خور اعتنا نہیں سجھتا تھا ء اس لے 
یں مدحیں اشعار اس بات کا زبردست ثبوت ہیں کہ تواب شکر اللہ خاں کی فطرت 
میں سیرت کی اعللی خوبیاں پائی جاتی تھیں ۔ انھی خوبیوں کے گہرے احساس کا 
نتیجں تھا کہ جب ,١ھ‏ میں نواب صاحب موصوف فوت ہوۓ تو بیدل ۓ 
قطعہ* تاریخ وفات میں سب سے پہلے انھیں کا ذکر ان الفاظ میں کیا : 
فریاد کان جال کرم در جہان مماند 
طاؤس جلوہ ریز درین آشیان 'ماند 
قابل توجد اس یں ے کہ اس شعر میں بھی باطٔی خوبیوں کے لیے طاؤس کا 
استعارہ استعال کیا گیا ے ء یعنی بیدل کے خیال کے مطابق باطن_ آراستہ طاؤس 
جسم ہوتا ے ۔ اس شعر میں لفظ کرم کی حیثیت جالیاتی بھی سے ۔ قران جید میں 
لفظ کریم جو کرم سے مشتق ے ء معصوم و جمیل اور حسین! کے معنوں میں آیا 
۔ حضرت یوسف کا ذک رکرے ہوئۓ : ''ان ہذا الا ملک کریم“ یں تو کوئی 
معصوم و جمیل فرشتہ ے ۔ 
نیز سورۂ لقان میں : ”فانبتنا فا من کل زوج کر“ ۔ بھر اس میں ہم ۓ 
پر قسم کی حسین چیزوں سے جوڑے پیدا کے ۔ 


۳۴ھ031 


ہے ۔اس لیے جال ؛ کرم ء طاؤس ء جلوہ ء تمام الفاظ یہاں جالیاق ہیں اور ان کو 
سامئے رکھ کر ہم کہە سکتے ہیں کہ انسان کی حقیقی شخصیت میں اقدار و اغلاق کی 
کامل ہم آہنگی بیدل کے نزدیک سر تا پا جال ہوا کری ے ۔ ذات انسانی میں 
حقیقت کا یں وہ نقطہ* عروج ے جس پر پہنچ کر کیٹس (15388) ۓ حسن و صداقت 
کو مترادف قرار دیا تھا - 

ضمنا یہ کہنا خالی از دل‌چسپی نہیں ہوا کہ ابیدل حقیقی شخصیت : باطنر 
آراستہ اور وجود. معنوی کے لیے غنچد و کل ء بہار و کلزار اور فردوس و بہشت کے 
استعارے بھی استعال کرتے ہیں اور اس سلسلے میں تلمیح_ یوسف٣‏ کو بھی بڑی 
خوبی سے کام میں لاے ہیں ۔ مثلا جب ید کھنا چاہتے ہیں کی حسن کے اعتبار 
سے تو خود غنچہٴ رنگین ےکم نہیں ء ذرا در دل وا کرۓ کی ضرورت ے ء تو اس 
وقت زبان سے یہ حسین و جمیل شعر ٹکاتا سے : 

سم است اگر ہوس تکش د کہ یہ سیر سرو وسمن در آ 
تو ز غنچب کم لدمیدەای در دل کشا بچمن در آ 

اسی طرح جب یہ کہنا مقصود ہوتا ے کہ مانا اپنی غیر اصلى اور منفی 
شخصیت بھی عزیز دکھائی دیتی ے ء لیکن اصلى اور حقیقی شخصیت کی رعنائی 
بالکل وبی صورت رونما ہوگی جس طرح وداع_ غنچب کے بعد پھول ےحد زیادہ 
رنگینی اور جاذببت کے ساتھ جاوہ آرا ہوتا ے ء تو پھر یہ پیارا شعر زبان, تلم پر وارد 
ہوتا ے : 

ہمں جا است شوق, طرب مکین ز وداع غنچہ گل آفرین 
تو اگرز خود روی این چنین بتو از تو خوب تری رد 

شعرا دل ہے بھی اپنے تخیل اور اپنی ذات کا الدرونی عالم عہاد لیتے ہیں ۔ 
چناں چس ذیل کے شعر میں بیدل اپنے دل یعنی اپنی حقیقت کو گلزار ے بھی 
حسین تر کہتے ہیں : 

غافل از سیر گداڑ دل ۔ذباید زیستن 
ہست در خون گشتنت رن ی کہ در کلزار ٹیست 

مندرجہ ذیل شعر میں کہتے ہیں کہ اپنی ذات میں ہی بہار ے ء نکارے 

اور بہشت موجود ے ؛ دور جاۓ ی ضرورت نہیں : 


سرت 
نشاط اینجا ء بہار اینجا ء ہہشت اینجا ء ٹگار اینجا 
تو کز خود غافلی صرف عدم کن دور بینی را 
اور ذیل کے شعر میں کہتے ہیں ء ہہارے سینوں میں آج بھی در ہاۓۓے 
فردوس وا ہو جکے تھے ء مگر افسوس ے ای ے دماغی کی وجہ سے ہم منتظر 
فردا رے : 
درہای فردوس وا بود اہوز 
از ےدساغی کفتم فردا 
جہاں تک تلمیح. یوسف٣‏ کا تعلق ے اس کی موزولیت ظاہر ے ۔ حضرت 
یوسف٣‏ حسن ظاہری کے علاوہ کمالاتر باطنی ہے بھی آراستہ و پیراستہ تھے ۔ 
بنابریں حسن باطنی اور وجود معنوی کے لیے تلمیح_ یوسف۴ ہے حد مناسبت 
رکھی ے ۔ مندرجد ذیل شعر میں دیکھیں ؛ تلمیح ء تماد اور مر اعاۃ النظبر کا 
کیا عجیب طلسم ے ؛ 
نور جان در ظلمت آباد بدن گم کردہ ام 
آہ ازان یوسف کہ من در ہبرہن گم کردہام 
اسی قسم کا ایک اور خوب صورت شعر ے : 
جان پاکی تا کی افسردن بد کلفت کہ جسم 
یوسفت در چاہ مرد وبرنمی آری ہنوز 
معلوم ہوتا ے کہ جب کبھی اپنے معاصرین کو بیدل حسن باطن کی طرف 
متوجہ کرنا چاہتے تھے اور خطاب میں درد و تائیر پیدا کرا مقصود ہوٹا تھا تو 
حضرتِ یوسف۴ کے حسن_ ظاہر و باطن اور ان کی ابتلا کا نتشہ بڑے عجیب اسلوب 
ہے کھینچ دیا کرے تھے ۔ 
ذیل کے اشعار شاہد ہیں : 
گر بابن رنگ است بیدل رونق, بازارر دہر 
تا قیاست یوسف ما بر نمی آید ز چاہ 


کم ز یوسف۴ یستی ای قدردان عافیت 
چاہ و زندان مغتنم گیر از صف اخوان برآ 


۵مھ" 


مغتم گگبرید داسان_ دلر آکاہ را 
عحرمان لبریز یوسف۴ دیدہ اند این چاہ را 
اس پارے کے تمام اشعار اس حقیقت کو ظاہر کرتے ہیں کہ بیدل کے لیے 
حسین ترین چیز ان کا باطٔی انا یا اناے حقیتی تھا ء اس لے والہانہ انداز میں 
کبھی اے طاؤس ؛ کبھی غنچد ؛ کبھی کل شکفتہ ء کبھی بہار ے خزاں ؛ 
کبھی بہشت و فردوس اور کبھی ماہ کنعانی کہنے میں وہ حق حانب ہیں ۔ اس 
میں کوئی شک نہیں کہ پر تشبیہ و تلمیح بیدل کی اناے کامل کی کوئی نہ کوئی 
خصوص خوب آجاگر کرق ے لیکن ساتھ ہی ہمیں یہ بھی تسلم کرنا پڑتا ے کەه 
حسن کا اصل سرچشمہ جذیہٴ محبت ہوتا ے ۔ روحانی مسرت اور قلبی آسودی 
انی محبوب شے کے مشاہدے اور ذکر سے حاصل بوق ے اور ہر رنگینی اس کی 
ذات میں جمع ہو جاق ے ۔ 
اناے حقیقی کے سلسلے میں طاؤس کے استمارے پر ایک دفعہ پھر غو رر کر 
لینا ضروری ے ۔ الاے حقیقی کی بیداری انسانی زندکی کا معمولی واقعد نہیں ۔ نقلی 
انا کے تہ در تہ پردوں کا اصلی شخصیت سے دور ہو جانا حیاتر انسانی کا اتنا 
خوش آئند ؛ اتتا عظم اور اس قدر حیرت انگیز واقعں ے کہ کوئٹی اور بڑے ہے 
بڑا واقعں اس کے مقابلے میں نہیں ٹھہر سکتا ۔ السان کے مسرت اور تعجب کے 
جذہات کی انہا نہیں رہ جاق ۔ وہ ایک ایسا منظر دیکھتا ے اور اس منظر کا 
مشاہدہ اثبات ذات کا ایسا احساس طبیعت میں پیدا کرتا ے کہ پھر زسین و آمان 
پیچ نظر آۓ لگ ہیں ۔ السان احساسِ ذات کے غار ہے اس طرح مست ہو جاتا 
ے کہ پھر چاہتا ے اس مستی کا اظہا رکرے ۔ چوںکہ بیدل کو اپنے حقیتی انا 
کا بھرپور تجریہ ہوا اس لیے اس کے اظہار کی ے تاب کن توب ان کے دل میں 
موجود تھی ۔ اس لحاظ سے بھی لفظ طاؤس کی موزولیت دیکھیں : 
٦۶۰۶ء‏ آب و ری بسی 'افتار 
جام می غواہم درین می خانہ یک طاؤس وار 
اس شعر میں طاؤس احساس ہستی کا مظہر ے اور حضرت بیدل ۓ ذاتِ کے 
اس مثبت احساس اور وجدان کا ذکر کیا ے جس پر اسلامی تصوف کو بجا طور 
در ے۔ 


تحت 


زمائہٴ حال کے مغری مفکرین ہستی کے اس وجدان کو وجودیت کا نام 
دیتے ہیں ۔ تصوف اسلامی کے لیے یہ نی چیز نہیں ۔ اس سلسلے میں بیدل کے 
افکار کا مطالعہ کیا جاۓۓ تو پتا چلتا ے کہ انھیں وجودی مفکرین دوبر (7٥0ا0)‏ 
آؤسپنسکی (ءآدھ٥م00)‏ سارتر (50۲80ة8) جیسپر (188765) وغیرہ کے مقابلے میں 
پر طرح فکری اور زمائی تقدم حاصل ے ۔ من و تو کے عنوان سے ابی ایک نظم 
میں بیدل اپنے وجود کی حقانیت کا ذکر کرتے ہوۓ کہتے ہیں : 
یق رببر تراز کون و مکان شو 
جہان بگذار و خود در خود جہان شو 
ایک شعر میں کہتے ہی ںکہ انسان کی ابی ذات حاصل کن نکاں ہے ۔ دئیا و 
عقبول سے معئی چیزیں ہیں : 
چس دنیا چں عقہول خیال است بیدل 
تو باش این و آن گر نباشد نباشد 
یہ پنکامہ* کائنات حض وجود انسانی ی وجہ ے فضاؤں میں نمودار مؤا ء 
صبح_ ایں پنکامہ ای از سیر_ خود غافل مہاش 
97 ...0 ت3ذ 
'سیں خود' بیدل کا سب سے بڑا درس ے ۔ ثنوی طلسم حیرت میں ایک 
جگە کہتے ہیں : 
ہمین نقش توئی گر برترائی 
تو باشی و تو باشی و تو بائی 
تکرار الفاظ ہے سارتر کی طرح کس جوش ے احساس_ ذات کا اظہار ہو رہا 


و۔ اس ضمن میں کرنل خواجہ عبدالرشید کے مقالہ ”علمالئقسیات کا ایک آفادی 
چلو“ کا مطالمم کریی ۔ ان ا نقالم ردالر اپ اہ دی ۳۳۳ 
پرجے میں چھپا تھا ۔ اس میں انھوں نۓ ببدل کے وجودی افکار کی طرف 
بوضاحت اشارہ کیا ے اور بیدل کی "سن و تو؛ واٹی نظم بھی درج فرسائی 
ے ۔ اس مقالے میں بوبر کی تصنیف ”1060 ىل 1“ یعٰی ”من و تو؛ کا بھی 
ڈکر موچوداے- پولڑاکا ذکر علا [3ا 0/27/ آ ۳۰۰۰۰۷۸۹۷۰۳ 
.2 8 


عم 


ہے ۔ اسی پرجوش انداز سے وہ خودی کو بیدار کرۓ کی دعوت دیتے ہوۓ 
فرماے ہیں : 
توٹی مطاوبِ خود در یاب دریاب 
اور اپنے ایک شعر میں فرماۓے ہیں : 
کدام رمز و چہ اسرار خویش را در یاب 
کہ ہر چہ ہست نان غبر آشکار تو لیست 
یه اس کہ اپی یافت میں وہ کامیاب ہوۓ تھے ؛ اس شعر سے واضح ے : 
جہان_ جلوە زسیدہ ام٤‏ ز ہزار پردہ دمیدہ ام 
حر نہال_ حقیقم چمن بہار خدائم 
اس شعر کے اسلوب اور اس کی حقائق پروری کا کون جواب دے سکتا ے۔ 
علامہ اقبال کی طرح جیسپر! انسان کے ے پناہ امکانات کا قائل ے اور انسانی ارادے 
کر" انان وق آغام بات عے نہیں سس 
کا پشت در ہشت اعادہ ہوتا رہتا ے ۔ بلک وہ ایک ایسی ہستی ے جو اہی 
ایگو ٥ت‏ کی خود صورت گر ہے ۔ بیدل ۓ ان سب سے پہلے بھی کہا تھا : 
1-۰۳ ٴ ٤٥زر‏ ہآ 
کہ خود سیری و ہم خود صاحبِ سیر 


عیطت جوشر تکراری نتدارد 

بجز تدید_ خود کاری ندارد 
بیدل کے ان اشعار میں وہ تمام مطالب بڑی خوب ہے بیان کیے گئے ہیں جن 
کا ذکر جیسپر کے حوالے سے ہوا ے اوراگر یں پتا چل جاۓے کہ جیسبر ۓ 
٦‏ "ا تا وی کک بوں کا اس آئد بیدل ہے اسخاد گیا ۔ اذرقق یں 
حقیقت واضح ہو چکی ے کہ بیدل وجودیت کے ائمہ میں سے ہیں ۔ ان کا قلسفہٴ حیات 
سر تا پا وجودیت ے اور اس موضوع ہے متعلق ان کے کلام میں بڑا قابل قدر 
اور ے حد بصیرت افروز مواد موجود ے ۔ طاؤس کے التزام ہے بیدل ۓ ان 


ٌ دیکھیں ؛ ضمیر علی ہدایوئی کا مقالہ : 'اقبال وجودیوں کے درمیان' ۔ مطبوعں 
ماہ نوء ہابت اہریل ۹۹۱ ۱ع ۔ 


۸ھ" 


مطالب کی طرف ان اشعار میں بھی اشارے کے ہیں : 
ممحاشا فرش راہ تست از آزادق مکثئر 
کشاد بال چون طاؤس دارد نپرگسعتای 


ہزار آئیٹںس حیرت در قفس کردست طاؤست 
جہانی چشم بکشاید تو گر یک بال بکشائی 


ہزار آئینہ چون طاؤس می خواہد نماشائیت 
بقدر شوخی رنگی کہ داری چشم حیران شو 


ہار ہستی انداز پر طاؤس می خواہد 
بیک چش مکشودن سیرچندیں چشم حیران کن 


نسردن تابی ای بی خبر گردی پر افشان کن 

تو ہم داری بزیر بال طاؤسانی نیرنق 

شوق طاؤس است بیدل بیضہ می باید شکست 

صد در فردوست از یک عقدہ وا خواہد شدن 
”بیضہ شکستن؛ سے راد نقلی شخصیت کے ہردوں کا دو رکرنا ے ؛ جس کا 
ڈکر ارہاب تصوف تزکیہٴ نفس اور نی ذات کی اصطلاحات کے ذریے کیا کرۓ 
ہیں ۔ 'بیضہ شکستن؟ کا محاورہ بیدل اور معنوں میں بھی استعال کرۓ ہیں ۔ بیضہ 
سے مراد وہ عدم بھی لیتے ہیں ۔ جس طرح کہ بیضہ کے اندر ج و کچھ موجود ے 
ہمیں بالکل معلوم نہیں ء اسی طرح عدم کے متعلق بھی ہباری معلومات بالکل پیچ 
ہیں ۔ بیدل کہتے ہیں کہ جس طرح پیضد ٹوٹنے سے طاؤس رھنا باہر ٹکاتا ے اسی 
طرح کم دم سے جو شے باہر آنی سے ء ے حد حسین و جەیل ہوتی ے اور اس 
کہ ے انداز خوش آئند امکانات ہوۓ ہیں ۔ ہم جانتے ہیں اس دنیا ی ہر نیراگی 
کتم عدم ہے منصہٴ شہود پر آئی ے ۔ اس بنا پر بیدل عدم کو ے پناہ امکانات کا 
عزن اور سرچشمد خیال کرتے ہیں ۔ یاسیت پسند مفکرین کی طرح وہ مستقبل نے 


۸۹ھ۸۳۸" 


مایوس نہیں بلک اس سے بڑی رنگین اور دل فریب توقعات وابستہ کرتے ہیں اور 
٭پر ]مید ہیں‌کہ ہمیشہ اس کے پردوں میں سے تبٔی حیات افروز اور نظر پرور تخلیقات 
ظاہر ہوق رہیں کی ۔ حکم طالسطائی کہتا ے کہ ہر تھے منے بچے کی ولادت مجھے 
خداوند تعالٰی کے وجود کا یتین دلاتی ے ۔ بداعت اور حسن تخلیق کے ان افکار 
کے سلسلے میں بیدل حکمم موصوف کے پیش رو ہیں : 
عدم بآن ے نشانی_ راگ کلشنی داشت کز ہوایش 
چو بال طاؤس ہر چہ دیدم ز بیضہ رست است گل بدامان 
وہ کہتے ہیں‌کہ زندگی کو قید نہ سمجھو ء بلک یہ تو ایک عجیب و غریب 
عالم ے ۔ اس کے عجاثیات یک سر نکاہ تحسین سے دیکھنے کے قابل ہیں : 
ای عدم آواز قید زندی ہم عالمیست 
بیبض ہگر بشکست چون طاؤس رنگین کن قفس 
فرماتۓے ہیں ء عدم سے اگر یہاں آئے ہو تو گھبراؤ نہیں ۔ ان رنگینیوں کو 
تو دیکھو جو تمھارے گرد و پیش موجود ہیں ۔ ایسی خوب‌صورت دنیا میں آۓ 
پر تو خوشی منانی چاہیے تھی : 
بکوشم از شبستان عدم آواز میآید 
کہ چون طاؤس اکر از پیضہ وارستی چراغا ن کن 
شیستان عدم میں دھرا پ یکیا تھاء وہ تو قید عض تھی ۔ اب ایک حسین و جمیل 
دنیا میں آزادی کا سانس لے رے ہیں ۔ بناہریں ہیدل اس عالم کے حسن و چال کا 
ذکر بڑے جوش سے کرے ہیں : 
درین صحرا کہ یک سر بال طاؤس است اجزایش 
غباری گر بخود بالد ہن یرنگ میجوشد 
بیدل کے ان خیالات سے پتا چلتا ےکہ ہندوستان میں رہتے ہوۓ بھی انھوں 
ے ویدانت کا اثر قبول نہی ںکیا تھا ۔ ہندو فلاسفە اس عالم کو ہے حقیقت سمجھتے 
ہیں لیکن بیدل ١ے‏ مادی اور معنوی لحاظ ہے قدرت کا ایک ایسا عظم کارنامہ 
تصور کرتے ہیں جو مرور ایام سے حسن خیز اور حسن پرور بنتا چلا جاتا ے ۔ 
اسی طرح اگرچہ بیدل نے افلاطون کے افکار کا ب,نظر نمائر مطالعہ کیا تھا لیکن وہ 
عالم انان کی بجاۓ عالم اعیان کو اصل حقیقت نہیں سمجھتے تھے ۔ 
لفظ طاؤس کے واسطے سے بیدل ۓ اور مطالب بھی بیان کے ہیں مگر وہ 


‌‌ّ‌‌٠ 


بنیادی اہمیت نہیں رکھتے۔ بناہریں ہم انھیں چنداں در خور اعتنا نہیں سمجھتے ۔ 
سطور بالا میں ہم نے دیکھا ے کہ بیدل کو طاؤس کیوں پسند تھا ۔ اس میں 
کول ہک یں کل مارے ایام ا کت۴ 
ے لیکن جس بات نے ہمیں سب سے زیادہ متاثر کیا وہ یہ ے کہ اپنے عہد کے 
تازہ گو شعرا کی طرح بیدل نے حض رنگیں خیالی اور رنگیں بیانی کو اپنا مطمح نظر 
نم سمجھا بلکە جس طرح ان کے ہم عصر معاروں ۓے ناتراشیدہ سنگ مر کے 
بطن سے تاج عحل ایسا لازوال ششاہکار تکال کر نکاہوں کے ساہے کھڑا کیا ؛ اسی 
طرح انھوں ےۓ بھی اپنی فطرت کی گہرائیوں میں ڈوب کر حسن و صداقت کا وہ 
گوہر آب‌دار لکالا جس نے فکر السانی کی گراں مائیکی میں بیش بہا اضافں کیا سے ۔ 
اطالوی ماہر جالیات کروچے نے ذہن کے فقط سرور آمیز مەاہدۂ حسن ہر اپنی 
توجہات سکوز کی تھیں ۔ جالیات میں اس طرح لاریب سرور انگیزی اور آسودگ, 
احساس کو امتیازی درجہ حاصل ہو جاتا ے مگر یں نغمہ ہاے طاؤس و رباب ک 
اس طرب انگیزی کی طرح ہلاکت آفرین ے جس کے اثراتر بد بیدل ۓ اپنی 
زندگی کے اواخر میں دیکھ لیے تھے ۔ بیدل حسن کے ساتھ خبر کو بھی لازمی 
سمجھتے تھے تا کہ ادب عالیں کے ذریعے ذہن انسائی حیات آفریں انداز میں خلاق 
بن جاۓ اور نوع انسانی اپنا سفر ارتقا جاری رکھ سکے ۔ ان کا طاؤس اسی لیے 
وت تد کت سو حسم اخحاقن تد 
کی علامت ے اوراسی لے اس استعارے کی رنگینی ہے کام لےکر انووں نے بعض 
مسائل مہم کو حل کرتنے کی کوشش کی ے ۔ ببنابریں ہم کہں سکتے ہیں کہ 
طاؤس بیدل تخت طاؤس ے بہ درجہ ہا زیادہ قیمنی ے ۔ تخت طاؤس صرف ایک بار 
اپنی رنگینی دکھا کر ہمیشہ کے لیے غتم ہوگیا مگر طاؤس بیدل کے حسن و جال 
سے ہم اس وقت تک لطف اندوز ہوۓ رہیں گے جب تک ادب زندہ ے ۔ 
(ادب لطیف ء اہریل ۱۹۹۲ع 
نار پاکستان ء اگست ۱۹۹۲ع 
حوالہ* ادب لطیف) 


75 
بیدل اور حباب۔۔-ایک مطالعہ 


یک غنچد بں صد رنگ گل افشان حباب است 
یکتائی او این قدرم دہ دلہ دارد بیدل 

میرزا بیدل بڑے "پر گو شاعر تھے اور ”حباب؛ ہے بڑی وابستگی رکھتے تھے 
اس لیے ان کے کلام میں لفظ 'حباب؛ سیٹکڑوں مقامات پر وارد ہوا ے - کہی 
تشبیہ کے طور پر موجود ے ؛ ہیں استعارہ بن کر نمودار ہوا ے او رکہیں 
علامت بن کر ان کے تصورات کی نمایندگی کرتا ے - کہہیں اس کی کوئی حیثیت 
نمایاں ے اور ہیں یہ کسی اور صورت میں جلوہ گر ہوا ے ۔ اپنے عہد کے 
تازہ گو شعرا کی طرح بیدل نے اس ہے معنی آفرینی کا کام بھی لیا ے اور اپنے 
ص‌بوط مکتب خیال کی تشریج اور توضیح کے لیے بھی انے استعال کیا ے ۔ اس 
طرح 'حباب؛ عام معانی بھی بیان کرتا ے اور حکمت و نصوف کے مطالب مہم 
|20۵2 وضاحت کرتا ے ۔ مسائل وجود ء حقیقة الحقائق ء کائنات ء انسان ء ان 
تمام موضاعات کے متعلق اس ایک لفظ کی بدولت ہمیں بیش ہا معلومات حاصل 
ہوتی ہیں ۔ ظاہر ےکہ بیدل نے اپنی فکر, دقیقہ رس سے حباب کو اسرار و معارف 
کا گنجینە بنا دیا ے ء اس لیے ہم اس دفتر رسوز اور صحیفہٴ اسرار کا مطالع اور 
مشاہدہ کرتے ہیں ۔ 

ا ہیں بھیپووشسی مم 
تھا اور وہ اسے تمام علوم سے برتر اور افضل سمجھتے تھے ۔ اس کا مطلب یہ 
کہ جہاں ان کا قلب احوال تصوف ے لبریز تھا وہاں ان کا دماغ افکار 6چ" 
سے مالا مال تا ۔ صرف یہی نہیں کم ائمھہٴ تصوف کے خیالات اور اولیاے کرام 
کے ملفوظات کا انھوں ۓ گہرے غور و فکر سے مطالعہ کیا تھا اور وہ ابنالعربی ء 
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بی 


غزا ل٥‏ ء رومی ء جامی ء شہلی ء جنید ء اور بایزید بسطامی7 وغیرہ بزرگوں کے 
افکار و خیالات ہے پوری طرح آگاہ تھے ء بلکہ کسی ہ کسی صورت میں انھوں 
ے افلاطون اور ارسطو کی تصنیفات کا مطالعہ بھی دقت نظر ہے کیا ہوا تھا ۔ 
علاوہ بریں وہ ہندوؤں کے فلسفے ہے بھی اجھی طرح آمنا تھے ۔ یہی وج ے کہ 
جہاں بیدل کا جنذب کامل طبائع میں پیجان پیدا کرتا ے ء وہاں ان کے فکر ی 
بختکی حیرت زدہ کر دیتی ے ۔ ان کے ہاں حباب خزیئہٴ اسرار اسی لیے بن گیا ے۔ 

پیدل کا حہاب ہے شغف کس طرح پیدا ہوا اور اس شغف ے سراحل_ ارتقا 
کس طرح طے کے ؟ ان سوالات کا جواب دینا چنداں آسان نہیں ۔ الہتہ ان کی بعض 
نظموں اور مثنویوں کے سال ہاے تصنیف ہمیں معلوم ہیں -_ اس طرح ہمیں 
معلوم ہو سکتا ے کہ کس زماتے میں بیدل بے حباب کے متعلق واضح اور متعین 
نظریات تام کے ۔ اہی ثنوی 'عحیط اعظم' انھوں ے سن ہے. ,ھ میں لکھی۔ 
ان کی ثتوی ”طلسم حیرت“ کا سال تصنیف ۰مہ , ,ھ ے اور امیں خسرو کے جواب 
میں انھوں نے صنعت "ٹیل کا استمال کرے ہوۓ 'قصیدۂ سواد اعظم؟“ ۸۲م.,ھ 
میں لکھا - ان کی تارج پیدائش ن.,ھ ہے ؟ یعنی ان تین تصانیف کے مطالعے ہے 
ہمیں معلوم ہو سکتا ے کہ اپنی عمر کے چوبیس ہے اٹھائیس سالوں کے درمیان 
حباب ان کے لیے کیا معنوی حیثیت رکھتا تھا ۔ اس طرح حباب کے سلسلے میں ان کے 
خیالات کا ارتقا کسی نہ کسی حد تک ہمیں معلوم ہو جاےۓ کا ۔ 

مطیع صفدری یہی کے کلیات بیدل میں سے بثثوی 'حیط اعظم“ کی 
ورق کردانی ہے پتا چلتا ے کہ اس میں لفظ ”حباب؛ بارہ مقامات پر وارد ہوا ے ۔ 
ان تمام مقامات کو سامنے رکھا جاۓ تو نظر آتا ے کہ بیدل ”حہباب؛ کی گول 
پیثت ء اس کی درخشندیی اور اس کے نازک اور حقبر وجود ہے بڑے متاثر ہیں 
اور اس کی انھی صفات کو سام رکھ کر اپنے مطالب بیان کرتے چلے جاے 
ہیں ۔ ایک جگہ شنوی میں بہاریں لکھتے ہوۓ حباب کو پھول ہے تشبیہ دی ے 
اور اس کا جالیاتی پہلو اجاگر کیا سے ۔ کہتے ہیں : 

خیابات گلزار شد جوی آب 
کہ ہر موج ٹا خ کل است از حہاب 
اور ایک اور مقام پر ظہوری ترشیزی کے ثبع میں تسم کھاۓ ہوۓ 


ینہ 


حباب کو آئنہٴ وہم کہ کر معنی آفرینی کرۓ ہیں : 
مشاطہٴ عیش ‏ یعنی شراب 
بس آئیهٴ وہم یعی حباب 
لیکن ان تمام مقامات پر کہیں بھی یں گان نہیں گزرتا کہ حباب بیدل 
کے لیے علامت کی حیثیت اختیار کر چکا ہے ۔ البتہ وجود کے بعض اہم مسائل 
ا" و کو اڑی موی کے ساتھ استعال کیا سے ۔ ا نقطر* تکاء 
کاملڈ مابعدالطبیعیاتی ہے ۔ اس ہے پتا چلتا ے کہ تصوف اور حکمت کے مطالعے 
اور صوفیاےکرام کی علمی جلسوں سے استفادے کی بنا پر عہد ہاب میں بیدل کا ذہن 
مایعدالطبیعیاتی مسائل ہے معمور تھا ۔ ے چند و چوں ؛ ے شبہ و مموں حق تعاللٰی 
کی ذات حض کا ڈذکر کرے ہوۓء یعنی اس احدیت کا بیان کرۓ ہوۓ جو قید 
اطلاق اور قید تدزیہ نے بھی مقدس و منزہ' ے ء فرماے ہیں : 
نہ ابروی موجش اشارہ قروش 
ٹہ چشم حبابش یر بدوش 
یہاں حباب سے مراد ذات کا اپنا اج ی علم ے جس کا تعلق مرتببٴ وحدت 
ہے ہے - آگے بڑھ کر بیدل جب یہ بیان کر رے ہوۓے ہیں کم ذات کے لحاظ ہے 
نہیں٣‏ بلک وجود کے اعتبار ہے ہر چیز ی اصل ایک ے ء تو عام صوفی منش شعرا 
کی طرح حر اور حباب کا استعارہ استعمال کرۓ ہیں : 
ز ایک بر شد حلقہ زن ے حجاب 
حباب وکف و گوہرو موج و آب 
یہاں 'حباب وکف و گوہر و سوج و آپ؛ ہے مقصود جملہ مر اتب کوتیہ اور 
سر تبمٴجامع یعنی حضرت انسان ہیں ۔ یہاں یہ کہا گیا ۓےکہ کسی قسم کے تغیر یا 


و۔ ان مسائل کے لے دیکھیں میر ولی الدین کی کتاب : 'قرآن اور توف صفحہ 
>٦‏ 
"٣‏ کک الحاظ ے ستائن اور ختلف ہوۓ کا فیصلہ بیدل ےۓ مندرجہ ذیل شعر 
میں نہایت ہی واضح الفاظ میں کر دیا ے : 
چہ ممکن است رود داغ بندگی ز جبین 
زین فلک شود و آدمی خدا نشود 


تھا 


تبدل یا تحول کے بغیر ذات مطلق اپبٔی جگە پر قائم رہ کر صور مختلفہ میں ظہور پذیر 
ہوئی ۔ یہ صوفیاے کرام کے نظریہٴ تنزلات کا ذکر تھا جس کی تشریج کی یہاں 
کنجائش نہیں! ۔ 
فلسفہٴ تنزلات کا ذکر صوفیاے کرام اشعاع نور کے ذریعے بھی کرے ہیں ؛ 

اور اس نقطہٴ نکاہ سے مثنوی 'عیط اعظم' کا وہ مقام بڑا دل چسپ ے جہاں بیدل 
ذات بحت کے انوار سے ختلف اشیاء کے استفادے اور استفاضے کی حقیقت اور نوعیت 
بیان کرتے ہیں اور بحر و حباب کا استعارہ جدید معثویت کے ساتھ استعمال کرۓے 
ہیں ۔ اشعاری روانی اور جذڈے کی گرمی دیدنی ہیں ۔ فرماے ہیں : 

مماید چو خورشید در غانه او 

ز شمعی فزون نیست انوار او 

و لیکن بصحراست صاحب جلال 

بود لازم ظرف نقص و کال 

بود فرق از ذرہ تا آفتاب 

کجا ساغر بحرو جام حباب 

کہتے ہیں کہ سورج کی روشنی جب گھروں پر ہڑق ے تو اتی زیادہ 

چمک دمک نہیں دکھاتی ۔ مکانات کے اندر تو صرف اس طرح معلوم ہوتا ے جیسے 
ایک معمولی سے چراغ کی وجہ سے کچھ اجالا سا ہو گیا لیکن کھلے میدانوں 
میں اسی سورچ کی روشنی وہ چناچوند پیدا کرتی ے کہ دیکھا نہیں جاتا ۔ تمام 
وسعتیں روشی ہے معمور ہو جائی ہیں ۔ اس کی وجہ حض یہ ے کہ میدانوں اوز 
صحراؤں کا ظرف بڑا کشادہ ہوتا ہے اور اس کے مطابق کال درجے کی روشنی 
وہاں موجود ہو جاتی ے ۔ لیکن مکانوں کا ظرف مبختصر اور معموئی ہوتا ے 
٤۰" ۰ ۵۰٦‏ 8 00ھ لد ااقت کے سی > 
وج سے حاصل کردہ نوری مقدار ے حد کم ہو جاتی ے ۔ ایک ذرہ آخر آفتاب 
کے کس قدر انوار جذب کر سکے کا ۔ حباب کے نٹھے سے جام میں آخر پائنی کے 
صرف ایک قطرے سے زیادہ او رکیا سآ سکتا ےے ۔ لیکن ساغر محر اس قدر کشادہ اور 


و۔ اس غرض کے لیے ڈاکثر میر ولی الدین ی تصئیف 'قرآن اور توف“ کا مطالعى 
لا جرے۔ 


تھا 


وسیع ہوتا ے کہ عظمم ذخیرۂ آب بھی اس میں آسانی ہے سا جاتا ے 

یں لفظی معانی تھے لیکن استمارے کے ذریعے جن عقائ کو بیان ”کیا گیا ے 
ان کی مناسب تشریج ضروری ے - آفتاب سے مراد ذات بت ے ۔ صحرا 2 
کی ناپیدا کنار وسعتوں کے لیے استعارہ ے ۔ خالب و ڈرہ و حہاب و کالنات کے 
ختلف مظاہر کے لیے استعارے ہیں ء جو لامکان کی ابد کثار پھٹائیوں میں حقبر وجودوں 
کی طرح موجود ہیں ۔ صوفیاے کرام ور کو عین ذات تسلیم کرۓ ہیں ۔ الہ 
ورالسمدوات والارض+“ٴ کی آیات قرآئی صوفیاے کرام کے اس عقیدے کی قائید 
کرق ہیں ۔ اب بیدل کہتے ہیں کہ ذات ال ہی کے انوار اپنی پوری آب و تاب اور 
پوری درخشندگی اور کمال دوجے کے اشراق کے ساتھ رف لامکان میں موجود ہیں ۔ 
اس میں کچھ شک نہیں کہ افلاک اور موجودات نے :ان انوار سے کسب فیض 
کیا ء؛ لیکن انی مام وسعتوں کے باوجود چوں کد یں مام وجود لامکان کے 
مقابلے میں بالکل حقبر ہیں اس لیے انھوں ۓ اس قدر کم ور حاصل کیا ے کہ 
اسے اندھیرا کہنا یا کثافت ہے تعبیر کرنا بجا ے ۔ عالم فی الواقعد وجود حق کے 
نور ہے پیدا ہوا لیکن کائنات کی تمام اشیا ۓے صرف اپنی اپنی اہلیت کے مطابق 
۴ اد ردین کا عیال ہے کہ صروفیاے کرام نۓ آیہ عقیدء 
اسکندریں کے فلااینوس!؟ ہے اخذ کیا ے ء جو کہتا ےکہ ہستی_ مطلق نور_ مطاق 
ے۔ اس نو کا اشعاع از ہے۔ اس نورمیں اپنے مس کز ہے بھیلتے ہوئۓے درجہ بدرجہ 
تنزل ہوتا ے ۔ ان تدزلات میں جو چیز مسکز اور ہے اقرب ے وہ نسبتاً افضل 
ے اور جو چیز لور ہے جتنی دور ے وہ حقیقت ازلی ہے اسی قدر مہجور ے - 
لیکن یہاں برا مقصود اس نظرے پر بحث کرنا نہیں تھا ۔ ہم صرف یہ دیکھنا 
چاہتے تھے کہ اپنی مثنوی 'محیط اعظم' میں بیدل ےۓ حباب کے ذریعے کون ہے 
حقائق بیان کے ۔ 

اپنی دوسری شثنوی طلسم حیرت؛ میں بیدل بدستور حباب کی گول ہیئت 
سے متاثر دکھائی دیتے ہیں اور اس کی صفائی اور نفاست کے زیر نظر حبوب کے 
اعضاء کی خوب اور دل کشی کا ذکر کرۓے ہوۓ معاً اس کی طرف متوجد 


١۔‏ دیکھیں : حکمت رومی ء از خلیفہ عبدالحکم ؛ صفحہ , و ۔ یہاں مناسب اختصار 
کے ساتھ الفاظ بھی خلیفہ صاحب مرحوم کے استعال کے گئے ہیں ۔ 


ٹھہا 


عو جاے ہیں ؛ مثل سکم کی صفاخیزی کا ذکر کرے ہوۓ لفظ حباب 
لاے ہیں : 
ز طونان جوشئی موج صفا خیز 
چو گوھر ساحلش از قعر لبریز 
حبابقی چشم حیرت آغنایان 
کف ازخود رفتن ے دست وپایان 
اس کے بعد اف کو حباب کہتے ہیں : 
حبابی داشت از جوش شکر خواب 
یشم بستب سیر عالم آب 
یعْی ملائم اور نفیس شکم پر ناف اس طرح موجود تھی جیسے سطح آب پر 
خواب آلودہ نگاہوں والا حباب ہو ۔ اور لب : 
جوم آرزوھا موج آبٹی 
نشان بوسمٴ حسرت حہاہش 
ان اشعار سے واضح ہوتا ے کہ بیدل ۓے محہوب کا سراپا قلم بند کرۓے 
ہوۓ حباب کے طبعی حسن سے خوب کام لیا اور حہاب کے ىعائی میں وسعت پیدا 
کردی ۔ لیکن اس شنوی میں دل کہ متعلق جو لاجواب ختصر سا قطعہ ے اور 
جو حسن بیان و ندرت تشیید و استعارہ کی خوی اور جوش جذبات کے لحاظ ہے 
شاعر کا معجزۂ فن کہلاۓ کا حق دار ے ء حباب کی مدور پیثت کے باعث اور بھی 
زیادہ معنی خیز بن گیا ہے ۔ 
7ئ ۶ اط دُل ارت 
چہ لیلٔی ھا کہ این عمل ندارد 
ازین یک مشت گل غائل مباشید 
ازین یک صفحہ دل غائل مباشید 
٠٣‏ 0 سا نے 
توان صد کلشن از یک غنچد چیدن 
حہافں یا کم فرصتھا 
شم بستد دارد غور دریا 


ۓ۹ 


شراری ‏ باوجود نیسی ساز 
بروی خویش چشمی می کند باز 
50 کرد مہلی ات 
مه تا برھم آید فرصّی عست 
بآن مہلت غلنیمت وف ذوق امت 
باین فرصت مماشا مفت شوق است 

9۹۹8.٣‏ کت ہو ایدل لد مدور حاب ى دو مقات 
بیان کی ہیں ؛ ایک کم فرصتی اور دوسرے بچشم بستہ غور دریا کرنا۔ اس موی 
میں شاعر کے دل میں حباب کی ان دو صفات کا زبردست احساس پایا جاتا ے ۔ 
اسی لی ےکم فرصّی کے سلسلے میں ایک جگد ”دم سرد' کا ذکرے ء ایک جگہ 'غہاری 
در نفس؟ کہ کر 'آہی در تفس؟ سے تعہیر کرے ہیں اور پھر جب اس حقبر وجود 
اور اس قدر مختصر مہلت حیات کے باوجود اسے ظاہری آنکھیں بند کر کے بوری طارح 
چشم تحیٹر بن کر حقیقت دریا پر بڑی عمیق نکاہوں سے ایک صوف کی مانئند غور 
کرے دیکھتے ہیں تو انھیں حباب اور صوف ہے ء حباب اور اپنے آپ نے ء بلک 
انھیں حباب اور 'تشنہٴ حقیقت انسان سے بڑی ماثات نظر آتی ے ۔ انسان بھی تو 
حباب کی طرح بالکل ے مایہ ے مگر جس طرح حباب اپٔی پیچ مقداری کے باوجود 
حقیقت دریا معلوم کرۓ کے لیے ہر وقت آنکھ بند کر کے غور کرتا رہتا ے ء 
"موک الھائق کی تک انعلوم کرۓ کے لے ہر آن عو فکررے:۔ 
جاگزیں ہو جاتا ے ۔ حباب انھیں ان کی اپنی نمایندی کرتا نظر آتا ے اور 
اجام کار ان کے ذبن میں علامت بن کر ابھرتا ے ۔ ظاہر ے حباب کے سلسلے میں 
ہم بیدل کو مثنوی 'طلسم حیرت“ میں ایک انقلای موڑ پر دیکھتے ہیں اور اس 
نقطہ* نگاہ سے یں ثتوی ےحد اہمیت رکھٹتی ے ۔ اس کا مطلب یہ ہوا کہ 
ہم سال کی عمر میں جب بیدل ۓ یں مشنوی لکھی ء حباب ان کے لیے علامت کی 
حیثیت اختیار کر چکا تھا ۔ علامت کے طور پر حباب اس ثنوی کے مندرجہ ذیل 
اشعار میں موجود ے : 

بس طوفان کاہ آشوب حوادث 
می دائم مار چیست باعثد 


اہ 


حبایم و صفائی سینم* لیست 
ننس گرہی کشم آئینم“ نیست 
ہاں حوادث عالم کے پر آشوب طونان کے مقابلے میں حباب کی طرح السا 
کی ےمقداری کا ذکر کیا ہے ؛ لیکن بیدل افسوس کرۓے ہیں کہ اس لحاظ سے 
تو مماثلت حاصل ے ء حباب کی طرح عفائی سیند حاصل نہیں ۔آ گے چل کر 
کہتے ہیں : 
حابم رازی از عالم ُفتہ 
نکاہی دارم و آہم ذہفتہ 
یہاں اپنے آپ کو حباب کہتے ہیں اور اس بات کی طرف اشارہ کرے ہیں 
کہ وہ ایک سربستہ راز ہیں ۔ اسی طرح شثنوی کے اختتام پر انسان کو بخاطب 
کرتۓے ہوۓے کہتے ہیں : 
گدا طبعی وگرنہ ابی از عت 
وداع_ غفلی ای از تست 
حبابت این قدر فرصت شار است 
وگرنہ محر یک آغوش وار است 
سدرجہ بالا آخری تین اشعار ایک عظیم حقیقت کی طرف انگشت ممائی 
کر رے ہیں اور وہ یہ ے کہ انسان اگرچہ ے حقیقی کے اعتبار سے حباب ہے مماثلت 
رکھتا ے لیکن پھر بھی ایک بہت بڑے راز کا حامل ہے اور اگر اپنی حقیقت نے 
آشنا ہو جاےۓ تو وہ صاف طور پر دیکھ لے کہ موجودات کا اصل حکمران وہ خود 
ے ۔ حباب کو السان کے لے علامت قرار دی کے باوجود البات ذات کا شدید 
احساس بیدل کا طرۂ امتیاز ے ۔ اس طرح نظر آتا ے کہ انسان کی ے مقداری اور 
اس کے ساتھ گراں مائیگی کے متعلق خیالات شروع ہی سے بیدل کے ذہن ہیں ایک 
حقیقت کے دو پہلوؤں کی حیثیت ہے موجود تھے جیسا کہ مندرجہ ذبل مصرع نے 
ظاہر ے ۔ اثبات ذات مثٹنوی ”طلسم حبرت؛ کا بنیادی خیال ہے ۔ انسان کو غاطب 
کرکے بیدل کہتے ہیں ۔ 
تو باشی و تو باشی و تو باشئی 
اس مصرع ۓ اس بات کي تائید کر دی ے کہ اس مثنوی میں لفظ حباب 
علامت کی حیثیت اختیار کرۓ کے علاوہ ائثہات کا آئینہ دار بھی بن چکا ے ۔ 


اوت 


جیسا کد اشعار بالا ہے ظاہر ے ء حباب آن واحد میں آغوش حر میں پہنچ کر 
موجودات کا حاکم بن جاتا ے اور اس کی ہستی نی عظمت اور سہابت' حاصل 
کر لبتی ہے ۔ 

'محیط اعظم؛ اور 'طلسم حیرت“ میں حباب کے معنٔی جو جو پہلو اختیار 
کر چکے ہیں ان ہر ہم نے غو کر لیا ے ۔ اب ہم 'قصیدۂ سواد اعظم؟“ کو 
موضوع مطالعہ بناۓ ہیں ء جو بیدل ۓ انھی زیر تبصرہ ایام میں لکھا ۔ لفظ 
سواد اعظم؟“ سے قصیدے کی تارج تصنیف پر )ھ برآمد ہرقی ے ۔ ید قصیدہ 
بیدل کے خیالات میں ایک اور اہم انقلاب کا پتا دیتا ے ۔ جیسا کہ سطور بالا 
میں ذکر کیا جا چکا ے ‏ ابتدا میں بیدل کا دماغ متصولانہ مابعدالطبیعیات ے 
مسائل سے معمور تھا ۔ انھوں ۓ ەے. :,ھ تک اپتی زندگی کے ابتدائی اکیس سال 
ہار اور ]آڑیس میں بڑے باکمال صوفیوں کی صحبت میں گزارے تھے ۔ حوں کہ 
وہ علاقے شاہجہاں آباد سے بہت دور تھے ء اور مغل دارالخلافہ کی برائیاں ادھر 
سرایت نہیں کرسکی تھیں ء اس لے بیدل جب تک ان اطراف میں رے ء انھوں 
ہے شعر و شاعری کے علاوہ صرف علم تصوف کے علمی اور فکری پہاوؤں کو اپنی 
توجہات کا سکز بناۓ رکھا اور مغل اما اور باق حکم ران طبقے کی اخلاق 
٦د‏ ری سے وہ آھنا ئد ہو سکے ۔ وہ ہے , رھ میں دہلی اور آکبرآباد 
کی طرف آۓ ۔۱.۸۰,ھ تک انھوں ۓ اپنی مذکورہ بالا دونوں مثنویاں لکھ لیں 
لیکن اس عرصے میں وہ پوری طرح ان ہماریوں سے باخبر نہیں ہوۓ تھے جو 
مغل معاشرے کی تباپی اور بربادی کے سامان فراہم کر رہی تھیں ۔ اس لیے ان کی 
یہ دونوں مثنویاں کلیۃ* مسائل تصوف کو بیان کرتی تھیں ۔ زندگی کے وسیع تر 
سم" میں جا "ان مشخویوں میں ایک آدھ کہ عدل کے نقدان کا 
ذکر ضرور موجود ے ء مگر عام قاری اسے نظر انداز کر دیتا ے ء لیکن معلوم 
ہوتا ے بیدل ۓ ۸۲ .٠ھ‏ تک اچھی طرح حسوس کر لیا تھا ک اەور سلطنت 
میں تمام خرابیوں کی اصل وجہ یں ے کہ حکم ران طبقہ ے مغز ے ۔ ان کا دماغ 
حباب کی طرح بالکل خا یىی ے ء اس لے قصیدۂ 'سواد اعظم؟ میں کہتے ہیں : 


6 یہ موضوع تشنہ رہ گیا ے ۔ اس غرض کے لیے بیدل کے نظریہ* حیات پر مفصل 
بمث کی ضرورت ہے ء جس کا یہ موقع نہیں ۔ 
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اعتبارات بزرکان جہان ھیج است و پوچ 
چون حباب این جا سر ے مغز صاحب افسر است 

وہ اس شعر کے ذریعے اس حقیقت کو واشکاف طور پر بیان کر دینا چاہتے 
ہیں کە ان حاکم لوگوں کی شان و شوکت بالکل پیچ و ہوچ ے ۔ جس طرح 
حباب ہر لحاظ سے خال یں ہوے کے باوجود سطح آب پر تاج پہنے نظر آتا ے اسی طرح 
ہر ے مغز شخص یہاں صاحب افسر بن جاتا سے ۔ یہاں ہے اشعار کے ذریعے اپنے 
عہد کی تنقید کا رشتد لفظ ”حباب؟ ہے قائم کر دیتے ہیں اور ہم اس نتیجے پر 
پہنچتے ہیں کہ وہ اس لفظ کو بہ تدریج زیادہ معنی خیز بناتے چلے جا رے ہیں ۔ 
حہاب والا ایک اور شعر بھی اس قصیدے میں موجود ے ؛ مگر چوں کہ وہ شاعر 
کے خیالات میں کسی خاص بنیادی تغبر کی آئینە داری نہیں کرتا اسے نظر اندا 
کیا جاتا ے ۔ 
._. متذکرہ بالا تین تصنیفات ۓ واض حکر دیا ےکہ مہ سال کی عمر تک حباب 
کے سلسلے میں بیدل کے خیالات کون سا منہاج اختیار کر چکے تھے ۔ااس کے بعد 
انھوں نے دو اور مثنویاں تصنیف کیں ۔ 'طور معرفت؟ ۰۸۹ھ یں لکھی گئی 
اور 'عرفان“ کا سال تصنیف م۱۱ھ٭ ے ۔ بعئی علالترتیب ان کی عمر کے 
پینتالیسویں اور ستترویں سالوں میں ؛ لہذا یہ دونوں شاعر کے ایام بختگی کے 
خیالات ظاد "ری ہیں ۔ اس لیے حباب کہ سلسلے میں ان شنویوں کے اشعار کا 
مطالعہ ان کی غزلیات کے اشعار کے ساتھ کرنا موزوں ہوکا ۔ اس میں کوئی شک 
نہیں کہ یں تمام مثنویاں بیدل کے خیالات کی خوب توضیح کرق ہیں اور فی لحاظ 
ہے ان کا درجہ بہت بلند ے ۔ اور یہ کہنا ے جا نہ ہوگا کہ اپنے موضوع ء جوش 
فصاحت ؛ گرم گرم جذبات ء حسن بیان ء معنی آفرینی اور رنگینی_ خیال کے اعتبار 
سے ان کی بثنوی 'طور معرفت' تمام فارسی ادب میں ے نظیر ے - لیکن بیدل 
اپنے پورے کال پر اپنی غزلمات میں نظر آتے ہیں اور وہ حقیقت میں ایک غزل گو 
شاعر ہیں ۔ انھوں ۓےۓ قصائد و قطعات ؛ مشنویات وغغمسات ؛ ترکیب بند اور ترجیع بند 
اور رباعیات ان تمام اصناف شعر میں خوب زور قلم دکھایا اور اساتذٰۂ قد کی 
صف میں شامل ہو گۓ ۔ لیکن وہ کہتے ہیں کہ بارے عہد میں تمام شعرا اپنا 
زور سخن غزل میں دکھا رے ہیں ۔ میری معی آفرینی کا کال بھی غزل میں 
دیکھا حاۓ ۔ غنی کشمیری ء صایب اصفہانی ؛ ناصرعلی سربندی ؛ بیدل کے معاصر 
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تھے اور یہ تمام غزل گو شعرا ہیں ۔ اس عہد کے تذکرے شاہد ہیں کہ دوسرے 
اور تیسرے درجے کے شعرا کا بھی یہی حال ے ۔ وجہ غالباً یہ نظر آتی ے کہ 
اورنگ زیب کے تدیٹن ۓ قصیدہ کوئی کے لیے کوئی میدان نہیں چھوڑا تھا ء اس 
لیے بیدل کا عہد ء دورر غزل ے وہ ایک مقطع میں کہتے ہیں : 
بیدل گہر نظم کسی راست کہ امروز 
در بجر غزل زورق اندیشہ دواند 
یہی وجە ۓےکہ ان کا بجر غزل اس طرح پھیلتا چلا کیا کہ انجامکار ناپیدا کنار 
ہو گیا ۔ اسی لیے مد افضل سرخوش ایک قانبل معاصر ہ ببدل کو بحر ےساحل 
کہتے ہیں ۔ ان کے دیوان, غزلیات کی مجموعی تعداد, اشعار صحیح طور پر کسی کو 
معلوم نہیں ۔ پان ء ہند و پاک : کابل اور وسط ایشیا اور یورپ اور برطائیہ میں 
موجود تصنیفاتر بیدل کے تمام قلمی نسنےکسی طرح فراہم ہو سکیں تو ممکن ے 
"٤ / "۳‏ ا .وع 'تعداد معلوم ہو جاۓ ۔ بہرحال ہم کسی نہ کسی 
حد تک حباب کے سلسلے میں بیدل کے خیالات کا ارتقا معلوم کر چکے ہیں ۔ اب 
٣ئ‏ بات سے استفادہ کركے اس دفتر بامعنی یعنی حباب کا مطالعہ 
کریں گے ۔ لیکن چوں‌کہ مثنوی 'طور معرفت' میں ہبارے موضوع ہے متعلق بڑا 
قیعٹی مواد موجود ے اور اس بات کا مستحق ے کب اس پر علیحدہ غور کیا 
جاۓ ہ ہم تھوڑی دیر کے لیے اس طرف متوجہ ہوۓے ہیں ۔ 
مثنوی 'طور معرفت؟ کوہ پپراٹ واقع وسط ہند کی منظر کشی کرق سے ۔ 
برسات کا موسم تھا ء آسمان پر گھنگھور گھٹائیں چھائی ہوئی تھیں ء بادل لکاتار 
برس رہے تھے ء چاروں طرف پانی ہی پانی تھا ۔ وفور آب ء حسین مناظر اور 
کوہستانی فضا سے بیدل بڑے متاثر ہوۓ ء وہاں سیر و تفریج کہ سلسلے میں جانۓے 
کا اتفاق ہوا تھا ۔ ان مناظر کو انھوں ۓ صرف دو روز میں بارہ سو اشعار پر 
مشتمل ایک ثوی کی صورت میں پیان کیا - غوب دل کھول کر معنی آفرینی 
کی اور ضمناً لفظ حباب کی معنویت میں بھی معتدیں اضافه کیا ۔ کوئی یارہ مقامات 
پر اس کا ذکر موجود ے ء تخلیق کے دوران میں جذبات یہ تدریج زیادہ سے زیادہ 
وا میں پر ایز کا ذ کر تقایل ابا اور سادی سے 
کیا ہے ۔ اسی لیے شروع میں حباب کے ساتھ تعلق رکھنے والا بھی صرف ایک 
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شع رکہا ۔ اس کے بعد ایک اور بڑا حقائق پرور شعر لکھا ء پھر موقع آیا تو دو شعر 
کہے ؛ پھر چار - اب جذبہٴ تخلیق میں ایک پیجانی کیفیت پیدا ہو چکی تھی ۔ 
ایک شعر پر اکتفا نہ ہو سکتا تھا ۔ حتلی کہ وہ نوبت آ گئی جب وضع حباب 
کے متعلق اکیس شع رکا ایک قطعہ ک ہہ ڈالا - چو ںکہ مطالب اور معانی کے لحاظ 
ہے وہ قطعہ ایک خاص موضوع سے تعلق رکھتا ے ء ہارا مقصد صرف اس پر غور 
کرنا ے ۔ مگر پہلے ہم ایک طائرانہ نگاہ اس بات پر ڈال لیٹا چاہتے ہیں کہ اس 
مثنوی میں حباب کو سام رکھ کر بیدل نۓے کس طرح معنی آفرینی کی ے ۔ 
پپراٹ میں جوش باراں تھا ء موسمی ہوائیں چل رہی تھیں ۔ حباب کے ذریعے 
یوں منظرکشی کرے ہیں : 
درین منزل کہ جز آب وہوا لنیست 
کسی با آش و خضاکانابت 
زمین و آمانش ایک حباب است 
کہ ھرسو می غرامی باد و آبست 
آ گے چل کر کہتے ہیں کہ پیراٹ میں ان دنوں خاک ایاب ے ء ہجرکی 
واتوں میں عاشق زار سر پر خا ک کیسے ڈالے ۔ تیەم کرنا مطلوب ہو تو کیسے 
کیا جاۓ ۔ غبار تو مطلب ‏ نایاب کی طرح معدوم ے اور اگر شہید عشق زندگی 
کو خر باد کہہ دے تو اسے دفن کہہاں کیا جائۓ : 
شہیدی گر وداع زندکنی 
شود آمادۂ خاک آتیائی 
سہیا ساز تابوت از حباہش 
بامیده زنین یردہ ہب آہش 
کہتے ہیں اس کا تابوت حباب ہے بنایا جاۓ اور اس طرح زمین کی آمید 
میں اہے سطح آب پر چھوڑ دیا جاۓ ۔ اس کے بعد کہتے ہیں عام رطوبت کی وجد 
سے لقش پا بھی حباب بن چکا ے ۔ 
درین وادی کہ طونان اوج دارد 
نه تها جادہ حکم_ موج دارد 
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کی این جا تا نشان پا حبابیست 
برنگ چشم عاشق برج آبیست 
ہاں تشہیں کا لطف دیکھیں ۔ چند ایک مزید اشعار کے بعد کہ ہیں کہ 
ابر باراں کی تاثیر بڑی معجز نما ے ۔ چشم_ آہو بھی اس ہے بیابان میں حباب بن 
جاقی ہے : 
وگر سوی ییابان آورد رو 
بجوشائد حباب اؤ چشم آہو 
اور ان بادلوں سے گرنے والے مام ےثبار قطرے حباب بن کر ابھرے ہیں : 
دمی کاین قطرہپا پر خاک ریزد 
سان ا ار آب غیزہ 
ان تمام وجوہات کی بنا پر وادیٴ ہیراٹ میں جہاں بھی کاہ پڑق ے حباب 
پی حباب دکھائی دیتے ہیں ۔ لیکن یں حباب معمولی شے نہیں ء ان میں ہے ہر 
ایک جان پرورے ۔ یہ بیراٹ کی آب و ہوا ی تاثیر ے کہ ہر ”بلبلے سے عمر خضر 
نشو و نما پاق ے : 
چنان جان پرور افتاد است آہش 
ک۶ ءت 
چھوئۓ چھوۓ وجودوں کے عظلیم ممکنات کے متعلق معلوم ہوتا ے ۔ بیدل 
کا اعتقاد اس نظرے ہر سبٔی ے کہ انسان دیکھنے میں تو عالم اصغر ے مکر 
حقیقت میں عالم اکبر ہے ۔ انھوں نے اس سے بہلے مثنوی حیط اعظم؛ میں محیط 
اور نم کے استعارے سے کام لیتے ہوۓ النسان کے متعلق کہا تھا : 
بب معنی عحیط و بصورت تھی 
مختصر وجودوں کے متعلق اس اعتقاد کا اظہار بیدل کے متعدد اشعار ہے 
ہوتا ے ۔ جب کبھی وہ غو رکرئۓے لگتے ہیں تو مناسب موقع پر اس اعتقاد میں 
بھی جنہش پیدا ہو جاق ے ء جو پھر کسی ئه کسی تشبی یا استعارے کی صورت 
اختیار کر لیی ے ۔ یہاں بھی ابر و باراں کا ذکر کرے ہوۓ حباب کو عمر خضر 
کا ضامن بتایا ے اور ساتھ ہی کہا ے کہ جوش باراں ۓ تو ہر قطرے میں جان 
ڈال دی ے اوریہاں کی ہر کفر خاک ای آغوش میں ایک عالم لیے ہوئۓے ہے : 


رای 
یقیم شد کب در ہر قطرہ جائیست 
نان در ہر کف خاىق جہالئیست 
فرماے ہیں تعجب انگیز بات تو یہ ے کم اس پھاڑ کے سنگ ریزے بھی مینا 
کی طرح نازک ہیں اور جان رکھتے ہیں ۔ یہ ہاری طبع درشت ے جو حباب کو 
بھی سنگ پشت سمجھی ہے : 
بکتر ران درین کہسار محمل 
مباد۵ا ٹشیشہٴ را بشکنی دل 
ژ بس آئیئدات طبع درشت است 
حبابی را کە بینی سنگ پشت است 
تو جسم اندیش و اینجا غیر جان لیست 
ہمت میناست سنگی دسىیان لیست 
لطافتر مزاج ء اسراری جن نزاکتوں تک رسائی حاصلکر سکتی سے ء ان کا 
یہاں ان اشعار میں کال نظر آتا ے : 
حباب کے ذریعے معنی آفرینی کا عالم ہم نے اس ثنوی میں دیکھ لیا ۔ 
اب ہم وضع حباب کے متعلق عولہ بالا قطعہ درج کرے ہیں : 
زی وضع حبابر ے سروپا 
کّ۔ حبرانی ز نقش_ اوست پیدا 
نفں در دامن_ دل پا شکسته 
نگ یا شرم عقدر دیدہ بستمہ 
دل و ضبطر نفس دامان و پایٹی 
نکاہ و چشم تر روی و تقایش 
اکر چشم است بر غیرش نظر نیست 
وگر پا از خودش بیرون سفر لیست 
چو ساغر پادشاہ عالم آب 
کلاہ آرای ناز از وضع آداب 
حا چون چشم حصن آھئینش 
خموشی چو لب لنقش نگینش 
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چو او نتوان صفای سینہ دادن 
نفس را صیقل_ آئیب دادن 
لغم از نفس آن سربسر چشم 
پری در شیشہ چون نظارہ در چشم 
نفس در آثنہ دزدیدہ زان رنگ 
کہ رشکش سوختآتش دردل سنگ 
چراغش در کمین پاس تاموس 
نفس دزدیدہ تر از وضع فائوس 
سبکروحی وقارِ امتیازش 
7" کعود آغدن''سابانت از 
چنان بر آب دارد سیر تمکین 
ک وی تخہ' مےغاں 'انے "این 
بہر آب از سبکساری روان است 
7ون گت آنڈی 'بادبان "امت 
بآن رنگش نزاکت لقش بستە است 
که گر چشمی بہہم مالد شکستد است 
ثکاء از اڑیق ٹکشودہ مڑکان 
قدم از عاجزی لئشکستہ دامان 
٦٣٦‏ طل تاکن 
متم کر دہ حیرت ن5ہی 
ہوا صہبا ایاغی دی لحکمٹر 
کر رون جراغی' شعلد جستہ 
ہہ فائوسشی آنفقیںن می سوزد و بس 
خیالی عغعض می افروزد و بس 
چو صبحش در قفس غیر اڑ نفس یست 
"3 سا ز فی ںیت 
معمای چنین عالم تدارد 
٣٠٦‏ ہخ>ت امی ہم ندارد 


۰۰۲۰ 


طلسم حیرتی کل کردہ از آب 
جہان زین رنگ در جوش است دریاب 
ذرا توجہ ے دیکھا جاۓ تو صاف نظر آ جاتا ے کہ بظاہر تو یہاں عام 
0 لاحات تال دے تر وك 
صوف باصفا کی صفات عالیہ بیان کر رہے ہیں ۔ اس کی وضع ہے حیرت پیدا ے جو 
ایک شیفتہٴ ذات الٰہی صوف کی صفت ہوا کرتی ے ۔ پاس, اتفاس اس کا شعارے ۔ 
اہ شرم و حیا کی پابند ے اور صرف اپنی ذات کی حقیقت کا مشاہدہ کرق 
رہی ے ۔ وضع آداب اختیار کر لینے کے باعث حباب خود صاحب از بن چکا ے ۔ 
لب خاموش ہیں ؛ سیت تمام آلائشوں سے پاک ہے ۔ صوف کی طرح پاس ناموس 
فقر اس کا دستور ے ۔ خود بیٹی اور خود پرستی کے ممام تقاضوں ہے اپنے وجود 
کو بالکل تھی کر لیا ے اور اس لیے بڑی سبک روحی اور بڑی سبک ساری اور بڑی 
تمکنت سے سطح آب ہر رواں ہے ۔ ان صفات نے ان کی طبیعت میں حد درجد کی 
نزاکت پیدا کر دی ے ۔ علاوہ بریں فطرت میں سوز ے اور بڑے عجز و یاز 
سے اپنے عبوب کے خیال کی شمع روشن کر رکھی ے ۔ سی سے ہر وقت 
گرم گرم آہیں اٹھّی ہیں ۔ سرمایںٴ حیات ایک لفس ہے زیادہ نہیں مگر اپنی 
غبر معمولی صفات کی بنا پر ایک مععہ ے ء طلسم حیرت ے ۔ 
ظاہر ے حیاب چوں کہ صوق کی پاکیزہ فطرت کا مکمل طور پر آئیٹہ دار 
ے اس لے بیدل کی نکاہوں میں معدویت ہے لبریز علامت کی حیثیت اغتیار کر گیا ۔ 
سندرجہ بالا قطعہ کے اواخر میں وہ پھر اسے بطور علامت اختیار کرتے ہیں : 
مہرسید از تماشای حایم 
کەه من ہم گر بخود اندیشم آیم 
شبی کز گریہ طونان کارم بود 
حباب ئٹتٹ* دلدارمع بود 
نفس در پردۂ دل آدمی بیخت 
نگاہ از چشم حیران الہ می ربغت 
کہ ای غاقل تو خود ہم چشم مائی 
ز وضع ے دی بیدل جرائی 


۲َ 


طرب پا کن گرت اشک و آپیست 
سر بی مو درین عالم کلاہیست 

ان اشعار ے واضح ہوتا ے کہ حباب کس حد تک پیدل کے لے 
آئینہ* دل داری تھا ۔ یڑ ان ائبعار سے بدستور سابق مترشح ہوتا ے کہ حباب کو 
علامت قرار دینے کے باوجود اثبات ذات کا یقین کامل بیدل کے دل میں 
موجود تھا ۔ 

اس مقالے کا مقصد تصوف کی حایت کرتا نہیں ۔ ہم کلام بیدل میں حباب 
کی فی اور معنوی حیثیت کا مطالعہ کرنا چاہتے ہیں ۔ لیکن چوں کہ حبابِ بیدل 
متصوفالہ تصورات اور خیالات کا نمائندہ ے ء ہم ان اثکار اور آراء کے متعلق 
قارئین کرام کو مثبت انداز فکر اختیار کرۓۓ کی ترغیب دینے کے لیے تصوف کے 
ایک پہلو کا مجماڑ ذکر کرتے ہیں جو نظروں سے ہمیشہ اوجھل رہا ے ۔ اور 
وہ یہ ے کہ اقدار اسلامی کی مشعل ہمیشہ تصوف نے روشن کی ۔ مطلق العنان 
بادشاء اکثر و بیشتر جہاں‌گیری اور نفس پرستی کے درے رے ۔ علاء اور حکاء 
ے زیادہ تر قشر اسلام اور اس کے فکری پہلوؤں کو مورد توجد سمجھا ۔ یہ 
صوفیاے کرام ہی تھے جنھوں نے اسلامی تعلیات کی روح کو بڑی بلند نظطری 
اور ےنفمی کے ساتھ اپنایا اور بڑے خلوص دل ے ئنقر چدی کو اپنا 
شعار زندگگ قرار دیا - نتیجد ید نکلا کہ شہلی٥‏ ء جنید٥‏ ء غزا ی7 ء رومىی اور اس 
مبارک گروہ کے بای تمام پاک نفس افراد اقدار اسلامی کے صحیح معنوں میں 
علم بردار بن گئے اور ان بزرگوں کا وجود اسلام کی صداقت اور حقائیت کا مجسم 
ثبوت بن کر نظر آتا رہا ۔ 

اس تصرح کے زیر نظر تصوف اپنی اصلی اور خالص صورت میں آج بھی اتنا 
ہی ضروری نظر آتا ے چتتا کہ پہلے تھا ۔ نوع السانی کے ممام اساض کا علاج 
زندگی کے متعلق صرف اس نظرے کے عملىی طور پر اختیار کرۓ سے ہو سکتا ے 
جس پر صوق بزرگ زور دیتے رے ہیں ۔ خلادے آسمانی ے شک سمٹتا چلا جاۓ اور 
السان ایک ستارے ہے دوسرے! تک بھدکتا پورے لیکن جب تک صورت حالات 


ر۔ ایک ستارے سے دوسرے ستارے تک پروا زکرنا بھی بالکل حدود رے گا ۔ 
(بقیں حاشیہ اکلے صفحے پر) 


۲۸ 


یه ے کم ہم ہر نئے ستارے کو اپنے دشمن کے خلاف ایک لیا بحاذ بناۓ کی 
سعی کرتے رہیں گے ؟ کس طرح ممکن ےکہ یہ کائنات گہوارۂ امن و راحت بن 
سکے ۔ خود غرضی اور کھٹیا درے کی جذباتیت جب تک موجود ے سائنس کی 
برالعتول معجز نمائیوں کے متناسب بلکہ ان سے بھی زیادہ اغلاق لحاظ ے آگے 
بڑھنے اور تر قکرۓے کی ضرورت ے ۔ صوفیاےکرام نے اسی لے ”از خود تہی شدن؟ٴٴ 
اور تولید معنوی کی تعلم دی ے ۔ ”'وجودك ذئب؟“ اسی لے کہا گیا ے اور یہ 
زندگی ہے فرار ہرگز نہیں بلک زندگی کی حتیقی اور دائمی اقدار زندہ اور قائم 
رکھنے کے لیے ایک انتہا درجے کی مشثبت اور جرأت مندائہ کوشش ے ۔ اعالٰی اقدار 


(بقیں حاشیں گزشتہ صفحہ) 

فلکیات کے ماہر خود تسلیم کرۓ ہیں کہ انسان کا چاند یا مرخ تک چنچتا 
تو تصور میں آ سکتا ے ۔ چالد زمین سے .۹۰۰۰ءء میل دور ے اور 
خلدے آسانی میں ہارا قریب ترین ہمسایہ ے ء جہاں آواز کی نسبت دس گنا 
رفتار سے پرواز کرکے ایک دن میں پہنچتا ممکن ہو سکنا ے ۔ اور مرح زمین 
سے ہے .ےم وم ميیل ہے .,..؛ ..ے؛ ۳ہ ميیل کے درسیان دور 
رہتا ے ء اور چائد کے علاوہ باتق اجرام فاکی کی نسبت زمبن کے قربیب ترے ۔ 
مندرجہ بالا رفتار پر پرواز کرکےہ وہاں چھ ماہ میں پہنچا جا سکتا ے ۔ 
لیکن باق "مام ستاروں اور سیاروں پر آواز کی بە لسہت سو گنا رفتار سے پرواز 
کرکہے دس ہزار سال ہیں بھی پہنچنا ممکن نہیں ۔ وہ زہین ہے اس تدر 
د0۰ 
روشی کی رفتار ٤...‏ ہہ میل ی سیکنڈ ے ۔ بعض ستاروں ک روشنی 
اس حیرت انگیز رفتار سے سفر کر ہوئی زمین تک لاکھوں سالوں میں پہنچتی 
ے ۔ طبیعیات کے ماہر روشنی کی رفتار ے انسان کا پرواز کرنا ٹامکن 
بناے ہیں لیکن بغرض ال پرواز کی یہ رفتار مکن بھی ہو جاۓ ؛ پھر 
بھی آمانی بحر اخضر کے ان جزیروں میں پہنچنے کے لیے ابدی غبر مختتم سفر 
درکار ے ء یعنی انسان کبھی بھی ستاروں کو پھاند کر فضاے لامکان میں 
نہیں جا سکتا ۔ قرآنی تعلیات کی روشنی میں علاے اسلام ہمیشہ بھی کپتے 
چلے آۓے ہیں ۔ اس مسشلے پر علاے طبیعیات ان سے پوری طرح متفق ہیں ۔ 


۲۰۱۹ 


کی مشعل کو فروزاں رکھنا اور اس کے انوار سے اپنے وجود معنوی کے تمام اجزاے 
ترکپی کو مستنیر کرنا کبھی فرار عن الحیات نہیں کہلا سکتا ۔ تذکرے شاہد 
ہیں ء صوفیاے کرام ےۓ وہہالیت ہے ہمیشہ کنارہ کشی اختیار ی ء لیکن تمام ارباب_ 
فن کی طرح اپنے مقاصد عالیں کے حصول کے لیے بڑی ہے بڑی قربانی دیتے نے 
انھوں ے کبھی بھی دریغ نہیں کیا ۔ 

ان ضمی مگر ضروری تصریحات کے بعد اب ہم بیدل کی غزلیات کی طرف 
متوجہ ہوتے ہیں ۔ حباب بیدل ان کی غزلیات میں اس ططراق سے موجود ہے 
اور اس ۓ اس آن بان سے اپنے ارد گرد معانی کا ایک عظم ہجوم جمع کر لیا رے 
کہ کیا ککہنا ۔ چوں کہ غزل کا ہر شعر اپنی جگہ پر مکمل ہوتا ے اور ایک 
خیال اپنی تمام پہٹائیوں کے باوجود تنگ ناے شعر میں سا جاتا ے ؛ علاوہ بریں 
بیدل کے ہاں غیالات کا ویسے بھی وفور ے اور جب تک وہ اہٌی شخصیت کو 
اپنے شعر میں منتقل نہیں کر لیتے مطمئن نہیں ہوتۓے ء اس لیے ان کی غزلیات میں 
ایسے اشعار کی ہہتات ے جو معانی اور مطالب سے ہریز ہیں ۔ ق الواقعەس وہ ان 
بلند پایہ شعرا میں سے ہیں جنھوں نے ابناے جن سکو اعللٰی خیالات کا ایک ایسا 
ذخیرہ عطا کیا ے جس میں باتاعدہ ربط و ضبط موجود ے اور جس کی وج 
ہے تہذیب وشائستگی کی سطح بلند ہے بلند تر ہوکئی ہے ۔ اگر فکر بیدل کا تجزیہ اور 
احصا کیا جاۓ تو پتا چلتا ے کہ انھوں ۓ حقائق کے تمام پہلوؤں کو لیا 
اور ذات عض سے لے کر ذرۂ ناچیز ء اور اعلبٰی روحانی کمالات سے لے کر معمولی 
پیشہ ورائہ مشاغل تک ہر ایک پر بڑی بلند نظری سے بیمحث کی ۔ اسی بنا پر 
وسط ایشیا میں جہاں بیدل ے حد مقبول ہیں ؛ ان کے خیالات لےے اشتراکی انقلاب 
میں بھی مثبت کردار انام دیا ۔ اور بھی وجہ ے کہ ان کا حباب اگر فوق‌الساء 
اپنی تابانی دکھاتا ے تو تحت الثرىل بھی جلوہ گر ے ۔ 

پیدل کہتے ہیں کہ تمام مظاہر ی اصل ایک ے ؛ ایک ہی وجود ے جس 
کی وجہ ے دلیا میں سب کچھ موجود ہوگیا ۔ عدم حض میں یہ قابلیت کہاں 
ک اس میں سے ایسی حسین و جمیل اور اتی عظم و جلیل کائنات پیدا ہو جاۓ۔ 
یہ ساری ایک پی وجود کی جلوہ گری ے ۔ قطرہ ء موج اور حباب کو بجر ہے 
جدا نہیں کیا جا سکتا ۔ یہ تمام اشیا قائم بالذات نہیں ۔ اپنی ذات کے لحاظ ہے 
پیچ اور ناکارہ ہیں ۔ معمولی سی جنبش ان کا خائمہ کر سکتی ہے ؛ مگر وجود 


کی 


کے لحاظ ہے انھیں بحر کے ساتھ عیئیت حاصل سے ؟ 
بکدیر قطرہ و موج و حباب اگر یرسی 
وجود پیچ یک از عین محر نیست جدا 


سرىایہ' حہاب بغیر از حیط نیست 
آب تو آب ما و ہوایت ہوای ما 
بر حباب و موج ئنتوان چید دام اعتبار 
ہرچد میآید درین دریا فراہم رفتہ است 
یہ تمام اشیاء کیسے وجود میں آ گئیں ؟ ذغیرۂ آپ چشمہ' ازل میں موجود 
تھا ۔ وہاں ہے جب روانہ ہوا تو راستے کے نشیب و فراز کی وجہ سے سوج و حہاب 
وکف اس کی سطح پر ممودار ہو گے : 
آب ہر کاہ ز چشمہ تاعت روان 
کرد موج و حباب و کف مامان 
یہ ”ثنوی عرفان؟ کا شعر ے اور نعینات وجودی کا ذکر کرے ہوۓ 
پیدل ے کہا ہے ۔ اس ہے پہلے ثنوی ”عیط اعظم؟“ کے وہ اشعار درچ کے 
جا چکے ہیں جن میں اشعاع_ نو رکو تخلیق, عالم کا مہب ظاہ رکیاگیا تھا۔ جیسا کہ 
اس موقع پر بیان ہوا ے ء تخلیق کی اس توجید کا مطلب یں ے کہ اپنے ازلی 
اور ابدی رکز سے نور کے پھیلنے کے باعث درجہ بدرجں تنزلات ہوۓے 
چلے گئے ۔ بیدل_ نے یہاں صرف استعارہ تبدیل کیا ے ورنہ حقیقت وہی ے جو 
707 ۰۰+ ۔ 
ہارا موضوع مطالعہ صرف حباب ے ء ہم ادھر اُدھر صرف نظر نہیں کریں کے 
اور کوشش کریں گے کہ بڑے مربوط انداز میں بیدل کے افکا ر کو پیش کریں ٭ 
مگر چوں کہ حباب کو سامنے رکھ کر انھوں ۓ تمام جزئیات ترتیب نہیں 
دی تھیں اس لے ممکن ے بعض کڑیاں نظرانداز ہو جائیں ء تاہم بنیادی طور پر 
ان کے نظام فکر میں فرق نہیں آے دیا جاۓۓ گا ۔ تخلیق کالنات کے مسشلے کو 
جاری رکھتے ہوۓ وہ کہتے ہیں کب 'صداے کن؛ آج بلند نہیں ہوئی ۔ تخلیق 
کا سلسلہ کسی قریبی زماۓ میں شروع نہیں ہوا بلکە ازلی سے ۔ خدا قدیم : اس کی 


لف 


صفات قدعچ ء اس لے تخلیق ازل سے ہو ربی سے : 

عمریست کہ گرم است درین قلزم نیرلگ 

از موج و حباب انجمن دور تسلسل 

اس قلزم_ فیرنگ میں انجمن, موج و حباب کا دور تسلسل ازل سے جاری سے ۔ 

حقیقةالحقائق شروع سے اپنی نیرتکیاں دکھاتی رہی ے اور دکھاتی چلی جاۓ گی ۔ 
چو ںکہ اشیاء اہی ذات کے اعتبار سے حادث ہیں ء انھیں قد نہیں کہا جا سکتا ۔ 
ذات خداوندی 'اذآن کا کان؛ موجود ے ۔ کسی قسم کا تغیر و تبہدل اس میں 
رونھا نہیں ہو سکتا مگر وہ خواہش مود رکھتی ے ۔ اس لیے حادث اشیاء منصاٴ 
شہود پر جلوہ گر ہوق رہّی ہیں ۔ لیکن چوں کہ مقصود انی مود ے اس لیے 
اس کی شان جلالی ان حادث اشیاء کوکچھ وقت گزرے کے بعد باری باری حم کر 
دیٹی ےء اور حقیقت یہ ے کہ اس کا جلال وجود ان کے لیست ہوتے سے ہی 
قائم رہتا ے ۔ اس لیے یہ اس محتاج تشریج نہیں کہ اس کی عظمت کے مقابلے میں 
گردوں بھی پیج ہے : 

غرور پستی او را فتای ماست دلیل 

خم کلاہ عحیط است در شکمت جباب 


ثقدر گردون لنیست غیر از اعتبارات_ خیال 
چوں حباب ایں کاسبٴ وہم از ہوا بالیدہ است 
جس طرح جباب کی بالیدکی کا سہب صرف 'ہواٴ ہؤا کری ہے ۔ گردوں کا 
کاسہٴ وہم بھی خیال کی پیداوار ے ۔ ذات الل ہی کے دل میں ایک غیال پیدا ہوا 
جس نے گردوں کی صورت اختیا ر کر ی ۔ یہاں افلاطون کے اعیان ثابتہ کی طرف 
اشارہ ے ۔ جب آسان اییے عظم وجود کی یہ حیثیت ے ت وکم تر درجے کی اشیاء کا 
ذکر ہی فضول ہے ۔ اسی لیے جو چیز بھی پیدا ہوتی سے ذات ال ھی کے سامنے 
سرتاپا ادپ و احعرام بن کر آتی ے ۔ ادب کاہ, محیط میں سے حباب باہر لکلتا ے تو 
اسی لیے نفس گرفتہ ہوتا ے : 
ز احتیاط ادب 3. این محیط مہرس 


تئ'" گر ابرون آآمدہ ات غاب 


ای لو 


بحر ہی سے موج و حباب پیدا ہوۓ ۔ ”'کل شی" یرجم البٔی اصلہ““ کے مطابق 

اخإامکار پھر حباب بجر میں پہنچ جائیں کے : 
کال سام امارس کات کر بت 
جیب بجر رجوع آورند موج و حباب 
انالقہ وانا الیہ راجعون اسی لی ےکہا گیا ے۔ مولانارومی بھی فرماے ہیں : ع 
منزل ما کبریا اعت 

اسلام ۓ توحید خداوندی پر زور دیا تھا ۔ دنیا کے لوگ شرک اور حلول 
کے مفاسد کا شکار ہو چکے تھے ء اس لیے اسلام نے بڑے جوش وانواک ے 
خالص توحید کی تعلم دی اور صرف ذات الہی کے معبود ہوۓ کا اعلان کیا ۔ 
چو ںکہ اسلام عمل کو فکر پر ترجیح دیتا ے اس لیے پیغمبر اسلام صلعم ۓ 
توحید کے فکری پہلو کی چنداں توضیح ئہ فرمائی ۔ صرف حسب ضرورت مجمل اور 
معنیخیز اشارے فرما دے ء لیکن جب مسلان اپنے صکڑ سے باہر لکلے اور دئیا 
کے بختف کوشوں میں پھیل گۓ تو انھیں دوسرے مذاہب کے علاء اور مفکرین 
سے واسطہ پڑا ۔ مسلإن اپنے عقیدۂ توحید کی تبلیغ اور اشاعت چاہتے تھے ء لیکن 
نئے حالات میں انھیں اس کی از سر نو تشکیل اور تدوین کی ضرورت حسوس ہوئی۔ 
وہ علمی اور فکری لحاظ سے اپنے عقیدے کو غالب دیکھنا چاہتے تھے ء اس لے 
آیات و احادیث ہے استفادہ کرکےہ انھوں نے توحید کے بارے میں ان تمام خیالات 
پر دلکھو ل کر حث کی جو انھیں دوسری اتوام کے ہاں را ملے ؛ اور جہا ںکہیں 
انھیں اسلام کے بنیادی تصورات توحید سے ٹکراتی ہوئیکوئی چیز نظر نہ آئی ء 
انھوں ےۓ ان آراء و افکا رکو اپنا گم شدہ ور سمجھکر اخذ کر لیا۔ بھی وجد ۔ے 
کہ ہم غزالی ؛ رومی اور بیدل کے ہاں دوسری اتوام کے قلسفہ و حکمت کے اثرات 
دیکھتے ہیں ۔ چناں چہ یہاں ہم نے دیکھا ے کہ کس طرح بیدل ۓ مر اور 
حباب کے استعارے سے کام لے کر توحید اور تخلیق کے بعض مسائل کو چھیڑا رے 
او رکس طرح یونانی اور وفلاطونی تصورات کو بھی استعال کیا ے ۔ 

پیدل تے کہا سے کہ تمام کائنات اپنے وجود کے لے ذات باری تعالٰی کے 
قائم بالذات وجود کی مرہون منت ے ۔ اور یہ اسان بھی جو بحر موجودات میں 
ایک حباب بن کر ممودار ہوا ے ء اپنی متاع وجود کے لے ]سی ذات کا زیر بار 
احسان ے ء ورنہ اس کی ابتدا بھی عدم اور انتھا بھی عدم ۔ اب جس ذات ےۓ اسے 


تی 
نیست ہے ہست کیا ء اعللٔی درجے کا ترق یافتہ وجود عطا کیا اور کائنات کی تمام 
خلوقات کو اس کی خدمت پر مامور کیا ہ اس کا وہ فطری طور پر دل و جان سے 
والہ و شیدا ے ۔ انسان کی اس ے پناہ شیفتی کو دیکھ کر بیدل حیرت زدہ 
ہو جاۓے ہیں او رکہتے ہیں : 
کیفیت ہوای کہ دارد سر حباب 
مارا ز ہوش برد می ساغر حباب 
یہاں استعارہ علامت کے طور پر موجود ے ۔ انسان کے لیے علامت بٹنے کے علاوہ 
حباب بیدل کے لیے عشق و عبت کا مظہر بھی بن جاتا ے ہ اس لی ےکہتے ہیں کہ 
چام شراب سے آٹھنے والا حباب ء حباب نہیں بلکہ عاشق وارفتہ کی چشم مشتاق 
ے ؛ جو اے سا ازل ! تیرے حسن عالم آرا کو دیکھنے کے لیے وا ہوٹی ہے : 
ز ادانی حباب یادہ می امند ے دردان 
پدیدار تو چشم حیرتیکز جام می خیزد 
حباب کی یہ حیثیت بیدل کی نکاہوں کے سامنے یار بار آتی ے ۔ دو مزید 
شعر ملاحظہ ہوں : 
اسروز سواد خط آن لعل کہ دارد 
عینک زحباب است بچشم قدح مل 
کیفیت لعل تو ز بس نشہ گداز است 
در چشم حباب آئیٹہ دارد قح مل 
یہ حباب کے ذریعے آرزوے دیدار کا اظہار تھا ۔ کلام بیدل میں حبوب ازل 
سے عشق کے متعلق ے شبار اشعار موجود ہیں ۔ ہم صرف ایک اور نقل کرۓے ہیں ء 
اگرچە اس میں حباب موچود نہیں ۔ 
پلپل یہ نالہ حرف چمن را مفسٹّر است 
یا رب زبان لکہت کل ترجان کیست 
یہاں شعریت کا لف بیان ہے باہر ے ۔ دوسرا مصرع ختم ہوتا ے تو سامعم 
عشق و محبت کی ایک لطیف چاشنی سے سرشار ہو چکا ہوتا ے ۔ 
بیدل کے ہاں عشق ٹکویٹی حقیقت کے طور پر بھی نظر آتا ے ۔ مگر یہاں 
اس موضوع کو زیر بحث لاۓ کا موق نہیں ۔ ہم بە دستور حباب کے متعلق 
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غور و فکر جاری رکھیں گے ۔ حباب اپنے سر میں ہواے عشق رکھتا ے ۔ اس 
ساغر میں جو شراب موجود ے وہ ہوش ربا ے ۔ اس کے دل میں ساق ازل کے 
حسن جاں پرور کے دیداری ے تاب کن آرزو ے ء اس لیے اس نے چشم حیرت 
کھول رکھی ے اور عینک لکا کر چار سو نگراں ے کہ کوئی ے کہ جس کے 
لب ہاے رنگین کےگرد سواد خط اس قدر جاذب نظر ہو جس قد رکہ اس کے حبوب کا 
ے ؛ لیکن اسے ایسا کوئی حسین دکھائی نہیں دیتا ۔ حسن ظاہر ء حسن باطن کیا ے 
جوے مثل انداز کے ساتھ حہوب ازل کہ ہاں موجود نہیں ۔ لیکن اس تمام سوز عشق 
اور اس ممام درد و شوق کے باوجود عاشق تاب نظارہ نہیں لا سکتا ۔ انوار حسن 
کا اس قدر وفور ے کہ نٹھی سی آنکھ کے پاس یاراے دیدار کہاں ۔ انوار حسن 
چاروں طرف حیط ہیں ۔ حیاب واقعی اپنی آلکھ میں شوخی پیدا کرکے ان انواز کا 
احاطہ کرنا چاہتا ے ء لیکن اس کی یہ سعی_ زیوں بھی نقاب کی صورت اختیار 
کر لی سے : 

تو ای حہاب چہ یاپی خبر زحسن محیط 

کہ چشم شوخ تو رنگ لقاب می ریزد 

یہ لا ادریت کی صداے دردناک ے ۔ ایک اور شعر ہیں جو حباب کے 

بغیر ے ؛ کہتے ہیں کہ حقیقۃ الحقائق ماوراے ادراک ے : 

باکه بایدا گفت بیدل ماجرای آرزو 

آ چب دل خواء منت از عالم ادراک انت 

لیکن جیسا کہ ظاہر ے یہ ایک ٭لحد اور زندیق ی لا ادریت نہیں ۔ ایک 

عاشق جانباز کی لا ادریت ے ؛ جو چشم حیرت آفرین سے مشاہدہ کرتے کرتے سیر 
نہیں ہوتا بلکه حقیقت حلقہ کی ہر تبلی جہاں اس کے لیے روح پرور ثایت ہوق ے 
وہاں اس کے دل میں شوق و آرز و کو بھی دہ چند کر دیتی ے ۔ اس کی اصل 
”ما عصرفناک حق ىعرفنک؟؛ ے اور صدیق آکبر ایسے مومن کامل کے اس فقرے : 

”'العجز عی درک ا0د ا ۶۰۰۰۰۷ 
جو عجز کو غایت ادراک کہتا ے ء ہے اپنا نسبی تعلق رکھتی ے ء اسی لے 
بیدل اپنے عقل و شعور کو بھی غفلت ہے تعبیر کرے ہیں اور یہ صد تاسف کہتے 
ہیں کہ یہ حباب آئینہ دل رکھنے کے باوجود ہیدل سے : 
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چیدہ ام بر خویش از غفلت بساط آ گہی 

این حباب آئینہٴ دل دارد اما بیدل است 
اور اسی حقیقت کے احساس کی بنا پر وہ وصال حبوب کے لیے طلب و جستج و کو 
بھی لاحاصل سمجھتے ہیں ۔ 

من کم تا در طلب چون موج بریندم کمر 

یک نفس جای کہ دارم چون جبابم برلب است 

توحید کے بعد بیدل کے ہاں سب ہے زیادہ جاذب نظر شے انسان ے اور 
السان کی حقیقت اور کائنات میں اس کے مقام کے متعلق انھوں نے اس قدر اشعار 
کے ہیں کە ان کی حکمت پرور خیال آرائیوں ی بنا پر ایک میسوط اور ے حد 
بصیرت افروز مقاله قلم بند کیا جا سکتا ہے ۔ حباب ان کے ہاں اآسان کے لیے 
علامت کا کام دیتا ے ء اس لیے انسان کے متعلق پیدل کے تمام بتیادی افکار حباب 
کے ذریعے معلوم کے جا سکتے ہیں ء اور چوں‌کہ حباب بیدل کے افکار و تصورات 
کا ممایندہ ے ء اس کی ممام حیثیتیں بھی ضمناً پکے بعد دیگرے ‏ کاہوں کے سامتے 
آ جاتی ہیں ۔ اس کا ناڑک وجود ء لطیف لباس ء اس کا ایک سانس کا تاج ہوناء 
کر اراس تا تعلق ؛ اس کی میور بشت ؛ اس کی غتلف چیزوں مثل5 آنکیں تک 
وغیرہ سے مشابہت اور پھر ایک عظیم وجود ہے تعلق رکھنے ی بنا پر اس کے 
عظم اسکاقات ء یں تمام باتیں ایک ایک کر کے ختلف پمرایہ ہاے بیان اور مختلف 
لفظی اور معنوی رعایات سے شاعر ۓ پی شکر دی ہیں اور جس طرح شعر زیب عنوان 
ہے ظاہر ہوتا ے انسان کے موضوع کے سلسلے میں حباب واقعی یہ صد رنگ 
کل انشاں ے ۔ 
انسان پر غور کرۓے کے لیے ہم دو طریقے اختیار کر سکتے ہیں ؛ ایک 

حقیقت مطلق کے سامنے اس کی حیئثرت پر نظر دوڑانا ے اور دوسرا ثنات کی 
نسبت ہے اس کے مقام اور منصب پر ٹک رکرنا ے ۔ ویدانت نے اولالذڈکر طریتے 
پر زور دیا ۔ چناں چب اس کے نقطہٴ نگاہ ہے انسان لاشے حعض ے اور فریب نظر 
سے زیادہ اس کی کوئی حقیقت نہیں ۔ بیدل نے اس انداز فکر کو بھی اپنایا ۔ ممکن 
ے ان کے خیالات پر ویدانت کا بھی اثر ہوا ہو ء کیوں کہ پندو سادھوؤں یق 
شخصیت ہے وہ بڑے متثاثر نظر آے ہیں اور کرشن مپاراج کی جم بوہی یعغنی 
متھرا ی عبت پرور فضا اور روابات ہے انھیں بڑا لکاؤ ے ۔ علاوہ بریں 
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قص' ”مہا بھارت؛ اتھیں ماع کا عام از ہی۳۰۰۰۰۰۰۷۰۷۷۰۰۹ 
صوفیوں کے فلسفہٴ تنزلات ہے اثر پذیر ہوۓ جس کی رو ہے صرف ایک وجود ظاہر 
اور باطن میں موجود ے اور باق جو کچھ ے سے اصل ے اور صرف عدم کی 
انفعا ی صفت کا ظہور ے ۔ لہا عدمی عدم کا نعرہ بیدل اس زور کا لگاۓ ہیں 
کہ اچھے بھلے صاحب فکر انسان ان کے متعلق مغالطے میں مبتلا ہو جاے ہیں ۔ 
اس کے ساتھ ہی صوفیاے کرام جب پستیوں ہے بلندیوں کی طرف ثکاہ لے جاۓے 
ہیں تو انھیں انسان کا مقام اتٹا بلند نظ, آتا ے کہ کوئی مفکر کہاں تک رسائی 
حاصل کرے کا ۔ بھی وجہ ے کہ ہارے عارف کامل یعنی بیدل بھی عظتِ السان 
کہ سلسلے میں یں ککہتے سنائی دیتے ہیں ع : حق ازو آشکار و آو از حق 
یز کیست فہمد کرشمہٴ انسان 

اب ہم متذکرہ بالا دونوں طریقے اختیار کرکے حبابِ بیدل کا مشاہدہ کرۓے 
ہیں ۔ لیکن خیال رے کہ بنیادی طور پر یہ اسلامی انداز فکر ہے متباین نہیں 
کیوں کہ اسلام کا مقصدر وحید اثباتر توحید اور اعلام_ مقام انسان تھا اور اس 
طریق فکر کا بھی انام کار یہی حاصل ہے ۔ 

حقیقتر حقہ کائنات اور ماوراے کائنات کی غیر عدود اور ناپیدا کنار فضاؤن 
میں اپنی ذات اور صفات کے اھاتھ موجود ہے 710 ئ۱ ۴۰٠‏ 
سے ہے یازے ۔ قرآن جید اس کے متعل قکہتا ۓکہ ”لی سیکثلد شیئی؟؛ - صوفیاے 
کرام اس جاری اور ساری وجود کو بجر کہتے چلے آۓ ہیں اور مظاہر کو موج 
وکف و حباب ہے تعبیر کرتے رے ہیں ۔ جس طرح سطح آب پر یہ ساری چیزیں 
ظاہر ہوی اور مثشتی رہتی ہیں اور دریاے ے پایاں پدستور موجود رہتا ے ء اسی 
طرح خلاے لامتعابی ی فضاؤں ہیں اشیاء ظہور پذیر ہوق ری ہیں اور کچھ 
مدت کے بعد پھر معدوم ہو جا ہیں ۔ مظاہر ی حالت یہ ے مگر ڈات باری تعاللٰی 
ہر زوال اور ہر نقص سے پاک رہ کر ''کل یوم ہو ی شان؟' کی صورت میں موجود 
رہتی ے ۔ صوفیاے کرام نے سمجھاۓ کے لیے یہ طریقہ اختیار کیا وونە جو 
لسبت موج و حباب کو بجر ہے ے وہ مظاہ ر کو وچود باری تعالٰی ہے ہرگز ہرگز 
نہیں ہو سکتی ۔ اس کی شان صمدیت ان مام ہے ے نیاز ے ۔ ان کا وجود 
اس کے جلال میں اضافد نہیں کر سکتا اور ان کا معدوم ہونا ُس یق جلالت, شان 


۲۱۲" 
میں فرق پیدا نہیں کرتا ۔ 
بیدل بھی السا کے متعلق جب اس نثقطہٴ نکاہ سے غو رکرے ہیں تو اے 
بالکل ے حقیقت پاے ہیں دا ھی سو صلی و ٹک 
۰+ 
پر منقعل دمید حبایم درین عحیط 
جیم سری نداشعت غشت کہ باید یرون کشید 


زمکوو سسجت 2 
حباب آیلہ دارد چو موج سودن دسّم 
اس بحر میں دراصل حباب اور موج کا وجود ہی کوئی نہیں اور اس حقیقت کا 
اعلان ے تکاف کر دیتا چاہیے : 
ے تکلف نہ حبابیست درین بحر ئه موج 
ثقش ے حاصلی ھست کہ زائل بستند 
اس ہمہ گیر حیط کہ ہوۓے ہوۓ حباب و موج ّ- خود نمائی کریں ۔ 
اگر ان کا وجود ے بھی تو وہ نہیں جو سمجھ لیا کیا رے 
درین حیط حیا کن ژز خود ای با 
حباب و موج بان نیستند اگر پستند 
حیاپ جب اس قدر ے حقیقت ے تو اس شوخی اور طراری سے اہے سمندر 
کی سطح پر تمودار نہیں ہونا چاہے : 
حبابت ساغر و یا بجر طوفان پیش می آئی 
حذ رکز یک نفس تنگ برون اڑ خویش می آئی 
اگر ایسے شوخ اور طرار حباب بد تعداد کثیر سطح آب پر تمودار ہو جائیں 
تو شوکتر دریا میں کیا ابافہ ہو جائۓے کا : 
جوش حباب انجمن شوکت دریا ۔نشود 
ما عمب صیقل زدہ ایم آئینمٴ ے جگری 
سمجھ میں نہیں آتا کہ جب حباب کی یہ حیثیت تھی تو اسے ایجاد کیوں کیا 
گیا ۔ کاش کوئی دانش مند اس مشکل کو حل کرتا : 
حر ز ایجاد حباب آئیٹم دار وہم کیست 
بیدل_ ما مشکلی درپیش دارد ء حل کنید 


م۲۲۲ 


اب انسان کو سمجھنے کی کوشش شروع ہوتی ے ہ لیکن یہ کوشش ے سود 
ے ؛ کچھ حقیقت ہو تو سمجھ میں آۓ : 
نقدا حباب بیدل از چنگ آگہی رخت 
شد بوتہٴ گدازم چشمی کہ باز کردم 
حباب سراسر کسوتِ عبرت ہے ۔ بد قبا کھولا تو اندر کچھ ئد تھا : 
زین کسوت عبرت کس معای حباب است 
آغر نکشودم بب جز بند قا پیچ 
انسان کی اصل عدم اور ٹیستی ے ۔ اس کی وضع قطع ہی اسے مائل بب فنا 
دکھاتی ے : 
چون حباب از ٹیستی چشمی ہم آوردہ ایم 
در خرابی خالمٴ ما سايبںٴ دیوار دافت 


ز باغ ہمت عنقا گل بر زدہ اچ 

پہستی از عدم دیگر آمدهہ است حباب 
جب اصل انسان عدم اور نیستی ے تو لاف ہسٹی کے کیا معنی ؟ 
یہ زندگی شید ہستی ہے ء تہمت ہستی ہے ۔کھوکھلے حباب کی طرف سے 

لاف ہستی بالکل فضول سے ۔ ذرا دم مارے کا تو فنا ہو جاۓ گا : 

زندگی شیب ہستی است کہ مائند حباب 

ہر کی ہست آئینب پیش ننس می کبرد 

در خرابات ظہورم نام ہستی تبہمتست 

چون باب جرم میٹا ہی نفس بالیدہ ام 

ہوچ سی آئی برون از لاف ہستی دم مزن 

لیست ے عرض حباب از قطرہ خندیدن در آب 


2.7 
زہست خویش مزن دم کس در عحیط ادب 
حباب را نفس سرد خویش جلاد است 
ای حباب بی خبر از لاف ہستی دم مزن 
صرفد کم دارد نفس را آن کہ آیشی برسر است 
خرابات, ظہور میں نام ہستی کا تہمت ہونا ُس وقت مٔوبی سمجھ میں آ جاتا 
ے جب السان اس بات پر غور کر لے کہ ہاری زمین سکز افلاک نہیں ۔ ایک 
نٹھا ساکرہ ے جو فضاے آسانی کے لا تعداد اجرام کے درمیان ایک کوئۓ میں 
موجود ے ۔ اجرام فلی فی الحقیقتت ریگ صحرا ہے بھی تعداد میں زیادہ ہیں اور 
اکثر و بیشتر اجرام ضخامت میں زمین ہے بدرجہا بڑے ہیں ۔ اب اگر 
ربت کے ایک باریک سے ذرے پر ایک خورد بیئی وجود موجود ہو او رکوئی 
صاحب کہ دے کہ اس کو ہست کہنا ہستی پر تہمت ے تو کون سی قابل_ 
اعتراض بات ہوگی ۔ یں تو صرف ایک مثال تھی ۔ کائنات کے مظاہر عظیمد کے 
مقابلے میں تو انسان اس ہے بھی زیادہ حقیں ے - کوپرٹیکس (۳ء۵ رع - 
۳ےم۱ع) ے جب سے زمین کی بجاۓ سورج کو سکزی حیثیت عطا کی ے ٤‏ 
انسان جو کرۂ ارض کا باشندہ ے ء مفکرین کے نزدیک اپنی تکویئی حیثیت کھو 
بیٹھا ے ۔ ظاہر ے یہاں ایک صوق بھی آخر وہی بات کہ رہا ے جو ایک 
ماہر رباضیات نے کہی تھی ۔ 
بجر و حباب کے استعارے کو جاری رکھتے ہوۓ بیدل ے انسان کو ایک 
9۲ء" عم کہا ے ؛ ہے ہی کسی طرح ذرہ سی ہوا ایک بوند 
پائی میں داخل ہو گئی اور حباب بن گیا ۔ یعنی حباب کا دار و مدار صرف ہوا پر 
ے۔اب جس چیز کا لباس ہستی ایک تار نفس پر مشتمل ہو ایے غرو رر کہاں تک 
راست آتا ے ۔ وہ لاف زی کرے توکیوں کرے ۔ حباب کی طرح السان بھی 
بالکل ہیج بوچ سے ہریز ے ۔ اب آپ کی سرضی ء اپن٘ی اس حقیقت سے آشنا ہوکر 
آپ نوحد خوانی کریں یا ترنم ریزی : 
"۰۰۰ و حدفب 
در لہاس ہستی ما جز نف یک تار نیست 


٣۲۳۲۰ 
یک تامل وار ہم کم نیست سامان حباب‎ 


وای بر مغرور وہمی کز نفس خواہد دوام 


لس متاعی بیدل در چد لاف زند 
بفرھی منگر لاغر آمدہ است حباب 


لریژٌ کردہ ائد بس ہیچم حباب وار 
بادست وقف ساغر اگر شیشہ بشکم 


ہوای بیش نتوان یانت از ساز حباب این جا 
تو خوابی نوحدکن خواہی تر دل ھمیں دارد 
یم ننس کے لے ہوا پارا تکہ' گربان بی اور ہم رج .ت 
ہاری جنس کی جب اس قدر کساد بازاری ے تو ہم اپنے وجود کو قیمّی کیوں 
تصوزکر لیں ۔ سچی بات تو یہ ےکہ ہم اس قدر تحیف اور کمزور ہی ںکہ بار نس 
کی وجہ ہے آبلہ بدوش ہو چکے ہیں ۔ جب ید حالت ہو تو کوئی اور حسرت دل 
میں کیسے پیدا ہو : 
حباب کسوتم از دست کاہ عجز مپرس 
ھواست ہم نفس ‏ ٹکسہٴ گریباخ 
جنس ماباین کسادی قيمّی فہمیدہ است 
چون حباب این کاسہٴ وہم از ہوا بالیدہ است 


بعرض جوہر طاقت درین عبط خموشم 
کە من ز بار نفس چون جباب آبله دوشم 


چس خیالست کشم حسرت دیگر چو حباب 
من کب از بار ننس آبلدٴ دوش خودم 
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زیادہ غور و فکری ض ورت ہی نہیں ۔ خود حباب کی وضع قطع اس کی حقیقت 
بیان کر رہی ے ۔ اسی لیے حباب اپنے آپ کو دیکھ کر حیران ے : 
پوشیدہ ٹیست صورت ببنیاد زندگ 
آئیئں بسٹد اند پر یام و در حباب 
چہ سازد گریە حیرانی نہ پردازد حباب من 
زبس عریانم ازخود کسوت آئینہ می پوشم 
انسانی زندگی میں الفعا ی صفات بھی ے حد ضروری ہیں ۔ وہ مفکر جو 
جامعیت کا قائل ے اور تمام حیات عمرانی کا مؤسس ے ء الفعا ی صفات کو کبھی 
نظرانداز نہیں کرتا ۔ بیدل کے فلسفہٴ حیات میں اسی لیے فقر و فناء تسلم و رضا 
عجز و انکسار اور ادب و تواضع کا آپنا خاص مقام ے ۔ انھی استعاروں کے ذریعے 
پیدل ۓ ایک اور اہم اور پیچیدہ سئلے کو بھی چھیڑا ے اور وہ ے مسئلہٴ 
ژمان ۔ سطور بالا سے ظاہر ے کہ حقیقتر مطلق کے مامنے موجودات پیچ ہیں ۔ 
یعنی مان بالکل سے حقیقت ہے ء جو تمام کا تمام سمٹ کر فضاے لا متتاپی میں 
ایک حقیر نقطے کی حیثیت اختیار کرتا دکھائی دیتا ے ۔ ہارے زمان کی بھی یہی 
٤‏ 00 
زمان سے نہ مکان لا الله الا تہ 
ہم نے چوں کہ صرف حباب کو مکز خیال بنایا ہوا ے ء ہم پوری 
وضاحت کے ساتھ بیدل کے نظریہٴ زمان پر بحث نہیں کر سکتے ۔ تاہم حباب بھی 
اس قدر تو بناتا ے کہ بیدل مادی وجودوں کے زان کو بالکل ے اصل اور 
ہیچ سمجھتے تھے ۔ مادی وجودوں کا زان گردش, افلاک کی پیداوار ے جو خود 
خلوق ہیں ء اس لیے خلوق کی مخلوق کیا حقیقت رکھ سکتی ے ۔ پیدل کے سامنے 
الوہی زسان کا تصور تھا ۔ جو ایک ایسی آن کی صورت میں موجود تج جس کا 
آغاز ے ء تہ انام ۔ ازل اور ابد جس میں کہیں دکھائی ہی نہیں دیتے ء اس لے 
انسانی سال و ماہ پر غور کرنا بیدل بالکل ےمعنی سمجھتے تھے : 
وہم تا کی شمرد سال و مہ فرصت کار 
شیشہٴ ساعتر موہوم جبابست این جا 
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ان کے نزدیک انسانی سال و ماہ ساعت موہوم سے زیادہ حیثیت نہیں رکھتے 
وہ کہتے ہیں سانس ختم ہوا تو ہارے شہور' و سنین بھی ختّم ہو گے : 
نفس شار زمائم تا نفس نزدن 
عمیں شہور حباب و ھمیں سنین حباب 
یہ وقت کا عام تجربہ تھا ۔ ہر ایک کو معلوم ے کہ دئیا میں انسان کو 
بہت کم فرصت ملىی ے بلکە جو ملی ے وہ بھی نہ ملنے کے برابر ے : 
بہ فرصّی کہ نداری امید سہلت چیست 
درون بیضہ برون پر بر آمدہ است حباب 
عمر انمانی حض فریب نظر ے۔ جب اس کا وجود ہی کوئی نہیں ؛ اس کو 
عفوظ رکھنے کے لیے سردد ہوۓ کی کیا ضرورت ے : 
کو فرصتی کب فکر سلامت کند کسی 
آە از سواد کشی پلنگر حباب 
یہ ایک لحاظ ہے کم فرصتی کی شکایت بھی تھی ۔ کہتے ہیں نظارے عام 
تھے لیکن دیکھنے کی مہلت کم ملی ۔ اس احساس کے ذریعے زندی با اشک تر 
ان کے پہلو میں تڑپ لیی دکھائی دیتی ے : 
حباب از حیرت کم فرصّی ہای زمان بیدل 
نکاہی جانب دریا یہ پشت چشم تر دارد 
اس لیے ذات مطلق کے سامنے زمان و مکان کی معدومیت کے باوجود زلنگی 
پیدل کو عزیز نظر آق ے : 
طرب پیام چب شوق اند تاصدان عدم 
کە جام بررکف وکل برسر آمدہ است حباب 
اس جدید احساس کی بنا پر ان کے دل میں حسرتر ممود پیدا ہوتق ے : 
قاع ایام وھمم از بزم نیستی کاش 
قسمت کنند پر ما از یک حباب یعی 
اور انھیں کائنات کا وجود بھی حقیتی نظر آۓ لگتا ے : 


۔-0٦‎ 


"۴۲۰۲۲۴۳ 


اگر بہوادی_ مان غبار بی آبیست 
جوم آبلہ ات از کجا دماند حباب 
یہاں وہ اس موڑ پر پہنچ جاۓے ہیں جہاں ہے عظمت انلسان کے روح پرور 
مناظر ان کی نکاہوں کے سامئے آ کر انھیں “پر آرزو بنا دیتے ہیں : 
بہار آرزو در دل کل امید در دامن 
پھر رنگی کہ می آیج چمن ہرداز میآیم 
اور حباب کی ہے حقیقی میں ڈوب کر وہ اس طرح برآمد ہوتۓے ہیں کہ انسان 
کے پغیر انھیں کچھ دکھائی ہی نہیں دیتا ۔ 
جہاں تک مفکرین کا تعلق ے سب سے پہلے سوفسطائیوں ے انسان کو 
معزز اور عترم قرار دیا ۔ انھوں ۓ کہا کہ انسان مس کز کائنات ہے ۔ ان سے 
پہلے اسان کو عام اجزاے عالم میں سے ایک جزو شر کیا جاتا تھا اور جہاں 
٦‏ ى تہ سب ال لے زیور نے اس بات کا اعلا نکیا کہ کرۂ ارض 
ائسان کا ورلہ ے ۔ ویدانت نۓے انسان کو فریب ادراک قرار دیا اور عیسائیت 
نے کہا کہ آدم کے گناہ کی وجہ سے انسان پیدالشی طور پر گناہ آلودہ ے اور یہ 
ایسی آلودق ے جو کسی صورت میں دور نہیں ہو سکتی ۔ لیکن اسلام ۓے 'اولقد 
کرمنا بی آدمٴ“ کہد کر نوع انسانی کو عزت و تکریم عطا کی اور تخلیق آدم کا 
"۷×" ×× تفر آن زم میں ۲۶۔جدوا لادم؟؛ کا فرمان افرشتوں کے نام یاد 
دلا کر واضح کر دیا کب نصبالعینی السان کے سامنے فرشتے بھی کم تر درجہ 
رکھتے ہیں ۔ نیز قرآن مجید نے اس آیںٴ کریمہ کے ذریع ےکہ ''سخر لکم دا فی السممٰوات 
والارضش؟“؛ اس حقیقت کو الم نشرح کر دیا کہ زمین و آسان تمام انسان کہ لیے 
مسخر کر دے گئے ہیں ۔ قرآن کریم ے غیر مہم الفاظ میں یہ بھی کہا کہ 
انسانَ کو دنیا میں بہترین صلاحیتوں کے ساتھ بھیجا گیا ے ۔ ”'لقد خاقنا الائسان 
فی احسن تقوع“ اس غضمن میں سب ہے بڑی دلیل ہے ۔ انسانی عزت و تکرمع کے 
متعلق اور بھی آیات اور متعدد احادیث ہیں ء اس لیے اسلام ہی وہ مبارک مذہب 
ہے جس ے کائنات میں انسان کے بد مقام کی توضیح و تصدیق کی ۔ 
٥‏ دی با تار و بود قرآن اور عدرثے ی علیات ے 
تیار ہوا تھا ء اس لیے انسان کے متعلق غورکرے ہوۓ انھوں ۓے بنیادی 
حیثیت ہعیشہ قرآن اور حدیث کو دی ۔ چناں چہ بیدل بھی جب ای ٹنوی 


یر تا 
حیط اعظمٴ کی تمہید لکھنا شروع کرۓے ہیں تو کہتے ہیں : 
”حمد ئشاء آفری ی کہ میخانبٴ حقیقت انسانی را از نشاء 'ولقدکرمنا 
بنی آدم؟ علوی مفاخرہ بخشیدہ و پیانہٴ“ شہود جسانی راہب تسم 
”و نفخت فید من روحی؟' لبریز صہبای ہستّی گردائید ۔)؛ 
اس کا مطلب یہ ے کہ بنیادی طور پر انسان کے متعلق بیدل کے نظریات 
کا خمیر بھی اسلامی تعلیات ے تیار ہوا تھا لیکن یہاں اس اس کو بھی ملحوظ 
رکھتا ضروری ے کہ انسانی تعظیم و تکریم کے متعلق بیدل کے احساسات اور 
خیالات کو ان کے عملى اور نظری تصوف ہے بھی تقویت پہنچی اسی لے انسان 
کے بتعلق ان کے نظریات دوآتشہ نہیں بلک سد آتشہ ہو کر نکلے ہیں ۔ ہارا 
موضوع مطالعہ بدستور حباب بیدل ے اور ہم اسی پر اپنی توجہات س کو زکرکے 
انسانی عظمت کے متعلق ان کے خیالات کا جائزہ لیتے ہیں ۔ 
عظیم مظاہر قدرت کے مقابلے میں انسان جب اپنے آپ کو دیکھتا ے تو اپٹا 
ختصر سا جسم اسے ے حد کوتاہ نظر آتا ے ء حعلٰی کہ سطح ارضی پر اس کے 
ساتھ رہنے والے دوسرے جانوروں میں سے بعض ثلا اژدہا ء ہاتھی ء شیر وغیرہ 
اسے اپنے مقابلے میں جسانی لحاظ سے ہہ درجہا طاقتور نظر آنے ہیں اور ان کو دیکھ 
کر اس کے دل میں احساس کمتری پیدا ہوتا ے ۔ لیکن بیدل کہتے ہیں اپنے 
کمزور اور نازرک وجود کو دیکھ کر گھبراتے کی کوئی ضرورت نہیں ۔ اسی وجود 
میں ایسی حبرالعقول صلاحیتیں پائی جاتی ہیں کہ ان سے کام لے کر انسان تمام 
مظاہر قدرت کو سسخر کر سکتا ے ء بلکہ اکر وہ اپنی ان صلاحیتوں کی تربیت 
کرے تو ان مظاہر کا مسخرکرئا اس کے لیے بائیں ہاتھ کا کھیل ہوکاء یعنی ان کے 
ے انتہا کیالات کا ایک ادنی سا کرشم ۔ اسی بنا پر وہ بہ صد افتخار فرماے ہیں : 
پرچند چون حبایم بی دست کاہ قدرت 
تسخبر عالم آب برگیست ا زکلاھم 
یہ ردیف سم کا شعر ہے جس میں صیفہٴ مٹکلم کے ذریعے شاعر کی انا“ 
کو اپنے اظہار کہ لیے بڑے مواقع ملتے ہیں ۔اسی لے اس شعر کا دوسرا مصرع 
بڑا "پر زور ے اور اثبات ہپسّی کا بورے جوش و خروش کے ساتھ اظہار 
کر رہا ے ۔ 


۰۲۱۰۱۵؟" 


عالم اور آدم کے اسی تعلق پر خیال آرائی کرۓ ہوۓ وہ کہتے ہیں کہ 
جسانی لحاظ ہے السان کا کمزور ہونا تسلیم لیکن موجودات عالم میں سے کوئی 
بھی اس کا ہم پلہ نہیں ۔ کائنات نے ہزاروں کروٹیں لے کر اپتی تمام صلاحیتوں 
کو ہروے کار لا کر ہزاروں جتنوں کے بعد انسان کو پیدا کیا ء یعنی انسان فعل 
تخلیق کا اصلی ئھر ہے : 
کہ دارد طاقتر ہم چشمی_ ظرفر حبابِ من 
غحیط از خود تھی گردید تا بیدل برون آمد 
اس طرح معلوم ہوتا ے کہ بیدل نے یہ خیال سوقسطائیوں سے مستعار لیا 
ہے ۔ ممکن ے کہ افلاطون اور ارسطو کے مطالعے کا یہ ئجرہ ہو ۔ ہم جانتے ہیں 
کہ یں حکاء سوفسطائیوں کے جانڈین تھے ۔ بہرحال یہ خیال بیدل کے ضمبر می 
بڑی بختگی اختیار کر چکا ہے ۔ ایک رباعی میں فرماے ہیں : 
صد قطرہ و موج ہحو طوفان گردد 
کز دریا گوہری نمایان گردہ 
فطرت عمری کند نگ و تاز ہوس 
تائی ر۹ آ5ب 'ببدد ا انمان گردد 
پیدل کا یہ بھی خیال ے کہ جب ممام عالم بڑی شفقت اور محبت کے ساتھ 
تخلیق اور تربیت آدم کے لیے بیتاب ے ء اگر اس میں کسی طرح آدم کا وجود ئہ 
رے تو قدرت کا یہ شمام کارخائہ معطل ہو کر خود بٌود معدوم ہو جاۓ گا 
ے وجود ما عمین ھسّی عدم خواہد عث 
تا درین آئینں' پیدا اج عالم عالم است 
اسی ضمن میں حباب کے بغیر اس شعر کی طرح ایک اور شعر بھی پڑھ 
لیں : ردیف میم کا ے اور شاعر کا 'انا؟“ پورے جوش و خروش ہے کارفرما ے : 
شوردو جہان آئینب دار نفس ما است 
ے قتنمد ء ند طوفان ؛ | دم قیامت ء چم بلائم 
ظاہر ے بیدل کائنات میں انسان کو سسکزی حیثیت دے رے ہیں ۔ ان کے 


و۔ بیدل کے ہاں صرف حباب ہی علامت نہیں بلکد آئینہ بھی ے اور ان کے 
۳٣ھ‏ کی الفاظ کی ہی حیعیت ے ۔ 


چوءھ 


خیالات کے مطابق تمام کاثنات السان کے کرد گھوم رہی ے ۔ لیکن کوپرٹیکس 
کے زمانہٴ حال کے پیرو کار ایک مغربی مفکر برٹرینڈرسل کا خیال بیدل کے بالکل 
خلاف ے ۔ رسل کائنات کو ایک ایسی متحرک سشین تسلیم کرتے ہیں جس کے 
قوانین ایدی ہیں اور جن میں انسانی اقدار کہ لے کوئی گنجائش نہیں ۔ انسان اگر 
خمم بھی ہو جائۓے تو پھر بھی کارخائدٴ عالم کی حرکت بورے زور و شور ہے 
بدستور جاری رہے گی ۔ ادنی تال سے واضح ہو جاتا ے کہ رسل کا تفکر 
خالمتّ ریاضیاق ے اور فکر بیدل کو اس لیے برتری حاصل ہے کہ اس میں 
کشف و وجدان بھی پوری طرح کارفرما ہیں ۔ اور پھر لطف کی بات یہ ے کہ 
خود رسل کی زندگی میں آج کل ان کے ہم مشرب ریاضیات اور طبیعیات کے ماہرین 
خلاے آسانی میں دور دور تک رسائی حاصل کرکے اور چاند پر کمند ڈال کر 
انسان کے عجز مطلق کے مقابلے میں اختیار مطلق کا پرچا رکر رے ہیں ء یعنی کائنات 
میں انسان کی اہمیت اور عظمت کے قائل ہو رے ہیں ۔ 

آدم اور عالم کے سلسلے میں بیدل ایک قدم آگے بھی بڑھتے ہیں ۔ کہتے 
ہیں کہ انسان معنوی لحاظ سے اپے اندر اس قدر وسعتیں رکھتا ے کہ اس کا اس 
ختصر سے عالم میں سانا مکن نہیں ۔ اس لے السان کہ لے یں فضائیں ایک قفس 
کی حیثیت رکھتی ہیں جس میں پرلدے کی طرح پر سکیڑ کر بیٹھنا پڑتا ے ۔ اس 
کا غنچے کی صورت اختیار کر کے بیٹھے رہنا کان ک تنگی کی وجہ سے ے ۔ اگر 
اس غنجے کو پوری طرح کھلنے کا موقع مل جاتا تو اس کا حسن و جال 
دیدنی ہوتا: 

پہ فشار تنگی این قفس چو حباب غنچہ نشستہ ام 
پر صبح ہی کشم اڑ بغل ہمہ گر ننس یہ هوا رعد 

اور ایک اور شعر میں کہپتے ہیں پالیدگی کا وہ عالہم سے کہ "فد انجمن افلاک 

میں سا نہیں سکتا ۔ 
تالہ ام اما می گنجم درین “نب انجمن 
یارب این مقدار دریا و چہ کس بالیدہ ام 

اس لے کہتے ہیں کہ جب میں ۓ اپنے لے اس دنیا کو تنگ پایا تو دامن 

افشان ہوکر لامکان میں پہنچ گیا 


۲۲۶ 


عرصہٴ آزادی از جوش غبارم تنگ بود 
پرسر خود دامی انشاندم و صحرا شدم 
بیدل یہ بھی تصریح کرے ہیں کہ عزت و تکری اور یالید کے یہ انعامات 
تمام نوع انسائی کے لیے عام ہیں ۔ اگر کوئی فرد حروم ے تو اس کے اپنے 
نصیب ۔ اس سے بجر کرم میں حباب کی طرح خود اپنے ساغرکو نگوں کر دیا ‏ 
مکن ز خوان کرم شکوہ گر نصیبت ئیست 
کس در حیط نگون ساغر آمدہ است حباب 
انسان کی اس تعظیم و ٹکریچ کا سبسب بتاۓ ہوئۓ بیدل کہتے ہیں : 
آئینه عالم بقاع ہمد 
فیرنگ جہان کبریاع هم 
کو سوج و چہ گرداب ء چہ دریا ء چں حباب 
ھہر جاضم جلوۂ ایست مایم ہعم 
ان کا عقیدہ ے کہ انسان عالم بقا کا آئیٹہ ے ۔ ذات مطلق ۓ اپنا مشاہدہ 
٦‏ ۰ 0ئاا آنالنتہان 'کبریا کا بہت بڑا 
اعجازے ء ذات احد کی کبریائی انسان ہی سے ظاہر ہوق ے ۔ یعنی انسان کی تخلیق 
کا مقصد صرف خود تمائی تھا ء اس لے یہ ہنا بالکل بجا ہے کہ مقصود, تخلیق 
فقط انسان تھا ۔ باق جوکچھ موجود ے ضممٰی حیثیت رکھتا ے ۔ زین و آسمان ء 
چاند ستارے ء شجر و حجر ہرچیز سے صرف انسان کی عظمت ظاہر ہوق ے ۔ 
دوسرے الفاظ میں یہ سارے انسان کے اپنے جلوے ہیں ۔ تخلیق کی اسی نوعیت 
کو سامتے رکھ کر وہ کہتے ہیں : 
پر چند ہسی من بی بغزی بای است 
2٥٠۸‏ رد مر در تس کلاعم 
دریا یعنی کائنات کا وجود ہی تہ ہوتا اگر اس پر انسان کا سایںٴ شفقت نہ 
پڑتا ۔ انسان کے مقصد تخلیق اور کاثنات میں اس کی حیثیت کے زیر نظر وہ کہتے 
ہی ںکہ ہسٹی السان تو انمول چیز ے ۔ اس کا غبار ہستی بھی اس قدر قیمتی ے 
کہ ے مایہ اشیاء کو حسن اور رنگیئی عطا کر دیتا ے : 
اگر بب دریا ساید اندازد غبار ہستم 
از نفس چون فلس ماہی رنگ می بندد حباب 


ہ۲۲ 


بیدل لسی لے اسرار انسانی کے مطالعے کی دعوت دیتے ہیں او ر کہ ہیں کہ 
انسان کو دیکھو گے تو محبوب ازل کے جلوے نکاہوں کے سام آ جائیں گے ۔ 
عبوب ازل کو انسان نے زیر بغل لیا ہوا ے ۔ اپنے غیرمتناپی جلووں کے باوجود وہ 
قلب السانی میں سیا ہوا ے ء یعی محر حبیب حباب میں موجود ہے : 
حباب این عیطم مفت دیدن ہاست اسرارم 
پری زیر بغل می کردم از مینای محسوسی 
تا بہرنگش وارسی از نثقش ما غافل مباش 
بر در جیب حباب این جا نفس دزدیدہ است 
حہوب ازل کے اس قرب کو سامنے رکھ کر بیدل کہتے ہیں کہ ہیاری شوخ 
نکاہوں نے ادھر آدھر دیکھٹا شروع کر دیا اور سہجوری پیدا ہو گی ء ورنہ یہاں 
تو وصال ہی وصال تھا ۔ ہارا ذہن مقاصد کی گونا گوئی میں اپنے حقیقی مقصد کو 
نظرانداز کر دیتا ے ء حالائکہ اس کا حصول ے حد سہل تھا 
بیدل ز شوخ چشمی_ خوددر عبط وصل 
دارم چون حباب زسر تا پا نقاب 
عظمت السان کے سلسلے میں بیدل کے خیالات کا مطالعہ کرے ہوۓ ہم اس 
مقام پر پہنچ چکے ہیں جو ے حد ناڑزک ے ۔ جہاں فکر کے پر جلتے ہیں ء جہاں 
تصور اظہار عجز کرتا ے اور جس کے متعلق دم زنی کرنا تختہٴ دار پر آویزاں 
کراتا ے ۔ یعبی اس مقام پر پہنجچ کر سالک کو دوئی کا تصور ہی نہ آتا ۔ 
عبد اور معہود ء عاشق اور معشوق ء بندے اور خدا میں بالکل وحدت ہوق سے : 
ٹماشای دو رنق پر تھی دارد حباب سن 
نظر تا بر تو وا کردم زچشم خویش حبرائم 
اور بندہ نشمٴ وحدت ے اس طرح سرشار ہوتا ےکہ اسے او رکچھ دکھائی ہی 
نہیں دیتا -۔ دراصل فلسفہٴ تنزلات کی رو سے وجود کے لحاظ سے خالق اور خاوق میں 
کوئی فرق نہیں ۔ ذات کے لحاظ سے ایک باق دوسرا فائی ء ایک قدیم دوسرا حادث ء 
ایک واجب الوجود دوسرا ممکن الوجود ء ایک قائم بالذات دوسرا ادنلی سی بات 
کے لے تاج غیر ۔ اپ ذرا راز تخلیق بھی سنیے ؟؛ جب ذات بحت کو ظہور منظور 
ہوا تو حلوقات پہلے صور علمی کی صورت میں ارادۂ الٰہی میں نمودار ہوئیں ۔ 


۱۹اءهھ) 


پھر چوں کہ عدم حض سے کوٹی چیز پیدا نہیں ہو سکتی ۔ حق تعاللٔی کی تبلی یا 
تمثیل سے عور علمی اپنے اقتضاے ذاتیق کے مطابق صفت وجود ے بہرہ یاب ہوئیں ۔ 
حق و خلق کی اسی رمز کے متعلق بیدل کہتے ہیں : 
ہر گاہ کہ غنچد گشت نعگفنت حبہاب 
رز حق وخلق پیج نہ نمفت حباب 
لیکن نب شنید سوج سرکشتہٴ ما 
٣٣‏ ہہ ائفت کباب 
ہاری ے شعوری ہمیں حقیقت سے آشنا نہیں ہوتۓے دیٹی ؛ ورنہ خالق اور 
لوق میں وجود کے اعتبار سے عینیت پاٹی جا ے ۔ حباب کا پوست آتر جاۓ 
تو وہ بجر ہی ہوتا ے ۔ ہم بھی اپنا ظاہری وجود ٹرک کر دیں تو حق نے 
وحدت از خود آشکارا ہو جاۓ ک : 
غیر دریا چیست افسون مایہٴ از حباب 
می درم پیراہم بر خود ز بس بالیدہ ام 
اس وحدت کے زیر نظر معنوی لحاظ سے المان حقیقتر ے رنگ سے ۔ یہ تو 
صورت اظہار ے ؛ جس ے اہے کثافتوں ہے ملوث کر دیا ۔ 
معنم اجزای بیرنگن است بیدل چون حباب 
این قدرہا شوخی اظہار دارد خامث ام 
بناہریں آئیئہٴ ہستّی عجیب و غریب نزاکت رکھتا ے ۔ آپ ذرا نگاہ ڈالیں گہ 
تو اس کا یہ وجود آنکھوں کے ساہے تحلیل ہو کر معدوم ہو جائے کا اور پھر 
یہ اپنی آپ و تاب لامکاں میں دکھاۓ لگے کا : 
.0 مد در ات خاند" سی 
کہ چون حباب ہوای نظر تمی تاہد 
اس لیے یں کہنا ے جا نہیں ہوکا کہ حقیقت ے رنگ خود اپنی آنکھوں نے 
اپنے آپ کو مظاہر ی صورت میں دیکھ رہی ے : 
چون حباب آندم کہ سیر آہنگ این دریا شدم 
در کشاد پردۂ چشم از سر خود واشدم 
اسی بنا پر سالک سر تا پا حیرت بن کر نگران ے کہ ان سظاہر کے 


٣۳۰ 


ذریعے کون سی حقیقت پنہاں ء عریاں ہو رہی ے ۔ 

جون حباب از پیکر حیرت سرشت ما مہرس 

نقش ما یک پردہ عربان است پنہاں زیر پوت 

تکریچ انسانی کے سلسلے میں یں نقطم* عروج تھا ۔ اب ہم مختصر الفاظ میں 

انسان کے اس معنوی حاىے کا ذکر کرتے ہیں جسے اصطلاح عام میں دل کہا 
جاتا ے ۔ اس سے مراد وہ باطنٔی حابہٴ ادارک ے جسے مھ۔سوسات اور معقولات 
پر برتری حاصل ہوی ہے اور جو حقائق کا ادراک بدرجہٴ اولی کرتا ے ۔ 
صوفیاے کرام ؛ شعراء حک) ء تمام اس کی اہمیت کے قائل ہیں ۔ برکسان اعے عتل 
ہرتر کا نام دیتا ے اس لیے کہ عقل کے ذریعے حقیقت کا ادراک تلیل اور تدلیل 
کے طویل سراحل طے کرئے کے بعد ہوتا ے ۔ لیکن دل یا قلب حقیقت تک انی 
باطنی آنکھ کے ذریعے آتاً فاناً رسائی حاصل کر لیتا ے ۔ اپنے باطن کو ہر قسم کی 
کثافتوں سے پاک کر کے صوفیاے کرام ایک جام جہاں نما کے مالک بن جاۓے 
ہیں جس میں حقائق اشیا برابر منعکس ہوتۓے رہتے ہیں ۔ ھی کشف اور وجدان ے ۔ 
انبیاء چوں کہ نہایت ہی ڈی الحس اور لطیف مزاج ہوتۓے ہیں ء ان کے قلب میں 
دقیق ہے دقیق اور بعید ہے بعید حقائق کا انعَکاس بڑی وضاحت ہے ہوتا رہتا رے ۔ 
اس درجے پر پہنچ کر یہ حاسہ* ادراک وحی اور الہام کہلاتا ے ۔ اب چوں کہ 
حدیث کٹز' کے مطابق تخلیق کا مقصد عرفان الٰہی ے اور قلب ہی وہ آلہٴ لطیف 
ے جس کے ذریعے عرفان حاصل ہوتا ے ؛ ہم ککہد سکتے ہیں کم تمام پٹکامہٴ 
عالم اسی قلب یا عام الفاظ میں صرف نقطہٴ دل کے لے پا کیا گیا ۔ 
پیدل کہتے ہیں : 

٣‏ ۶ تیرنگ امكان رینتند 

بہر این یک قطرہ ےون صد رنگ طوفان ریتند 

اس رئیس الاعضا کے لیے بھی بیدل حباب کا اپنا حبوب استعارہ استعمال کرے 

ہیں ۔ حباب اہی لطافت ء نظافت اور درخشندگ کی بنا پر جام جہاں نما نظر آتا 
ے ۔ بتنابریں اسے قلب صوف سے تشبیں دینا ےحد موزوں ے اور اسی بنا 
پر یہ اس کے لے استعارہ اور علامت کی صورت بھی اختیار کر لیتا ے ۔ بیدل 


وہ کنت کنزا فیا فاحببت ان اعرف فخلقت الخلق ۔ 


اس 


کہتے ہیں ۔ چوں کہ قلب لطیف لطیف اسرار کا سهبط ہے اس لیے اس کی کارکاہ 
میں سر تا پا ادب بن کر رہنا چاپے اور سانس لیتے ہوۓ بھی بڑی احتیاط برتنی 
چاہے ؛ مہادا کوئی سر لطیف و نازک ہہاری کسی معمولی سی جنیش سے رک کر 
دل پر اترۓ تہ پاۓ اور دل کا تمام کارخانب بپکھر جاۓ : 
در کارکاہ دل ہب ادب باش و دم مزن 
پر اک است صنعت میٹاگر حباب 
دل کی دنیا عجیب معجز مما ے ۔ اس کی سیر کے ارادے سے اگر آپ ذرا 
سربگریہاں ہوں تو حقیقت حقد کی تبلیات سامنے دکھائی دیں گی ۔ آپ اپنےکو آغوش 
یار میں پائیں کے : 
ز ہیں عالم دل غائلم ورس حہاب 
سری اکر بگریبان فرو برد دریاست 
یہ در اصل عظمت انسانی کی کرشمہ سازی ے کہ پیکر انسائی کہ ذرے ذرے 
سے تعمیر دل ہویق ے : 
موج برہم خوردہ دارد عرض سامان حباب 
ہی توان تعمیر دل کرد اڑشکست پیکرم 
آپ ۓ دیکھا ایک طرف انسان کی عظمت و جلال کا یں عالم ے اور دوسری 
طرف بیدل عدم پر بڑا زور دیتے ہیں ۔ اس لے مناسب معلوم ہوتا ے کہ تھوڑی 
دیر کے لیے اس تضاد پر غور کر لیا جاۓے ۔ بیدل کے ہاں عدم کی حقیقت کا ایک 
پہلو سطور بالا میں ظاہر کیا جا چکا ے ء اب ایک اور پہلو کا ذکر کیا جاتا ے ۔ 
اور اس کے مطالعے سے پتا چلے گا کب عدم کا یں تصور مدفی نہیں ء بلکە مثبت 
حیثیت رکھتا ے اور اس سے انسان کی ے مائیگی کی مجاۓ عظمت ظاہر ہوتی ے ۔ 
یہ تصور رومی کے ہاں بھی موجود ے - ڈاکٹر خلیفہ عبدالحکم حکەت رومی میں 
ارتقاے السانی کا ذکر کرے ہوۓ کہتے ہیں : 
”'انسان کو فرشنگی ے بھی گزر کر اور اوپر کے درجات میں 
جانا ے ۔ یہاں تک کی منزلیں تو کچھ وہم و گان میں آی 
ہیں لیکن اس ہے اوہر کی منزلیں قیاس وگان سے برتر ہیں ۔ 
آگے کی منزلوں میں وجود کے موجودہ اندازوں میں ہے کچھ نہیں ۔ 
۷'۶٥۳‏ ادا ان 


۲۴۲ 


کے لیے عدم کی اصطلاح استعال کی گئی ے ۔ لیکن یں عدم 
عدم مطلق نہیں : بلکہ ہستی کا ایک ناقابل بیان سرچشعہ 
ے ۔ محسوسات اور معقولات کی منزل میں ادراک مکای اور 
زمانی سانچوں میں ڈھلتا رہتا ے ۔ مان ابعاد ثلاثہ میں اور 
زمان ماضی ء حال اور مستقبل میں نقسم پذیر ہوتا ے ء؛ ادنئی 
درجے میں کثرت ظاہر اور وحدت پنہاں رہتی ے ؛ لیکن روحانی 
ترق میں چار سے تین اور تین سے دو اور دو نے آخر میں 
ایک رہ جاتا ے ۔ اس سرمدی کیقیت میں دوش وفردا ء اس وژ 
بن جاۓ ہیں ۔“' 
خلیف صاحب مرحوم کی عدم کے متعلق ان تصریحات کے بعد آپ بیدل کے 
ان اشعار پر غور فرمائیں ۔ یں اشعار مثتوی عرفان میں روحانی ترق کے سلسلے میں 
فتا و بقا ہر بث کرتے ہوۓ کہے گۓ ہیں : 
پس علم چیست ہسٹی_ جاوید 
دو جہان ذرۂ ازان خورشید 
نور ممرآت اول و انام 
نشاء ذوالجلال والا کرام 
دامن از گرد این و آن برزت 
پسس کر داشىن علم یئ 
تا عدم نسی علم داری 
ہستی از ٹست اگر کی 
ان معاتی کے سطابق عدم ہستی کا ایک ایسا اثبات ے جس کے بعد ٹا 
نہیں ء یعنی بقا ہی بتا ے ۔ اب جو اصحاب بیدل کی عدم دوستی ہر طع زن 
ہوے ہیں وہ ذرا غور فرہائیں - 
اس ضمّی وضاحت کے بعد ہم پھر حباب کا تذکرہ چھیڑے ہیں ۔ یہاں نے 
ایک نیا موضوع شروع ہوتا ے ؟ کال اختیار و کبریائی کے باوجود بیدل تسلم 
با ہمہ سامان قدرت شخص تسلم اعتبار 
یا کال کبریائی پیکر بیدل لقب 


2+ 


اس لیے کہ یہ قدرت و کہریائی انسان کا ذاق وصف نہیں ۔ عطیمٴ اللہی ے 
اور اسے حاصل کرنۓ کے لیے اپنے وجود میں متعدد اوصاف پیدا کرنا ضروری ہوتا 
ہے ۔ اگر اپی عظمت کا احساس دل میں “عجب و غرور پیدا کر دے تو ترق کے 
امکائات جو عدود ہیں حم ہو جاے ہیں ۔ بلک جس مقام پر پہنچنے کے بعد دل 
میں یں احساس پیدا ہوتا ہے ؛ انسان اس سے بھی ےحد نیچے جا گرتا ے ۔ 
انسان کی نکاہ حقیقت ہیں نہیں ری ۔ انسان بای حقائق کی اہعیت ہے بالکل غافل 
ہو جاتا ے اور اس طرح غرور و استکبار اس کی عقل و شعور پر دبیڑ پردے ڈال 
دیتے ہیں ۔ اس لے سٹازل ترق ہر كامزن رہنے کے لیے عجزو انکمار اور تسلم و رضا 
ضروری ہیں ۔ روحائی ترق جس میں ایک لحظے کی غفلت منزل ہے صد سالہ مسافت 
پر دور پھینک دیٔی ے ء ان انفعا ی صفات کو اور بھی ضروری قرار دیبی ہے ۔ 
انسائی عزت و تکریم کے بیان کے بعد بیدل کا ان صفات کی طرف اشارہ کرنا ظاہ رکرٹا 
ے کہ اب ارتقاے ذات کا موضوع شروع ہو گیا ۔ وہ موضوع جس کے لے علم 
تصوف وضع ہوا اور جس کی خاطر اصفیاء کا پا کیزہ فطرت گروہ عام دئیاوی دھندوں 
سے ہمیشہ کثارہ کشی اختیار کرتا رہا ۔ 

بیدل کہتے ہیں کہ ایک عالم دئیاوی مال و دولت کے لیے سرگردان و 
پریشاں ے ۔ تنہا میری ذات ے جو صرف اعاٰی اقدار انسانی ي پرستارے ۔ کہتے 
ہیں اباب عالم ہے جھے اس قدر استغناء ے کہ اب تو تن کی عریانی میرا لباس 
بن چکىی ے ۔ نیز ان اسہاب کا ذکر پی فضول ے کیوں کہ اب تو بار, نفس تک 
اپنے کمزور کندھوں پر اٹھاٹا دشواری کا موجب بن چکا ہے : 

غیں من زین قازم, گوہر حبابی گل کرد 
عالمی صاحب دل است اما کسی بیدل تشد 


کہ دارد فکر_ بی سامانی'ٴ وضع حہاب من 
بہ رنی گشتہ ام عریان کە کوئی پیرہن دارم 


بہ این ہستی ژاسباب دگر تہمت مکش پیدل 
ٹن سکم تیست آن باری کہ بردوش حباب افتد 
لیکن یں کمال, ترک نب تھا۔ جب تک دل میں اپنی ذات یا غبراللہ 


؟۲۰۳ء۲۶أ٣كء‎ 


کے متعلق احساسات و جذبات اور خیالات ہیں ۔ انسان اس وقت تک پستیوں میں 
موجود ے ۔ حسٹی مدرکات کا غلام ے ۔ اس کا ادراک اللہی رنگ میں نہیں 
رنکا کیا ۔ اس کا معنوی وجود ایک خاص نقطے پر مر تکز نہیں لوا ء وہ نقطہ جو 
بعد میں پھیل کر مان و لامکان پر عحیط ہو جاتا ے ۔ اسی لے بیدل اپنے قلب 
کو پوری طرح غیراللہ ہے' تھی کرنا چاہتے ہیں تاکہ ہستی مطلق ہے 'پر 
ہو جاۓ ۔ انھی ںکسی اور دولت کی ضرورت نہیں ۔ وہ اپنے ہماۓے کو صھباے محہت 
سے 'پ رکرکے سرشار ہو جانا چاہتے ہیں ء انھیں کسی اور صہبا کی ضرورت نہیں ۔ 
وہ تو پبراہن وجود بھی اتار دینا چاہتے ہیں کیوں کہ یں حسوس ہوتا رے تو 
غیرالقہ کا احساس پھڑ بھی با ارہ جانا کے ورک کا ۴ٹ 
حقیتی کالات سے از خود آشنا ہو جاتا ے اور اس کی ذات کالات الٰہی کا آئینہ 
بن جانی ہے : 

برکہ از خود شد نہی از ہسیٴ مطلق “ہر است 

از حبابر من سراغ_ گوہر_ نایاب گیر 


+207٦8‏ .یئ کےا جات 
یدل من از ہی شدن خویمتن ٭ہرم 


ز صہباے دگر برخود تمی بالدا حبابرٰ من 
جی و دنت از خود دارد این مقدار سرشارم 


ز پعاہن بروٹ آ تا یہ نی دست گار خود 
حہاب آئینہٴ دریاست از تشریفر عریانی 
جب انسان اپٔی ذات ہے تی ہو جاتا ے تو اس قدر وسعت ہپذیر ہو جاتا 
ہے کت جامبٴ وجود اس کے لیے تنگ ہو جاتا ہے ۔ اسی لیے حباب کی طرح وہ 


و۔ جدید فلسفیوں کی زبان میں اس کا یہ مطلب ے کہ السان اپنی غیرحقیقی 
شخصیت سے نجات حاصل کرۓ کے بعد حتیقی شخصیت تک پہنچ سکتا ہے ٤‏ 
اور حقیتی شخصیت ہی ہستی مطلق ہے معمور ہویق ے ۔ 


۲۳۰۱۵ 


جلد اس ہے مستغنی ہو جانا چاہتے ہیں ۔ اپنے آپ کی طرف ایک نکاہ بھی نہیں ڈالنا 
چاہتے ء مہادا وہ معمولی سی غفلت سے تباہی اور بربادی سے ہمکنار ہو جائیں ۔ یه 
پردۂٴ وجود دور ہو جاۓ تو محر حقیقت عریاں ہو جائۓ کا : 

حباب لم نفضسی با نفس ھی سازد 

زخود ہی شدکان بر خود این قدر تنگ اند 

چو گوہر قطرہ ام تاک باب افتد کہ برخیزد 

زانی کاش در پای حباب افتد کہ برخیزد 


درین عیط مقم تغافلم چو حباب 
مباد چشم کشودن تی کند جام 


چون حبایم بردۂ ہسٹی فریبی پیش ئیست 
بجر عریائمت اگر بیرون کنی پیرام 
جہاں اپنے وجود کا احساس بھی ارتقا ی راہ میں رکاوٹ بن جاتا ے وہاں 
گفتگو یقیناً ذہن اور خیال میں انتشار پیدا کرق سے اور دل کو ؟ن انوار حقیقت 
ہے عروم کر دیی سے جن سے اہسے مور کرنا منظور اور مطلوب ہوتا ے ۔ 
اسی لیے صوفیاے کرام گفتگو ہے پرپیز کرے ہیں ۔ اس ہے نہاں غانہٴ دل تاریک 
ہوتا ے اور وہ بڑی کوشش ہے عاموشی اور ضبط نفس اختیار کرۓے ہیں 
کیوں کہ اس طرح نور قلب قائم رہتا ے اور باطن زیادہ “پر ور ہو جاتا ے ۔ 
روشن گر جەعیت دل جہد خموشی است 
نتوان چو حباب آئنں بی ضط نفس رت 
چون حہباب آئین* ما از خموشی روشن است 
لب بہم بسن چراغ عافیت را روغن است 


توان بب ضبط نف معنی دل انشا کرد 
ہاب شیشہ بہفت است در شکسن موچ 


"1 


لیکن اس غاموشی کا یہ مطلب نہیں کہ روح حقیقت حلقہ سے مخاطبت ختم 
کر دیتی ہے ۔ یں بخاطبت ہ ہو تو روح کی بالید اکن ے ۔ دل 'پر آرزو 
میں سے بڑی ”پر سوز آہیں نکلتی ہیں ۔ صدائیں اٹھتی ہیں ء بڑی درد آسیز ء جن سے 
عرش معلٰی پر تھلکہ روتما ہو جاتا ے ۔ ایسے خلص صادق کے دل سے اٹھنے وا ی 
کوئی آواڑ ایسی نہیں ہوق جس کے جواب میں عرش پر سے لبیک لپیک ئك 
کہا جاۓ ۔ اس طرح مقابلت* خاموش مگر نہایت پی گرم گرم اور روح پرور مکالمہ 
جاری رہتا ے ۔ اسے آپ مناجا تکہہ لیں یا دعا ء صولیاے کرام اعے روح تصوف 
سے تعیبر کرتے ہیں ۔ امام غزا ى7 فرماۓ ہیں کہ خدا کو محبوب رکھنے والے 
با صفا لوگ ترک کے بعد مناجات پر سب سے زیادہ زور دیتے ہیں ۔ روحانی تجربات 
کی اقسام بیان کرے ہوۓ ولیم جیمز کپتے ہیں کب دل سے نکلتے وا ی مناجات 
اور روح سے بلند ہوۓ وا ی دعاؤں کے ذریعے وہ روحانی تواتائی بیدار ہو کہ انی 
پوری قوت سے وجود انسانی میں کارفرما ہو جای ہے ء جو ویسے بالکل حو خواب 
رہٹی ۔ بیدل بھی سوز و ساز اور دعا و مناجات کی بتیادی اہعیت کے قائل ہیں اور 
حباب کا استعارہ استعمال کر کے کچھ بننے کی آرزو بڑے درد و سوز اور بڑی 

نیازنندی کے ساتھ عبوب:ازل کی درکاہ میں عرض کرت اہی : 

پر قطرہ زین عیط بس سوج گہپر رسید 

"۷ز 'ست 

درین دریا کہ پر یک قطرہ صد دامن گہر دارد 

حباب ما بب دل پیچیدہ آہ ے اثر دارد 


ریا کٹ ںا نقثشی ||تدنائید جام 
تا دم زدم این آئینه از تاب نضی رضت 
انھیں ای آو ے اثر کا درد ے ۔ دوسروں کو گوہر مقصود ہاتھ میں لے 
دیکھتے ہیں ء ان کے دل میں رشک پیدا ہوتا ے ۔ ان یک روح ک گہرائیوں سے 
قریاد فریاد ک آوازیں اٹھٹی ہیں ۔ وہ اپٔی آرزو و جستجوکو دہ چند کر دیۓ ہیں : 
دریای جستجورای پا و سر حبام 
صحرای آرزو را بی پا و سر گیاہم 


۲۳ 


آرزوئیں سافا کب اس طرح تکمیل پذیر نہیں ہوتیں جس طرح ان کا خیال ے 
لیکن اینے خاوص کی بنا ہر انھی یقین ے کہ ان کے شیشہٴ دل میں شکست پیدا 
ہوئی تو اس کی آواز ملاء اعأی میں پہنچے ک : 

چون حبام شیشہٴ دل ہر کجا خواہد شکست 
آنسوی “ئی عفل امکان صدا خواہد شکست 

انھیں پتا ے کہ ان کا گریہ تدہا ان کا گریں نہیں بلک چشم حباب ہے 
اشک مجر جاری ہیں : 

بگریں منکر تر دامنان عشق سباش 
کس اشک بجر ز چشم حباب می ریزد 

اس لیے وہ کہتے ہیں ہارا تیں, آہ معمولیں چیز نہیں : 

ز بیدلان مشو امن کہ تیر آہ حباب 
پیک نٹس گذرد از ہزار جوشن موج 

فضول احتیاط سد راہ بن گئی ے ورنہ سوز و گداز کی ہہ دولت ان کی ذات 
ایک نہایت ہی ارتقاء یافتہ وجود کی سورت اختیار کر لیی ء 

تج غ اف ا ساظم ورئی مائند حباب 
بحر می بالد ز آغوش گداز ہستم 

اس لیے وہ احتیاط اور ضبطر گریں ترک کرلا چاہتے ہیں ۔ انھیں یقین ے کہ 
ان کی یہ جنوں پروری اس حقبر سے حباب کو لباس بجر میں جلوہ گر کر دے گی : 

ز بیراہن برون آ بی شکوہی یست عریانی 
جنون کن ا حبابی را لاس حر پوشانی 

آخر وہ کب تک لب خاموش ہے حریف, راز عشق بنے رہیں اور اس جڈے 
کو کیوں ئد آشکارا کر دیں جو سمندر کی پپنائیاں اپنی آغوش میں لیے ہوۓ ہے ۔ 
توانائی کے ایسے عظمم ذخیرے کو چھیاۓ رکھنا کیے او رکب تک ممکن ے ۔ 

از لب خاموش نتوان شد حریف واز عٴشق 
چند دارد این حبابر بوچ عان زیر پوست 

اشعار بالا سے ظاہر ے کم “پر سوز مناجات کی وجد ہے سیئے میں عظم 
روحائی قوت ترلیت پاتی ے ۔ یہ وہ شے ے جو خنک اعتقادات کے ذریعے پنپ نہیں 


)ۂ)م)۲۳۲ 


سکتی ۔ اعتقاد جذڈے کی آمیزش کے بغیر ے اثر اور ے جان ے ۔ ان اشعار میں 
بیدل اسی لے جذڈے کی تربیت ہر زور دیتے ہیں ۔ 
یہ گرید و مناجات ء یہ تزکیہ“ٴ باطن اور یہ درد و سوز مبتدیوں کا کام تھا ۔ 
منتہی محویت اور استغراق کی صقت ے متصف ہوۓے ہیں ۔ حبوب کہ جلووں کے 
سمشاہدے میں محویت کا وہ عالم ہوتا ے کہ اپنی ذات کہیں دکھائی نہیں دیتی : 
غریق بجر ز فکر حباب مستغنی است 
رسیدہ ایج مجای کس بیدل آنجا نیست 
اور اس استغنا کے نتیجے کے طور پر زر ومال کے تمام ہنکامے موج سراب 
نظر آے ہیں ۔ جو السان حیط میں غواصی کر رہا ہو سراب اے کیوں فریی 
دے ۔ وہ تو عرفان اور وصال کی حقیتی دولت سے سرشار سے : 
بیدل بہ قلزمیکہ تو غواص فطرق 
گوہر گرہ برشتمٴ موچ سراب داشت 
ایسا انسان تو جلوۂ اہی کے عین صکز تک پہ"نچ چکا ے ۔ دل دریا میں 
غوطہ زن ے ۔ حباب اگر سطح آب پر رہتے ہوۓ سیل امواج کے لیے وقف 
ہو چتا ے تو ہو ۔ مرد عارف عین دل دریا میں موجود ہوئے کی وج ے 
آب گوہر حاصل کر چکا ہے : 
سیلی_ اسواج وقف خائم بردوش حباب 
لنگری چون آب گوہر در دل دریا زنند 
ارتقا کی انہا ہر پہنچنے کے بعد حیرت و استعجاب اس سرد کامل کا شعار 
ہوتا ے ۔ کیوں کہ وفور جلوہ کی بنا پر وہ حیران ے کہ کدھر دیکھے کدھر 
ئہ دیکھے : 
بھی دانم چم خواہد کرد حیرت با حباب من 
کہ دریا عرض طوفان دارہ ومن یک دل تنگم 
اس مقام پر عارف معمولی سی گردش چەم سے وصال اہی کی دولت ہے 
محفلوظ ہوۓ لگتا ے ء یعنی نیم نفس میں حباب حر سے ہم آغوش ہو جاتا ے : 
عارف بخدای رسد از گردش چشمی 
در نی نفس بحر ہم آغوش حباب است 


۲۱۹ 


اس وقت حباب کے دل میں جذببٴ خود ھائی پیدا ہوتا ے اور وہ کمہیں سماتا 
نظر نہیں آتا : 
در عیط از خود نمایہای می گنجد حباب 
گر نفس ہر خود ببالد گوشہٴ دل تنگ ئیست 
یہاں آخری شعر میں حباب عارف کے لیے علامت کی حیثیت رکھتا ے اور اس 
سے پہلے شعر میں عارف کے لیے استعارے کا کام دے رہا ہے ۔ بحر سے ہم آغوش 
ہوۓ کے بعد حباب کا جذبںٴ خود 'مائی ایک اور اہم مسئلے کی طرف اشارہ کر رہا 
۶۵6 بھوفف 'ى ات ہوۓ ۶ بعد عارف فنا نہیں ہوتا بلکہ انے 
بقا حاصل ہوتی ے ۔ لوہا ہم رنگ آتش ہوۓٗ کے بعد اپنا وجود کھو نہیں دیتا 
بلک اس میں ایک ایسا انقلاب پیدا ہو جاتا ے کہ اس کی ماہیت کلیۃٴ اور 
ہو جاتق ے جو ہردرجہہا اعلی اور ارئع ہویق ے ۔ اور پھر عارف اپٔی اس ارفع 
اور اعالی ماہیت کے ساتھ ایک علیحدہ اور مستقل انا کے طور ہر موجود رہتا ے :ٍ 
در حقیقت بیدل ما صاحب گنج بقا استت 
انی بصورت در رہ فقر و فا افتادہ است 
عرفا کا بات بالقہ کی اصطلاح سے یہی مطلب ہوا کرتا ے اور مقام بقا ہر 
فائز ہوۓ کے بعد ارتقاے ذات ختم نہیں ہو جاتا ء ابدی طور پر جاری رہتا ے : 
یک نفس ساکن دامان حبایم اسوز 
ور چون آب روان است ہان پیشہٴ ما 
آب رواں کی تشبیں حرکت دوام ی طرف اشارہ کر رہی ے ۔ ارتقاے ذات 
اسفل ہے اعالٰی کی طرف حرکت کے بغیر ا ممکن ے اور جس طرح علمی لحاظ لے 
نئے خیالات سابقہ خیالات کی تائید و تصدیق اور اصطلاح و تکمیل کرے رہتے ہیں ء 
اسی طرح ذات انسانی کی معنویت بھی لحظہ ہب لحظہ معمور تر اور مکمل تر ہوق 
۶۳۲+-+ 7 ۷۹" ظ بد لحظہ بایدی 
منزل, تکمیل کی طرف لے جاتی ہے جہاں انسان کبھی نہیں پہنچتا ۔ معنوی لحاظ 
سے اس طرح ترق کرےۓ والا اگر مان یعنی مادی عالم میں ئد سم| سکے تو 
جاے حیرت نہیں : 
بھی گنجم بعالم بس کہ از خود گشتد ام فانی 
حبام را لباس حر تنگ آمد ہہ عریانی 


۳۰٣6۰ 


ارتقا کے اس مقام پر بیدل کو دیکھ کر ہمیں ان کی وہ دعا یاد آتی ے ء جو 
عہد شہاب میں انووں ۓ مانگی تھی ؟ مم سال کی عمر میں 'حیط اعظم؛ لکھتے 
ہوۓ انھوں ۓ درقاہ الٰہی میں التجا کی تھی : 
کنم گرم بنکامہٴ ساز خویش 
نگنجم ہہ پیراہن راز خویش 
اور دو سال بعد مثنوی ”طلسم حبرت؛ لکھنے ہوۓ انھوں ۓ پھر اسی آرزو 
کا ان الفاظ میں اعادہ کیا تھا : 
شوم رازی کس در گفتن نب گنجم 
زغ جوشی کب من در من نگنجم 
اب ہم دیکھنے ہیں کہ ان کی دعائیں مستجاب ہو چک ہیں ۔ عرفان کی 
منازل ارتقاء طے کرئے کے بعد وہ اپنی ذات تو مجاۓ خود عحفل اسان میں 
نہیں سا سکے ۔ اس لیے وہ فرط مسرت سے اثبات ہستی کا اعلان ان الفاظ میں 
کرۓ یٹ 
نہ بری گان فسردی یہ غبار بی سر و ہائم 
کہ !ہ چرخ می فگند نفس چو سحر زمین ہوائم 
بہ جہان جلوہ رسیدہ ام ز ہزار پردہ دمیدہ ام 
مر اخبال حقیقتم چمن ہار خدائم 
بارۂ ماسبق میں حرکت کا ذکر آیا تھا ۔ ذہنی اور روحانی ارتقاء باطن کی 
حرکت پذیری کے بغبر ا مکن ے ۔ بیدل شدت ہے اس حقیقت کے قائل ہیں : 
یىی جنبش دل راہ بجای ننتوان برد 
یکسر جرس قافلدٴ موچ حبابست 
جرس حباب صداے الرحیل بلند کرتی ے اور قافلہ' موج رواں ہو جاتا ے ۔ 
یعٔی انسان کا معنوی ارتقا جذبات و خیالات اور تصورات میں مسلسل حرکت کے 
بغیر تامکن ہے ۔ چوں کہ بیدل ابدی ارتقا کے قائل ہیں اس لیے وہ حرکت میں 
بھی دوام چاہتے ہیں ۔ عولہ بالا شعر جسانی حرکت پر بھی حاوی ے ۔ موچ کی 
تشہیں ے خاصی وضاحت کر دی ہے ۔ بیدل کا فلسفہٴ حیات اقبال کی طرح 


۲۲۴۱ 


ہستم اگر ہیروم ئروم نیسؾم““ کی حقیقت کو بنیادی حیثیت دیتا ے اور اس بات ہر 
لم ۶٣‏ 39ھ خوم کر کہی ے؛ اس نے 
ایک وقت جو مقام منزل بن کر چمکتا دکھائی دیتا ے ء کسی اور ہے غض 
سنگ میل کی حیثیت اختیار کر لیتا ے ۔ آگے بڑھتے ہوئے افق_ نکاہ وسیع تر ہو جاتا 
ے اس لے نگاہیں ایک اور درخشاں منزل پر سکوز ہو جاتی ہیں اور حوصلہ 
پڑھای ہیں ۔ اس طرح راہ آگے بڑھتی چلی جاق سے اور ساتھ ساتھ منزل بوەی آگے 
سے آگے نظر آتی ے لہہذا ارتقاء پسند انسان مستقل طور پر آگے ہے آگے بڑھتا 
چلا جاتا ے ۔ یں حرکت غیر ختتم ء یں سفر مسلسل ہ یں جستجوے دوام زندگی ے 
پر پہلو میں ضروری ے ۔ مادی زندگگ ہو یا روحانی ء بیدل کہتے ہیں صاحب نظر 
اس حرکت کو خمم نہیں ہوۓ دیتے ۔ یھی راز حیات ہے : 
در طلب کہ دل چو موج و حباب 
منزل و جاده پر دو در سفر است 
اس فلسفہٴ حیات کی تعلم دینے کے بعد مزید جزئیات بھی نگاہوں کے سامنے 
لاے ہیں ۔ غور کیجے : 
انفعالی کاش پر چیند بساط اختیار 
آہ ازین تدییر ہوج آنگاہ با تقدیر جنگ 
اس شعر میں بڑی متانت اور حقیقت کے شدید احساس کے ساتھ وہ ہمیں متلبد 
کرتے ہیں کد زندگی بیچوں کا کھیل نہیں بلکہ انتہائی احساس_ ذمہ داری اور 
پوری پوری مستعدی سے جملہ فرائض انام دینے کا نام ہے - اسی لے اس شعر میں 
و٭ ہوچ‌پوچ تدابیر اختیا ر کرۓ پر سخت معترض ہوتے ہیں ۔ کم ہمت لوگوں کی 
طرح تقدیر کو کوسنے والوں کی تنقید کرتے ہیں اور زندگی میں کامیابی حاصل 
ککرۓ کے لے اختیار سے تعلق رکھنے وا ی سمام مدان صفات کو بروے کار لاۓ 
کی ہر زور انداز میں تبلیغ کرۓ ہیں۔ہمت ء اولوالعزمی ؛ مشکل پسندی ؛ خطر دوستّیء 
بالغ نظری ء خوش تدیبری وغیرہ صفات عالیں بیدل کو ے حد پسند ہیں اور یں 
صفات اج لف من ہے ا ضا ےل نے پھونک دبٹی ہیں ۔ 
لطف یہ ے کہ ید تمام مث مثبت صفات حباب کے ذریعے بیان کی گئی ہیں ء جو بظاہر 
سسلڈم منفیائم رجحانات کا حامل ہے ۔- 


انش ئا 
بلند ہمّی کی ترغیب اور پست ہمّی سے نفرت دلاۓ ہوۓ کہتے ہیں : 
میاش ہمچو گہر مردہ ریگ این دریا 
نظر بلند کن و ہمت جباب طلب 
گوہر اور حباب کی تشہیہ پر غور کریں ۔ بیدل کے خیال کے مطابق خواص 
پست ہمت اور مردہ فطرت ہیں ؛ اس لے وہ کہتے ہیں ء ایے خواص کی نسہت 
اولوالعزم عوام ہزار درجہ بہتر ہیں ۔ بنابریں پست ہحتی اور زبوئی فطرت کو ترک 
کرے کی ترغیب دیتے ہیں اور مشکل پسندی اختیار کرۓ کو کہتے ہیں : 
سحر راعت اینل ای سے کت نت 
سندان گرفتدٴ بسر از پیکر حباب 
خطرات سے نے کے لے دعا مانگنے کی بجائۓ 'وہ الٹا خطرات کو دعوت دیتے 
ہیں ء کیوں کہ ان کا سردائہ واو مقابلہ کرۓ سے انسان ہر مصیبت سے حفوظ 
رہتا ے ٠‏ 
ای حباب از سادی دست دعا بالا مکن 
در حیط عشق جز موج خطر عراب لیست 
موج خطر ہی حباب کے لے حفوظ عحراب ے ء حیط عشق کا یھی دستور ے 
حباب جس قدر خطر پسند ہوا اس کے احترام میں اسی قدر اضائب ہوکا۔ 
خطرات کی بھٹی میں پڑۓ ہے انسان کے چوپر کھلتے ہیں اور اس کی قدرومنزلت 
زیادہ ہوق سے : 
ز تیغ یار سر ما بلند شد پیدل 
بہ موج غیعہٴ ناز حباب می پافند 
چوں کہ ارتقاے ذات اور ارتفاع مقام مٹکل پسندی اور ترک عافیت ہے 
7[ 9ء ظل امو اط جاے : 
چون پیکر جحباہم ز آفت سرشتہ اند 
از مغز عافیت سر ىی پای من ہیست 
عزلت اور زسیں گیری کی عفات بالکل ناپسندیدہ ہیں سفر موجب خطر سہی 
لیکن حصول ظفر اس کے بغیر ممکن نہیں ۔ پر قدم پر دل میں جو طپش پیدا ہوق ہے 


ریس 


اس پر تمام آرام و آسائش قریان کے جا سکتے ہیں : 
تاتوان آزاد بودن دامن عزلت مگر 
موچ را در ہر تہش بر وضع گوہر خندہ است 
سفر کے لشیب و فراز کے متعلق معلومات کا موجود لہ ہوا سوہان زے؟ ک 
باعث تو ہوتا ے مگر سیاحت پرست انسان پھر بھی ہا در رکاب رہتے ہیں : 
چون حبابم داغ دارد حیرت تکلیف شوق 
دید بحروم تکاہ و سیر دریا کردنی ست 
دوسرے مصرع میں لفظ ”کردنی؛ بڑا معنی خیز ے اور شاعر کی روح اسی 
لفظ میں سمٹ آئی ہے ۔ شاعر بہرحال اپنا سفر جاری رکھنا چاہتا ے ۔ وہ مصائبِر 
سفر سے ے یاز ے کیوںکہ یہ تو لزوم کا درجہ رکھٹی ہیں : 
راہ رو آز ری سفر چارہ ندارد بیدل 
موج دائم ز حباب آبلك پا دارد 
با ہمت السان مشکلات کو دیکھ کر متبسم ہوتا ے ۔ شکست اس کے لیے 
حوصلد فرسا نہیں ہوتی ۔ اس کا کام ان کو خندہ پیشانی ہے برداشت کرنا اور ان 
کے باوجود آگے بڑھنا ہے : 
تو ہر شکست کہ خواہی حوالہٴ ما کن 
حباب و موچ سراپا خمیدن دوشند 
باہمت انسان کی سب ہے بڑی آرزو ے باک جولانی ے۔ کنچ قفیں میں اس 
کے لیے بیٹھنا سخت دوبھر ے : 
بجر جولانگد بیبای ومن ہمچو حباب 
در شکنچ قفس از وضع ادب کوش شدم 
تخاطب بیدل عض عام انسانوں اور مستقبل کی نسلوں ہے نہ تھا ۔ ان کا 
خاطب زیادہ تر اپنے گرد و پیش کا مغل معاشرہ تھا ۔ ان کا دل واقعی عبت الل ہی 
سے سرشار تھا اور بڑی والہانہ لے کے ساتھ انھوں نے موحثدالہ اشعار کے ۔ 
شعر و شاعری ان کی روح کی غذا تھی اور شعر کہ کر وہ لطف حیات حاصل کیا 
کرتے تھے ۔بہ ایں ہمہ جس معاشرے کے وہ فرد تھے ؛ اس کے طور طریقو ںکو جب 
آٹھوں ۓ دیکھا تو شاعری ان کے لے عض بالیدگ روح اور لطف حیات کا 


پریران 


موجپ ئد رہ گئی بلک اصلاح احوال کے لے ان کے دل ہیں ایک ولولہ پیدا ہوا 
اور اپنے ہم عصروں کو غخاطب کرکے انھوں ۓ ہر اس سض کی نشان دبی یی 
جو مغل سوسائٹی کو اندر ہی اندر گھن کی طرح کھاۓ جا رہی تھی ۔ 

یہ حقیقت ے کہ وفور دولت و مال اور اقتدار طلق کی وجہ نے مغل ؟سرا 
عیش پرست اور مطلق العنان بن چکے تھے ۔ لشہٴ دولت کے باعث جوہر ائسائیت 
کی حفاظت کا خیال کسی کے دل میں ئد تھا ۔ امرا کی دیکھا دیکھی متوسط 
طبقے کے لوکوں ۓ بھی اٹھی کے انداز اختیار کر لیے تھے ۔ لوگ نام کہ تو 
مسلإان تھے مگر عما ہر اس فعل کے مرتکب ہوا کرۓ جس ے اسلام روکتا 
ے ۔ مذہب کے ساتھ فلبی وابستگی خَمم ہو چی تھی اور سب کچھ تھا مگر 
ایک جذبم'ٴ ایمان کہیں بھی دکھائی نہیں دیتا تھا ۔ پیدل کا ایک مقطع ے : 

بیدل اسروز در سسإإنان 
ہم چبز است لیک ایمان لیست 

اورنگ زیب عالم گیں ۓ قائون کے زور سے اصلاح کی کوشش کی مگر 
خود حتسب ہوس پرست اور بدکار تھے ۔ کیمبرج کی تارج ہند کے مصنف رقمطرازؤ 
ہیں کس جن اخلاق کو اورنگ زیب رواج پذیر دیکھنا چاہتے تھے ء ان ک 
رعایا کے جمیع افراد کے دلوں میں ان کی عالفت کا جذبہ پایا جاتا تھا ۔ جب 
اورنگ زیب دکن کے اندوہ اک ممارے میں مصروف ہوئۓ تو ثبا ی ہند میں عدّمال_ 
سلطنت کی ے مغزی اور بد اعمالی کی وجہ ہے حالات بد ے بدتر ہو گے ۔ کوئی 
ایسا کام انجام نہیں پاتا تھا جو کسی لحاظ ہے مفید مطلب ہو یا ہپہودی مملکت 
اور رفاہ عامہ کا باعث بن سکتا ہو ۔ 

یہ حالات بیدل کے لیے سخت روح فرسا تھے ۔ انھوںں نۓ عا لی ہمتی ہے 
معاشی اور معاشرتی اصلاح کے لیے شعر کوئی ہے کام لیا ۔ چنان چد حکیرالامت 
کی حیثیت سے انھوں ۓ 'حباب' کے حہوب اور سغوب استعار ےکو استعال کیا ۔ 
ایسے کھوکھلے ساج کے لیے حباب کا استعارہ جس قدر موزوں ے اس کا اندازہ 
پر شخص لکا سکتا ے ۔ ظاہر ے حباب ہے ان کی دل بستی کا ایک سہب ان کا 
ساج بھی تھا ۔ جوں جوں وہ اپنے ہم عصروں کو غلط روی ؛ زر پرستی اور 


۲۴۵ 


حصول جاہ و اقبال ہر مصر دیکھتے توں توں ان کے دل میں یہ عزم قوی تر ہوتا 
جاتا کہ ان کی ے‌مائیی اور ے حقیقتی ان ہر واضح کی جاۓ ٠‏ 

جہاں بد شہرت اقبال ہوچ می بالد 

تو ہم بگنبد گردوں رسان پیام حباب 


پیام حباب یعنی السانی' ے مائیی کا ایک پہلو تو وہ تھا جس کا ذکر 
حقیقت مطلق کے بالەقابل کیا جا چکا ہے اور ایک پہاو یہ ے جسے اغطاط پذیر 
اور زوال آمادہ مغل معاشرے کی لسبت سے زیر نظر رکھنا چاہیے ۔ 
بیدل کی زندی میں شاہ جہان !ل؛: اورنگ زیب کے علاوہ شاہ عالم ؛ بہادر شاءء 
جہاں دار شاہ ؛ فرخ سیر ء رفیعالدولہ ء رفیع الدرجات اور مد شاہ رنگیلا یکے بعد دیگرے 
خت طاؤس کے مالک بے ۔ تاج وقنت کے لیے متعدد لڑائیاں لڑی گئیں ؛ درجنوں 
شہزادے خون میں لت بت ہوۓ ‏ کامیاب ہوۓ والے شہزادے تاج پہن کر 
ہمیش مغفرور اور متکبر ہو جایا کرے تھے ۔ !لق وارثان, تاج و تخت کی ان سفلہ 
حرکات کو دیکھ کر سخت متحیر تھے ۔ ایک شعر میں کمہتے ہیں ۔ جب تمام 
انسان اولاد آدم ہیں ؛ کوئی کسی ہے کسی طرح متفاوت نہیں ۔ صاحب_ اورنگ 
اپنے دماغ میں حباب کی طرح غرور و تکبر کی ہوا کیوں پھوٹک لیتے ہیں اور 
کیوں اپنے آپ کو دوسروں ہے افضل اور برتر سمجھتے ہیں : 
در حباب و موچ این دریا تفاوت پیش لیست 
اندق باا است در سر صاحب اورنگ را 
وہ ان شہزادوں کو حقائق پر گہری نکاہ ڈالۓ ک و کہتے ہیں اور فرماۓ ہیں 
کہ غور ہے دیکھا جاۓ تو دنیا میں ثروت و غنا ے لہ سامان غرور ۔ اس لیے 
تاج حاصل کرئۓے کے لیے تمام جد و جہد اور سرکرمی فضول اورے معنی ے ؟: 
جہان نہ برگ غنا دارد ونب ساز غرور 
عرق فروش سر و افسر آمدہ است حباب 
کہ ہیں ہوس تاج و نگیں اس لحاظ سے بھی سے کار ے کہ ایک لمعے 
میں سلیبان کے ہاتھ سے خاتم آتر جائی سے : 
کرہ باد بود دولت ہسّی چو حباب 
تا سلیان نفسی عرضہ دہد خاتم لیست 


ٹر 


کئی بادشاہوں کے ہاتھ سے بیدل آن واحد میں خاتم اترۓ دیکھ چکے تھے ۔ 
سلطانی کے اس انجام کو دیکھ کر وہ نام و نگین کو بالکل سے حقیقت سمجھتے تھے : 
ننس زدیم یك شہرت عدم برون آمد 
دگر چب نقش ترا شد نگین بنام حباب 


پیام داشت پب عنقا خط 'جببین حباب 
کا تد نام نشستد است بر نگین حباب 
بیدل ۓے نگین کو اپّی آنکھوں ے اس قدر ے حقیقت دیکھا تھا کہ حباب 
اور نگین میں آنھیں کوئی فرق نظر ئە آیا۔ یں محعض غیال آرائی اور معنی آفرینی نہیں 
بلکہ اپنے مشاہدے کا ذکر ے ۔ نام و نگین اور تاج وتخت کے کھیل میں سب سے 
پڑا عیب بیدل کو یہ نظر آیا کہ غریب عوام کا خون چوس کر تاج دار لوگ 
رنگ رلیاں مناۓ ہیں ۔ عاج زکشی ان کا ذریعم* معاش ہوتا ے ۔ دہان مور نے یں 
لوگ برات رزق پاۓ ہیں : 
معاش جاہ ے عاجزکشی صورت نمی بندہ 
برات رزق شاہان بر دبہان مور می باشد 
جاگیرداری نظام کے ایام عروج میں غریب اور ےکس لوگوں سے یں چڈیںٴ 
ہعدردی بیدل کو ایک انسان کے لحاظ ہے کس قدر بلند دکھاتا ے ۔ ہمیں اس 
قسم کے خیالات کے لیے مارکس اورلیئن کا سرہون منت ہوۓ کی ضرورت نہیں بلکہ 
سٹرعویں صدی عیسوی ہیں ایک درد دل رکھۓے والے صوف نۓ ان خیالات کا ایک 
گراں قدر ذخبرہ ہمیں عطا کر دیا تھا ۔ 
حباب کے استعارے سے اپنے ہد کے اس پر بیدل نے خوب تنقید کی ے ۔ 
کہتے ہیں ہیں یہ لوگ اہلیت نہیں رکھۓ ء امور ملکت کو کس طرح انجام دیں ؛ 
بالکل ےمغز ہیں ء اور تتک مزاج اتنے ہیں کہ معمولی سی بات پر آے سے 
باہر ہو جاے ہیں اور معمولی سی مشکل پیش آتی ے تو بری طرح نا کام ہو ہیں : 
ایک لقس سر بی مغز می خورد ہر نگ 
جدا ز پشم کلاہ حباب می یافند 


۲۳ 


یاد پیای سبک مغزیست ہر کس چون حباب 
ساغر خود را لگون در بجلس دریا کند 
یہ ان کی سبک دماغی کا فتیجں ے کہ صاحب بصیرت لوگوں کے پند و 
تصاع سے مستفیض نہیں ہوۓ ۔ تعداد میں یہ لوگ مور و ماخ ے زیادہ ہیں ۔ ان 
سبک مزاج اور تنک فطرت امرا کا ایک ہے بنا ہجوم ہر طرف دکھائی دیتا ے :ٍ 
ہر سو ہجوم روی تنک کرد می کند 
این عرصہ را کہ کرد پر از لشکر حباب 
یہ لوگ لشکر حباب ہیں ؛ معمولی سی آزمائش سے ختم ہو جانۓ والے ۔ اس 
کے باوجود ان لوگوں کے غرور اور تکبر کی انتھا نہیں ۔ یہ غرور ان کے لے یقیناً 
ایک روز مصیبت اور پریشانی کا موجب بنے کا : 
تصیبی از عافیت ندارد حباب بحر غرور بودن 
حذر کہ باد دماغت آخربری ننخ شکم نگیرد 


مينای جبای ز دم گرم پیندیق 

بر طاقٰ بندیست تماشای غرورت 
اس مرور کا انجام شکست اور تبابی سے : 

غرور طاقت ما پا شکست نزدیک است 

دمی کت قطرہ بہالد حباب می گردہ 


یاد گیر از سر بدر کن ورئہ مائند حباب 
عاقبت این بادۂ سنگ کاسہٴ سر می شود 
یہ غرور اور تکبر ثابت کرتا ے کہ ان لوگوں کو ابدی زندگی حاصل 
کر لینے کا گان ے ۔ افسوس یہ لوگ موت ہے غافل ہیں : 
ای ز تیغ مرگ غافل پر نفس چندین ‏ مناز 
نیست جز نقش حباب آن سر کە موجش گردن است 
پر ایک کا انام فنا ے : 
چو حباب غبر لباس تو چب توقع و چہ ہراس تو 
ثہ تو سائی و نہ قیاس تو چو شکند جامد ز پبیکرت 


؟٣۸‎ 


اس یقینی انجام کے باوجود لوگوں کے ہے بنیاد قیاسات ۓ انھیں خوش فہم 
بنا دبا ہے ۔ ہم نے تو قدر و منزلت اور جاہ و مرتبە کو اندر بے خوب جھائک 
کر دیکھا ء ہمیں ت و کچھ نظر نہیں آیا : 
ہزار جا گرہ اعتبار شق کردیم 
بس چشم ما ہمہ دم کوپر آمدہ است حباب 
ایسی پیچ اور ہوچ چیز کے لے دوڑ دھوپ کرنا فی الواقعہ ننگ ہمت ے ۔ 
انسان بذات خود ے حدمکرم ہے ۔ تاج پہننے سے اس کے شرف میں اضاذہ نہیں ہوتا ۔ 
انسان ایسی مکرم وعترم ذات کو تاج پپتاٹا بالکل اس طرح ے جس طارح دریا 
کو حباب کا تاج پہنا دیا جاۓ ٠‏ 
اتبال ہیچ و ہوج جہان نگ ہمت است 
دریا چب سر کشی کند اڑ افسر حباب 
یہ لوگ کس قدر احمق ہیں ء شابی دربار میں پنے جائے والی دستار کے 
لے ے تاب ہو رے ہیں ۔ اس دستار میں کیا رکھا ے : 
ے دلان را ہرزہ ك فریید غم دستار پوچ 
چون حباب این قوم سر را ہم ز سروا کردہ اند 
عزت و تکریم کی کشت زارعرق انفعال ہے سرسبز ہوق ے ۔ کاش یں لوگ 
انعال کے اس مقام پر پہنچ جاتے : 
سحاب مزرعہٴ اعتبار منفعلىی است 
تو ہم تھی ز عرق ریز بر زمین حباب 
منصب پرست لوگ ا اہل ؛ سبک مفز ء مفرور اور متکبر ہوۓ کے علاوہ 
زربوست بھی تھے ۔ حکم اور مصلح کی حیثیت ہے بیدل اس سض کی طرف بھی 
متوجہ ہوے ہیں اور فرماے ہیں کہ انسان ایسا بلند فطرت وجود ژر و مال ایسی 
حقیر چیز کے لیے کیوں مارا ماوا پھرے ۔ کیش گوہر اختیار کرۓ کی بجاۓ دین 
حباب کا پابند ہونا ہچتر ہے ۔ انجام بینی کا تقاضا بھی : 
دماغ کسب و کارم نشد کفیل وفا 
جمپان بہ کیش کہرساخت من بدین حباب 


۲۶۴۰۲۰۱۹ 


اگر حقیقت انجام" در آنظز دازی 
ز ہر کجا گہرت می رسد حباب طلب 
زر و مال تو ایک قریب ے ء دیکھۓ میں چمک دار اور مغوب و مطبوع 
حقیقت میں بالکل ے کار : 
قریب منصب کو پرمخو رکہ ہمچو حباب 
ہزار کیسہ درین بجر بیکراں غالیست 
لا تعداد لوگوں ۓ اس کا فریب کھایا مگر انام کار ان کے ہاتھ خا ی رے 
اور جن لوکوں کو کچھ مل گیا وہ جوہر انسانیت ہے ہاتھ دھو بیٹھے ۔ گدھا بن ء 
ے حمبتی اور بد تہذیی ان کا شعار بن گیا ۔ وہ ایسی آزمایش میں پڑے کہ سب 
کچھ کھو بیٹھے ۔ 
ے زری منحن جوہر السافی نیست 
7 0 و مسر آھر بعد 
اس لیے ضروری ہے کہ انسان حرص و ہوا ترک کر دے ء شرم وحے 
اختیار کرے ۔ درباری دستار کا والد و شیدا ئە ہو ۔ زندگی کی جو فرصت ملی ے اے 
غحثیمت سمجھے ۔ اپنے حقیٹی جوبر کی تربیت کرے ۔ یہ عظم کام ے اور اس 
حقیقت کو ضرور مدنظر رکھے کہ وہ عدم ہے منصہ* شہود پر آیا اور پھر جلد معدوم 
ہوے والا ے ۔ 
بباد رتس ذوق فضولی ایج بعد 
سر ہوا طلیہا حباب دستار است 


زمقیست فرصت مفغتم بر ہوس فسون امل مدہ 
چو حباب سعی کمی مدان کہ لفس بہ پیکر خم کشی 
بہ ہوا مکش چو سحر علم بہ حیا سون ہوس مدم 
عدمی عدم علمی عدم زعدم چہ صرفد بری عبث 

مغل معاشرے کی تصویر اشعار بالا کے مطالعے سے چشم تصور میں موجود 

ہو جاتی ہے لیکن بیدل ایسے فنکار ہیں جو وفور جزثیات کے قائل ہیں ۔ جب تک وہ 


۲۰ 


ایک ایک چیز کو علیحدہ علیحدہ مناسب مقامات پر ئل دکھا دیں ء مطمئن نہیں 
ہوے ۔ اس لیے کلام بیدل کا بالاستیعاب مطالعب کیا جائۓے تو ہم ان کے عہد 
کے متعلق اس قدر وفور کے ساتھ اور ایسی کراں قدر معلومات حاصل کر سکتے ہیں 
جو ہمیں کسی اور تذکرہ یا تصئیف ہے نہیں مل سکتیں ایک غزل میں وہ حیزوںء 
حنثوں ء پشمینہ فروش زاہدوں ء خود ما ارباب زر ء علت‌المشائخ میں مبتلا امرا کا 
ذکر بڑی ثفرت اور حقارت ے کرے ہیں او رکہتے ہیں ہم تو ابناے زمان میں 
آدمیت اور وضع ہموار دیکھٹا چاہتے تھے مگر افسوس وہ ایاب ے : 
وضع ہمواری ز ابناے زمان مطلوب ماست 
آدمیت گر نباشد پر کب خواہد خر شود 
اسی طرح ایک اور غزل میں اس بات کا ذکر کرتے ہیں کم علم و حکمت 
کا مقصود اب صرف روٹی کاإنا ے ۔ آدمیت اور انسائیت تو اب سطمح نظر 
پی نہیں : 
این زان عرضکالت فکر آب و نان بس است 
آدمیت داشتّی درکار گئندم کردهہ ای 
اط مادت ےاغلے اور وعرہ انار ا اب 
ان “ہر سوز الفاظ میں کرتے ہیں : 
نور جان در ظلمت آباد بدن گم کردہ ام 
آہ ازین یوسف۴ کہ من در پیرہ نگم کردہ ام 
کلام بیدل میں اسی قسم کے سینکڑوں اشعار موجود ہیں اور ان کو سامنے 
زکھ کر مغل معاشرے کی صحیح کیفیت پوری تفصیل کے ساتھ بیان کی جا سکتی 
ے مگر چو ںکہ اس وقت ہم صرف حباب بیدل کے طالب علم ہیں ؛ اس طرف اب 
متوجہ ہوا مکن نہیں ۔ 
جہاں تک بیدل کے بنیادی افکار و تصورات کا تعلق ہے حباب کے ذریعے 
وہ تمام کے تمام بیان ہو چکے ہیں ۔ بیدل کا سارا تخیل انھی افکار اور تصورات کے 
کرد گھومتا ے ۔ حباب کے متعلق بیدل کے اور اشعار بھی ہیں ۔ مثلا رباعیات بیدل 
میں ء جو تعداد میں چار ہزار کے قریب ہیں ء حباب ہے تعلق رکھنے والے کا اشعار 
موجود ہیں ۔ علاوہ بریں دیوان غزلیات کی بعض ردیفیں ایسی ہیں جن سے اس قسم 


۲۱ 


کے اشعار کا انتخاب نہیں کیا گیا ۔ یز بیدل کا کوئی دیوان غزلیات بھی مکمل 
نہیں۔ ان کے اشعار قلمی اور مطبوعہ دیوائوں میں بکھرے پڑے ہیں ء اس لے 
عین ممکن ے کہ جن ردیفوں میں سے اشعار حباب لیے گئے ہیں ان میں اس التزام والے 
اور شعر بھی موجود ہوں ۔ ثنوی عرفان کے اس نوعیت کے بعض اشعار بھی اس 
مقالے میں شال نہیں کیے گۓ لاٰہذا تمام سآخذ و منابع ک وکھنکالا جائۓ تو ممکن 
ے کہ ہم بیدل کے حباب والے اور بھی بہت سے اشعار اکٹھے کر لیں ۔ اس کام 
کو انجام دیا جا سکتا تھا مگر مقالہ اور بھی زیادہ طویل ہو جاتا ۔ تاہم اس 
انتخاب سے بھی ہمیں بخوی پتا لگ چکا ے کہ لفظ حباب ۓ بیدل کے غیالات 
کو بیان کرۓ میں کیا کردار انجام دیا ے ۔ اب ہم ختصر طور پر اس لنظ کی 
علامتی حیثیت کا ذکر کرۓ ہیں ۔ 

صوفق شعرا شروع ہی سے بجر اور حباب کا استعارہ استعمال کرتے چلے آۓے 
ء+>-- اماک کے سلسلد میں ایک غاص رجحان پایا جات تھا ء 
٣ت‏ ات کہ کر اس رححجان لی تکبیل ی ۔ حجاب 
کا استمال کثرت سے کیا ء اس کے معانی میں تنوع پیدا کیا اور اسے معنویت ہے 
لبریز کر دیا ۔ انھوں ۓ حباب کے ذریعے مابعدالطہیعیاتی ء متصوفانہ ء اخلاق ء 
مدنی اور معاشی سسائل بیان کے ۔ ان کا عہد جن مسائل سے دو چار تھا ان پر 
انھوں ۓ دل کھول کر بحث کی اور اس طرح انھوں ےٗ حباب کے ذریعے اپنے 
معاشرے کی خوب عکاسی کی ۔ صرف یہی نہیں بلکہ ابناے زمان تک وہ جو پیغام 
پہنچانا چاہتے تھے حباب کو ذریعہٴ ابلاغ بنا کر اٹھوں ۓ بڑی کامیابی سے پہنچایا ۔ 
حباب ان کے کلام میں نصبالعیئی انسان کی حیثیت سے بھی موجود ے اور 
اخلاِق ہاختہ اور ازکار رفتہ السان کی حیثیت سے بھی ۔ حباب کی صورت میں انسان 
فعل تخلیق کا ثمر اعلٰی بھی نظر آنا ے اورے حقیقت حادث علوق بھی ۔ الغرض 
باکال شاعر نے حباب کو ہمگیر اور ہم رس معنویت کا حامل بنا دیا ے ۔ 
انسانی زندگی کا کوئٹی پہلو ایسا نہیں جس کی نقاب کشائی حباب کے ذریعے نہیں 
ہوئی ۔ اس کا مطلب :یں ے کہ لفظ حباب بیدل کے کلام میں ایک ایسی ا کائی 
کی حیثیت اختیار کر گیا ے جس میں سے حد جامعیت ے ء اور علامت کا متصد بھی 
بھی ہوتا ے کہ وہ منتشر مطالب کو ایک معبٔی خیز لفظ میں چمع کر دے تاکہ 
انْ کے متعلق غور و فکر کرنا اوران سے نتاغ اخذ کرنا آسان ہو جاۓ ۔ 


۲۲۳ 


رموز و علاثم شاعر ی روح میں سے ابھرۓے ہیں ء اس کی شخصیت ان کی 
آپیاری کزق اور شاعر کا عہد ابی خصوص فضا میں انھیں پھلنے پھولۓ کا موقع 
دیتا ے ۔ عہد کی خصوص فضا انھیں راس ئب آۓ تو پھر ان کا پتبنا ناھکن 
ہوجاتا ے ۔ اس لحاظ سے رموز و علائم شاعر کہ عہد کی پیداوار ہے ہیں اور 
اس عہد کو اکر پس منظر کے طور پر سامنے ئە رکھا جاۓ تو ان کی معنویت 
سے پوری طرح واتفیت حاصل کرنا نائکن ہو جاتا ے ۔ اس پس منظر کے بغیر 
ہم ان سے جو تام اخذ کریں گر وہ سرتا ہا غلط ہوں گے ۔ رموز و علائم کی 
مستقل حیثی تکوئی نہیں ہوتی ء اضای ہوتی ے۔ جب ہم اس بات کو سامنے رکھیں گے 
کہ بیدل کا معاشرہ اندر سے بالکل کھوکھلا ہو چکا تھا ء ہم آسانی ہے حباب پر 
ان کے اصرار کی لم سے آکاہ ہو سکتے ہیں ۔ ان کا معاشرہ اپنے متعلق غاط گان 
میں مبتلا ہو چکا تھا ۔ بیدل کے سامنے سب ے بڑی مہم یہ تھی کہ اس کان 
باطل کو دو رکرکے اپنے ہم عصروں کو حقیقی اقدار سے آشنا کریں ۔ وقور دوات 
واقتدار ۓ مغل لوگوں کے دل و دماغ میں ہوا بھر دی تھی ۔ اس ہوا کو غارج 
کے بغیر انھیں صالح انسان بنانا اکن تھا ۔ ان کے جسموں میں بسیار خوری کی 
وجہ سے وفور خون تھا اور جب تک فصد ئہ لی جاتی ء وہ زندہ لاشے بے رہتے اور 
زندی ی ان سہاتٗ کو انام دینے کے اہل نہ ہو سکتے جن کو حل کرۓ کے لے 
دل و دماغ کی اعللی صلاحیتوں کی ضرورت ہوق ے ۔ اس طریق کارسے ایک بالغ 
نظر حکم کی حیثیت ے بیدل اپنی قوم کو اضطاط اور زوال سے بیانا چاہتے تھے 
جس کی طرف ہبدبختی سے وہ بگ ٹٹ دوڑی چلى جا رہی تھی ۔ اس بس منظر کے 
ہوے ہوۓ حباب بیدل ہہاری حیاتر ملی کے ایک غاص مقام کی نشان دپی کر 
رہا ے اور علامت کی حیثیت سے ہمیں اپنی اہمیت کا معترف بٹناتا ے ۔ 

اپنے مطالب کی 8 وضیح کے لیے ہم اقبال کی علامتوں 'لالەٴ اور 'شاہین؟ کو 
لیتے ہیں ۔ اقبال کے سامنے جو قوم موجود تھی وہ وفور خون کے مض میں مہتلا 
نہیں تھی ء بلکں اس کا خون اس قدر مہ چکا تھا کہ فقدان خون کے باعث دم 
توڑ ربی تھی۔ اس کا علاج یں تھا کہ اس کے وجود میں کسی لد کسی 
طرح از سر نو تازہ خون داخل کیا جاۓ تاکہ یہ موت سے بچ جاۓ اور اقوام 
عالم کے دوش بدوش پھر سے کھڑی ہو سکے ۔ اس لیے اقبال نے اپنے کلام میں 


"۲۵۳ 


لئے اور شاہین کی علامتیں استعال کیں ۔ اقبال ان کے ذریعے مات اسلامیں کے وجود 
میں خون بھی داخل کرےۓ ہیں اور خون کو گرم رکھنے کے اسباب بھی ہہم پہنچاۓ 
ہں لیکن بیدل کی زندی کے ستر سال شاہ جہان ء اورنگ زیپ اور شاہ عالم کے 
زمانوں میں گزرے ء جب کہ بندوستان میں مسلانوں کی فاتحانہ حیثیت ابھی 
قائم تھی ۔ ان کے اقتدار کے خلاف بغاوتیں ہو رہی تھیں مگر اقتدار بجال تھا 
اور عام خیال یں تھا کہ اس قسم کی بغاوتیں وقتی اہمیت رکھتی ہیں اور بہتر 
قیادت ہے فرو ہو سکتی ہیں ۔ اس میں کوئی شک نہیں کہ اہئی زندگق کے باق 
ٹوسال میں بیدل ۓ جہاں دار شاہ اور فرخ سیر کا نسیتاً افسوس ناک زمانہ دیکھا 
لیکن پھر بھی اقتدار اعللٔی سسلانوں کے ہاتھ رہا ۔ اس کا مطاب یہ ے کہ عمر بھر 
بیدل کے سامئے اقتدار ہے ممورمعاشرہ رہا اور اس کی اصلاح کے لیے اس کی نوعیت سض 
کے مطابق انھوں ۓے علاج عبویز کیا لیکن اقبال جب پیدا ہوئۓ تو ہندوستان میں 
مسلان اقتدار اعلی ہے مکمل طورہر محروم ہو چکے تھے اور بیدل کی وفات (. ۰ء۱ع) 
سے لے کر اقبال کے سن ولادت (ەےہ۸ 2 تک نادر شاہ ایرانی ء احمد شاہ اہدالی ء 
سرہٹوں ء روہیلوں اور انگریزوں کے تابڑ توڑ مثتقانہ حملوں کی وجہ ہے ہندوستان 
کے مسلإنوں کی وہ درگت بنی تھی کہ الامان و الحفیظ ۔ اور پھر یرون پند اقبال 
٣‏ 8× 0ک ارات او تو سی اتوس نک 
ایک زوال یائنہ مردہ ملت تھی اور انھوں ۓ اپنی شاعری کے ذریعے اس کے احیا 
کے لے ایسی تدابیر اختیار کیں جو تقاضاے وقت کے عین مطابق تھیں ۔ ان کے 
غصوص رموز و علائم کی حتیقی لم بھی ہے ۔ اس کا مطلب یہ ے کہ اپنے 
عہد کے لحاظ ہے جو اہعیت بیدل کی علامت 'سہاب؟ کو حاصل تھی وہی اقبال 
کے 'لالہٴ اور 'شارین؟ کو حاصل ہوئی -اپنے متصد کے اعتبار ے دونوں شعرا ی 
علائم ہم جنس ہیں ۔ دونوں۔ کے ہاں تسلسل غیال پایا جاتا ے ۔ دونوں شاعر ان 
علامتوں کو استعال کرۓ کی وجہ ہے برابر عظمت کے حامل ہیں ۔ کوئی کسی 
سے برتر نہیں ۔ اب ہم رموز و علائم کی اضای حیثیت ہے بخوی واتف ہو چکے ہیں 
اور ہم کچں سکتے ہیں کہ حباب کی علامت اختیار کرکےہ بیدل ۓ وقت کے 
تقاضے کو پورا کیا ۔ 

جیسا کہ سطور بالا ے واضح ے ء ہر علامت اپنے محصوص ماحول کی پیداوار 


۰‌ً۳ 


ہوے کی بنا پر مخصوص اقدار اور مطالب کا مظہر ہوق ے ۔اسی اختلاف معاشرہ 
کی بنا پر بیدل جن اقدار پر زور دیتے ہیں وہ بھی بختلف ہیں ۔ وہ اخلاق اور 
روحانی اقدار کو نظام حیات میں بنیادی اہمیت دیتے ہیں ۔ تزکیںٴ لفس ء صفاے 
باطن اور پاکیزگی روح کو زیادہ اہم قرار دیتے ہیں اور اپنے ہم عصروںن کے جذہمٴ 
ایمان میں 'تڑپ اور سوز پیدا کرنا چاہتے ہیں مقل معاشرے میں در اصل الھی 
صفات کا سخت قحط حسوس ہو رہا تھا ۔ بیدل کے یرخلاف اقبال کا زور زیادہ تر 
حیاتیاق آوصاف پر ے - ان کے مہرد تن مردہ میں جان ڈالٹا تھا ء اس لیے ان کا 
کلام زیادہ تر جسنی احاظ سے حیات آفریں اور حیات پرور ے ؟ لیکن چجیسا کہ 
پیش ٹر اڑیں اشارہ ہو چکا ے ء اخلاق اور روحائی اقدار پر زور دیے ہوۓ بھی 
 ١۹۹4۹4٤۹8484۹۹8۹۹8۹۷١٢٦۷٦۷۶٦‏ تا حمفت كفاعد - 
اوجھل نہیں ۔ ان کا ایک مشہورغعر ہے : 
درین راه شود پائمال حوادث 
چو قش قدم ہرک خوابیدہ باشد 

یہ شعر سر تا پا حرکت و عمل اور عال یىی ہی کا پیغام ے اور ترکیب 
'پائمال حوادث“ اس دورپین بیدل کو نکاہوں کے سامتے لا رہی ہے جو اپنے 
ہم عصروں کی غفلت شعاری کی وج۔ ہے سخت متفکر تھا اور جسے خطرہ تھا کہ 
اگر ان مغلوں کے یہی لیل و نہار رے تو حوادث عالم انھیں پا مال کرکے رکھ 
دیں گے ۔ ساتھ ہی اس شعر میں لفظ خوابیدہ اس معنویت کو اجاگر کر وہا ے ٤‏ 
جواپتے خغصوص معاشرے کی وجہ سے بیدل کے لے مابہ الامتیاز ے ۔ حیاتیاق تقادوں 
سے آکاہ ہوے ہوۓ بھی وہ ایک لمحے کے لیے اس معنویت سے جدا نہیں ہوۓ۔ 
ان ک زندگ کا مقصد وحید یہ تھا کہ ابناے جٹس کو غفلت شعاری ے ہاز رکھی 
اور ان کی اخلاق اور روحانی حس کو بیدا رکرکے انھیں تباپی اور بربادی ہے 
بچائیں ء کیوں کہ اعلٰی انسائی اقدار کو ترک کرکے کوئی معاشرہ تا دیر ند 
نہیں رہ سکتا ۔ بیدل کو جن حوادث کا ڈر تھا وہ ملت کو پائمال کر چکے تو 
اقبال پیدا ہوۓ - اقبال ء روسی اور بیدل کے سوز و ساز کے وارث ہیں ۔ اخلاِق اور 
روحائی اقدارانھیں بھی اتی ہی عزیز ہیں جتنی ان بزرگو ں کو تھیں ۔ ان کا ”مد کامل؛ 
دالتے کے 'فوق البشر' ہے انھی صفات کی وجہ ہے مختلف ے ۔ لیکن حوادث ہے 


۲'۵ 


پاثثال ملت کو ابھارۓ کے لیے حیاتیاتی اوضاف :زیادہ ضروری تھے ۔ اسی لیے انھوں 
ۓ زیادہ زور اتھی پر دیا اور اسی لیے لوگوں کو اقبال کے مرد کامل اور دانتے 
کے فوق الہشر میں بڑی مشاہہت نظر آق ے ۔ اس مواڑۓ اور مقابلے سے واضح ہو 
گیا ے کہ وموز و علائم کی طرح نظریات زندگی بھی معاشرے کے مخصوص حالات 
کی وجد ہے نشوو نما ہاۓ ہیں اور انسانی زندگی کا جو پہلو ناقص اور نامکمل 
نظر آٹا ے پیغمبرائه نکاہ رکھنے والا شاعر اصلاح کے لے اپنے فکر کا سکز 
بنیادی طور پر اسی کو بناتا ے ۔ 
علامت حباب کے تاریخی پس منظر کو بیان کرتے کے بعد ان بنیادی اثکار 
کا ذکرختم ہو جاتا ے جن کی وجە ہے اس علامت کو ادب فارسی میں سہم بالشان 
حیثیت حاصل ہوئی ۔ اختتام پر لنظ حباب کے سلسلے میں آپ دو ایک مزید ادہی 
اور فی بحاسن پر غور کر لیں ۔ 
یہ تو ظاہر ے کہ بیدل کے حباب والے تمام اشعار رعایت لغظی کا نادر 
مود ہیں ۔ ایک ہی لفظ ے مگر اسے لئے ہے لئے بصیرت افروز معانی کا 
جامہٴ خوش ونگ پنایا گیا ے ۔ عام طور پر یہ سمام معائی ایک م‌بوط نظام فکر 
ہے تعلق رکھتے ہیں مگر بعض اوقات اس لفظ سے حض خیال آفرینی کا کام بھی 
لیا گیا ے ۔ تازہ کو شعرا کے پان اس صنعت گری کا بڑا رواج تھا اور بیدل بھی 
+9۹۹٦٣‏ ػ تج چے اس تسم کے اشعار کا میونہ ذیل میں دزح ے : 
حباب سخت دلبرائە می زند پر موج 
٠‏ چون ہد 
ہمچو من از سر نگونی طالعی دارد حباب 
کز خم دریای می در جام نتوانسمت کرد 


دگر چە چارہ بجز خامشی کہ ہمچو حباب 
٣ء‏ سک ہس بیارد 
وعایت لفظی بیدل کا عام شعار ے ۔ حباب کے ساتھ ساتھ وہ لفظ پیراہن کے 
متعلق بھی اسی رعایت کا کھیل جاری رکھتے ہیں ۔ اس قسم کے اشعار پیشتر ازیں 


۲۲ 


نقل کے جا چکے ہیں لیکن اس وقت نقطہٴ نکاہ ختلف تھا ۔ حباب کا پردۂ لطیف 
بیللال کے غیال میں عجیب و غریب معانی پیدا کرتا ے ۔ کبھی وہ اسے پبراہن 
شمار کرتے ہیں اور کبھی لیاس عریانی اور اس طرح صنعت مراعاۃالنظبر سے کام 
لیتے ہوۓ وہ پوشش ء لہاس ء جامە ء تشریف ء پراہن ء عریانی ممام الفاظ کو 
استعال کرے ہیں اور ایک عجیب لفظی اور معنوی طلسم پیدا کر دیتے ہیں ۔ 
بیدل رعایت معنوی ہے بھی کام لیتے ہیں ۔ ایک ہی معنی ہوتا ے ء اے الفاظ کا 
نیا دیدہ زیب جامہ بہتاے ہیں ۔ حباب اور مذکورہ بالا الفاظ کا التزام جاری 
رہتا ے ۔ اسی معنی کو از سر نو بیان کرتنۓ ہوئے اس کے جدید پہلوؤں کی طرف 
بھی اشارے کرتے چلے جاے ہیں ۔ یہ بیدل کی قادرالکلامی کا بہت بڑا ثبوت ے ۔ 
مزید برآں صنعتوں کا یہ کھیل عض لطف طبع کے لیے نہیں بلکہ بنیادی متصد 
اپنے فلسفہٴ ژلدگی کی تشرج ہوتا ے اوریں صنعتیں ضعناً کلام میں حسن پیدا 
کر دیتی ہیں ۔ اس ہے پتا چلتا ے کہ بیدل ۓ فن شعر کا مطالعہ کس اہتام اور 
کس قدر بائغ نظری ہے کیا ہوا تھا ۔ یہ محاسن کلام ذہن میں اس طرح رچے ہوۓٗ 
تھے کہ اشعار میں از خود بلاتکلف وارد ہو جایا کرتے تھے ۔ اس سلسلے میں آپ 
متدرچہ ذیل اشعار کا مطالعہ کریں : 

ز پیراہن برون آ بی شکوہی نیست عریائی 

جنون کن تا حیابی را لباس بجر پوشانی 

ژ پیراہن برون آ تا یہبینی دست کاہ خود 

حباب آئینں' دریاست از تشریف عریانی 


درین دریا کہ عریانی است یکسر ساز امواجش 
حباب ما یہ پیراپن رسید از چشم پوشیدن 


٥‏ ےل حال حف 
حباب را تر پیراہن است عریای 


ے۲ 

می گنجم بد عالم بسک از خود گشتد ام فائی 

حبابم را لباس مجر تنگ آمد بہ عریانی 

غیر دریا چیست افسون مایمٴ از حباب 

سی شرم پیراہنم بر خود ز ہس بالیدہ ام 

حباب از پبرہن آئینہ داری می کند روشن 

پیوشش ساخم تا این قدر دیدند عریانم 

من درین حر ئب کشتی نہ کدوہی آرم 

چون حباب از بر خود جامس فرو می آرم 

اسی ضمن میں صنعت تمثیل کا تەوئہ بھی سلاحظہ فرمائیں : 

تا نفس ہست جباب من جولان ہوس 

یست آرام سری را کس ہوا می پیچد 

بنائم را نم اشک بغارت می برد پیدل 

بہ کشتی حبام می کند یک قطرہ طوفانی 
ادبی محاسن کے سلسلے میں حباب صد رنگ کے' ایک اور پہلو پر آپ پھر 
لگاہ ڈالیں ۔ شاعر کے سوز و ساز میں تحریک ‏ یرنگی_ حسن کی وجہ ے پیدا ہوق 
ے ۔ نکاہیں حسن کی رنگیٹیوں سے اکتساب کیف و مسٹی ئہ کریں تو کسی 
کا شاعر بننا بحال سے ۔ یھی وج سے کہ تمام بر جے شعرا نہایت ہی لطیف 


١۔‏ مثنوی 'عرفان؛ میں حباب ء میدان رزم میں بھی نظر آتا ے ۔ جنگ کے موقع 
پر قتل و خوں ریزی کا حال بیان کرے ہوۓ پیدل کہتے ہیں : 
چون حباب از تلاطم سر ہا 
داشت دریاىی خون کدوی کت 


ہ۸ 


احساس حسن رکھتے چلے آے ہیں ۔ بیدل کی صورت بھی یہی ے ء ان کی اس حیں 
لطیف کا مطالعب بالغ نظر نقادوں کے لیے نہایت ہی معنی خیز اور دل چسپ 
موضوع ے ۔ بالخصوص جب بیدل حسؾ مبوب کا ذکر کرے ہیں تو ایسی 
بھرپور فصاحت کا اظہار کرے ہیں کہ مذاق سلم ان کے قلم کا ے اختیار بوسم 
لے لیتا ے ۔ ذیل میں اس قسم کے دو غعر پڑھیں اور صعت تضاد کی نیرنی 
کی داد دیں : 
سرو قد تو مصرع موزوىی چەن 
اف کچ تو خط پریشان آفتاب 
خورشید منظری کہ بر آن ساید افگنند 
فردوس منزی کہ در آن جا گذر کنند 
بجی وج ے کہ ان کی غزلیات میں تغزل کی بمان بھی نرا ل ہے : 
ہم چو شہم در ممنایى نٹثار نو گی 
داشتم اشکی نمی دائم کجا غلطیدہ است 
اب لطف کی بات یہ ے کہ بیدل کے حسن آفریں قلم لے حباب کو بھی 
حسن پرور بنا دیا اور تغزل کی گرمی اس میں بھی پیدا کر دی ۔ دو ایک شعر 
مقالے کے آغاز میں درج کے جا چکے ہیں ء تین شعر یہاں ملاحظہ فرمائیں : 
محیت تہمت آلود جفا شد اڑ شکست سن 
حبابم گرد ہر دریا فشائد از خالہ وبراق 
ز گرم جوشی لعلت بکسوت بت خال 
حباب بر لب ساغر کبابپ می گردد 


عیط ناز کانا زورق دلہاست طوفای 
حبابش گردشل جشم است و موج ایمای ابروی 


۲۵۹ 
۰۹۳۲ مت یتآ تو سمجھت رہیں ۔ بیدل ۓ 
اپنی معجز نگاری ے اہے ایک عظمم حقیقت بنا دیا ے اور ایسے عجیب و غریبی 
مطالب اور اتنے اہم حقائق و معارف اس کے ذریعے بیان کے کہ انسان حو حیرت 
2× 
خوابی نفس خیال کن و خواہ گرد وفہم 
چیزی ‏ تمودہ لیم در آئینںٗ باب 
(مجلہٴ انجمن عربی و فارسی دانش کاە پنجاب 
سُٔی ۹۳ ۱ع-فروری ۱۳۷۶۳ع) 


)۸( 


ہے دج ےہ 
کلام ببدل میں لفظ ” آئینہ 
زین عرض_ جوھریکہ در آئیٹہ دیدہ ایم 
خط بر جریدہ ھای هر می کشم ک 

پیدل کے کلام میں لفظر آئینہ بار ہار استعمال ہوا ے ۔ ان کے کلام میں اس لفظ 
کی اس قدر ٹکرار ے کہ اگر وہ اپنی جودتر طع ہے ہر بار اس میں کوئی نی 
خوں پیدا نہ کر دیتے تو قاری کی طبیعت یقیناً کتا جات اور یہی ایک لفظ ان کے 
آئیتمٴ الات کے لے کافر سیاہ بن کر رہ جاتا۔لیکن اب صورت یہ ے کہ اگرچہ 
لفظ آئینہ پر مشتمل اشعار کی تعداد سینکڑوں ہے گزر کر ہزاروں تک پہنچ کئی ے 
مگر پر لئے شعر میں بیدل کی سے نظیں تخلیقی صلاحیتیں لئے انداز سے جلوہ گر 
ہوتی ہیں ۔ لفظر آئینہ ہے لکاؤ انھیں زندگی کی ابتدا میں ہی پیدا ہو گیا تھا ۔ اگر 
ان کی تصائیف کو اس ترتیب ہے زیر نظر رکھا جاۓ جس ہے وہ معرض وجود 
میں آئی ہیں تو یں حقیقت واضح ہو جاتی ے کہ یں لفظ شروع ہی سے ن کے لیے 
سکز, توج بن گیا تھا ۔ 'حیط اعظمٴ ان کی اولین مثنوی ہے جو انھوں ۓ مم 
سال کی عمر میں تصنیف کی ۔ ”کایات صفدری' میں اس مٹنوی کے کم وبیش دو ہزار 
شعر ہیں اور ان میں سے کم از کم ینم؛ شعر ایسے ہیں جن میں لفظ آئیئہ 
موجود ے ۔ ان ک تمام طویل یا مقاہلتاً تختصر نظموں کی حالت یہی ہے اور دیوانر 
غزلیات میں تو متعدد غزلیات ایسی ہیں جن کی ردیف آئینہ ے ۔ اور بہت سی 
ایسی ہیں جن میں آئیٹہ ردیف کو ترتیب دیتا ے ۔ ویسے بھی ان کی بہ مشٹکل 
کوئی ایسی غزل ہوگی جس میں آئینہ کا لفظ ایک ہے لے کر تین چار اشعار میں ئہ 
پایا جاتا ہو ۔ 


لفظ_ آئینہ ادبیاتِ عالم میں زسائمٴ قدیم سے موجود ے ۔ پندی آریائی زبانوں 
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میں کسی نب کسی صورت میں یہ سکندر اعغام ک5 کی آمد ہے پہلے بھی نظر آتاے ۔ 
لیکن جب سکندر اعظم نے ساحل مجر پر اسکندریہ کا شہر تعمبر کرایا اور وہاں 
مینار پر ایک آئیئں نصب کرایا جو فرنگی حمل آوروں یىی حرکات و سکنات کا پتا 
دیتا تھا تو اس لفظ ے ایک خاص روایت اور تلبح کی صورت اختیار کر ی اور 
پہلوی اور فارسی علم و ادب میں ععرا اور اہل قلم اسے بار بہار استعمال کرۓ 

۔ چہلوی زبان میں یہ 'ائینک؟' کی صورت رکھتا تھا ۔ فتح ایران کے بعد 
عربوں نے ۶”ک؟ کو ''؛ٴ پڑھا اور یں اینی موجودہ شکل میں جلوہ کر ہو گیا ۔ 
آٹینی کا مادہ آئین ے اور آئین کا لغوی معنٔی زدب و آرائش ے ۔ چو کہ آئونی 
سے زیب و آرائش کا کام لیا جاتاے اس لیے اسے آئیند کہا گیا ۔ اس کا مادہ آین 
بروزن و معنی آہن بھی بتایا جاتا ے ۔ چوں کہ آبن کو صیقل کرکے آئین تیار 
کیا گیا تھا اس لیے کہا جاتا ے کہ اس کا نام آین ہے مشتق کر کے آئینہ 
رکھا گیا١‏ ۔ 

صاحب_ بہار عجم اور صاحبر فرپنگر انندراج اٹاک بہت سی صفات و 
تشرحات پیان کرے ہیں ۔ جناب سید عابد علی عابد نۓ کلمہٴ آئینم کی تحقیق کرۓ 
ہوۓ ان میں سے چند ایک کا ڈکر کیا ے ؟ ثا ے غبار ء گوہر ٹکار ء طوطی تماء 
روشن ء پریشاں نظر ء سادہ ء عریاں ء پری خانہ ؛ چشمہٴ حیواں اور خاموشی اور 
خیرگی کے باعث حیران - ان صفات اور تشبیہات پر غور کیا جاۓ تو ایک خاص 
بات لکاہوں کے سامنے آتی ہے ۔ آئینہٴ دل ہے ان تمام کا گہرا رابطہ ہے ء اسی لیے 
بالخصوص صوف مشرب طشعرا کو اس لفظ ہے بڑا لکاؤ رہا ے ۔ انھیں سرا۔ 
اپنے دل سے سروکار ہوتا ے جو ہر قسم کے افکار و احمامات کی عءکاسی آئینے ى 
طرح کرتا ے ۔ بیدل بھی صوف مشرب تھے ۔ تصدوف سے آن کا قلبی اور باطنْی 
تعلق عہد طفلی ہی میں قائم ہو کیا تھا ۔ بعد کے سشاہدے اور مطالعے نے ان کے 
دل میں یں خیال راسخ کر دیا کہ علم وعمل ک ہم آہنگی کا وہ نقطبٴ آخر جو 
کون و مکان کے تمام حقائق کو اہی آغوش ہیں لے سکتا ے ؛ صرف نقر و نصوف 
ے ۔ اس لیے لفظ آئینہ ہے ان کا تعلق روز بروز بڑھتا جلا گیا اور آہستہ آہستہ اس 


رہ ان مطالب کے لیے آپ دیکھیں : 'انتقاد؛ از سید عابد علی عاہد ء مقالہ ”کلم“ آئیٹب, 
کی تمقیق ۔“ غیاثاللغات کا ابتدائی صفحد بھی مفید رے کا ۔ 
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لفظ ہیں وہ وسعت اور جامعیت پیدا ہو گئی کہ ایک روز وہ ے اختیار ہو کر 
کہہ آئیے : 
زین عرض_ جوعریکہ" در آئینہ دیدہ ایم 
خط پر جریدەھای منر می کشم ما 

یعنی ان کے خیال کے مطابق اربیاب_ پئر کی کوئی علمی اور معنوی تخلیق لفظ 
آئیٹں کے مقابلے میں نہیں ٹھہر سکتی تھی ۔ معانی اور مطالب کی اسی وسعت کے 
زیر نظر یں شعر اس مقالے میں زیب, عنوان ے ۔ 

چوں کہ بیدل ے رنگ رنگ کے احساسات و جذبات اور وع لوع کے 
افکار و خیالات کو لفظر آئینں کی وساطت ہے بیان کیا ےے اس لیے ان کی 
قکر دقیقہ رس نۓ آئینہ کی تی سے نی عقات او تا ا رٹ5 
تازہ اور جدید عبالات کو بیان کرۓ کے لے ۷ 0ط ئا 29۰ 
وضع کیں ۔ انھوں بے آئینہ کی متعدد مثبت صفات پر زور دیا ؛ مثا صفائی اور 
پا کیڑگی ء صیقل پزیری : آب و تاب اور نور آفریئی ء تمثال یا عکس قبول کرے 
کی اہلیت ؛ رنگ بہ رنگ بہشت آفرین مناظر کو ایک پا کیزہ ماحول میں یک جا 
دکھانا اور دھندلی اشیا کو نتیری نتھری فضا میں واضح طور پر نکاہوں کے 
سامئے لانا ء یعنی ان کی حقیقت کو الم فشرح کرنا ۔ اسی طرح آئینہ کا مظہر کال 
اور جوہر پرور ہونا ء اس کا زینت و آرائش کا ذریعە بنٹا اور پھر حیرت کی کوناگوں 
کیفیتوں کی آئینہ داری کرنا ۔ علاوہ ازیں اس کی فی صفات بھی کم اہم نہیں ۔ 
آئینں میں صرف عکس کا نظر آنا اور منعکس ہوئےۓ وا ی شے کا اس ہے ماورا رہٹا 
اور پھر عکس کا آئیئے سے کوئی حقیئی تعلق نہ ہونا ء اس کا نفس_ نم یا معمولی 
ہے غیار ہے مکدر ہو جانا ء اس کی خراش بزیری اور زنگ پزیری ء نزاکتر 
وجود اور شکست آمادگی وغبرہ تمام منغی صفات سے بھی بیدل نے کئی مطالب 
پیدا کے ہیں جن کا تعلق حض غیال آفرینی ہے نہیں بلک بڑے سہہ بالشان 
علمی مسائل ہیں جو با کال شاعر ۓ زبان, شعر ہے بیان کے ہیں ۔ 

آئینم کے سلسلے میں جن مسائل, مہم ی طرف اشارہ ہوا ے ان کا ذکر 
بعد ہیں آ رہا ے ۔ یہاں اس ہے ماخوذ ترکیبات کے متعلق کچھ کہہ دینا 
مناسب ہے ۔ الفاظ وہ جا ہیں جو افکار و خیالات زیب تن کر کے صورت جاز 
ہیں ممودار ہوا کریۓے ہیں ۔ یں جامم پپننے سے پہلے معانی اپنی تجریدی 
صورت میں ہارے ادراک کے سامنے اس طرح آے ہیں جس طرح بجلی کوندتی 
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ے۔ یعئی ایک جمک سی آن بھر کے لیے وسعت آباد, ذہن میں ممودار ہوی ے ۔ 
اعللی ہے اعللٰی اور پا کیزہ سے پا کیزہ خیالات بعض اوقات خاص لمحات میں عام 
لوگوں کے دلوں میں بھی پیدا ہوۓ ہیں لیکن نہ تو وہ ان کی اہمیت ہے آکاہ ہوے 
ہیں اور نہ پی انھیں الفاظ کا موزوں جامہ پہنا کر حفوظ کر سکتے ہیں ۔ جلیل القدر 
ادیب یا شاعر انھیں موزوں ترین الفاظ کے ذریعے عحفوظ کر لیتے ہیں اور پھر یہ خیالات 
فوع, انسانی کا ہہترین سرمایہ بن جاے ہپس ۔ چوں کہ خیالات اور معانی الفاظ کا 
سناسب ترین لباس زیب ٹن کرے ہیں اس لے معانی اور الفاظ میں کوٹی تفاوت 
نہیں وہ جاتا ۔ “حسن نقاب تو اوڑھتا ے مگر اس کے انوار ایے دل کش انداز سے 
چھن چھن کر باہر آے ہیں کہ نقاب صرف افزائش_ حسن کا موجب نہیں بنتا بلکہ 
عین حسن بن جاتا ے ۔ بیدل کمہتے ہیں : 
تفاوت در نقاب و حسن جز نامی تھی باشد 
.٥‏ ۶ کی بد دید صمل را 

یعنی دیکھۓ والے حمل الفاظ سے لیلاے معائی کے حسن روز انزوں کا مماشا 
کرتے ہیں ۔ 

عا لی فطرت شعرا کا ذہن ے حد معنی آفریں ہوتا ہے ۔ تخلیقی عجرے کہ 
وقت ان کے احساسات اور جذبات بڑھتے ہوۓ طوفان کی طرح لحظد ہس لحظد 
پھیلتے جاتے ہیں ۔ آن کے خیالات میں بڑی تیزی ہے بالیدگی ہوتی سے اور 
جیسے جیسے شاعر پر یہ وسعت پرور کیفیت طاری ہوتی ے الفاظ ساتھ دینے کے لیے 
اپنے دامن کو وسیع تر کرنا شروع کر دیتے ہیں ۔ گویا وفور گل آن کے دامن 
کو دراز تر کر دیتا ے ۔ معانی اور مطالب کی بالیدگی ہے اس طرح زبان میں بھی 
وسعت پیدا ہوتی ے ۔ نئۓے نۓ الفاظ ییدا ہوۓ ہیں ۔ اظہار و بیان کے جدید 
تقاے نی ہے تی موزوں تراکیب کو جنم دیتے ہیں ۔ زبان اس طرح پھیل کر 
معانی ک جولانگہ بن جات ے ۔بیدل اس حقیقت کو بڑی خوي ے یوں بیان 
کرے ہیں : 

جولانگہ اسرارر معائی است عبارت 
چندانی 'ہری'ناز کند شیفم۔ بائد 

لیکن اس کا یہ مطلب نہس کہ زبان کی وسعت پزیری ونور_ خیالات کا ہورا پورا 


بس 


ساتھ دیبی ے ۔ بالخصوص اذہان تابغس کو تو بعض اوقات اینے ایے نادرء 
اس قدر تازہ اور اتنے پہلو دار خیالات سوجھے ہیں کہ ن کو ادا کرۓ 
سے زبان کے موزوں سے موزوں لماۓ بھی عاجز آ جاے ہیں ۔ اور بھر شعرا کو 
تو وزن ؛ قافیہ اور ردیف کی دقنیں بھی در پیش ہوتی ہیں ؛ اس لے ہر خیال اور 
پر جذیم الفاظ میں نہیں سا سکتا۔ الفاظ کا جامب اس قدر تنگ ہوتا ے کہ 
وجود, معانی اس ہے باپر نکل نکل پڑتا ے ۔ معانی ے بردہ رہ جاے ہیں ۔ شاعر 
کو درد ہوتا ےکہ اس کی نوا ساز_ الفاظ میں سا کر پوری طرح مترنم لہ ہوسکی ۔ 
بیدل لفظ آئینم کے التزام سے فرماتے ہیں : 
ے بردگی_ معنی آئینں لفظ استٹت 
فریاد کہ در ساز نگنجید نوایم 

ظاہر ہے خیالات آگے آگے رہتے ہیں اور پیرایہ ہاے بیان پیجھے پیچھے ۔ اس 
طرح زبان ہر آن اور پر لعظہ ترق پزیر ری ہے ۔ 

پیدل کو بھی اظہار و ابلاغ کی مذکورہ بالا ضروریات عمر بھر پیش آتی 
رہیں ۔ انھوں نے زندگی کے آخری لمحات تک تخایق کا کام ہوری آن بان کے 
ساتھ جاری رکھا ۔ اس لیے أن کی وجہ ہے زبان کو جو بالیدگی حاصل ہوئی ے 
اس کا صحیح معنوں میں احساس بہت کم افراد کو ہوا ے ۔ وہ اپنے معاصر تازہ گو 
شعرا کی طرح ہےکار اظہار صنعت اور ے سود حسن عبارت کے قائل نہیں تھے ۔ 
معانی کا ایک طوفان تھا جسے انھوں نے الفاظ کے تنگ پیاۓ میں بند کرۓ 
کی نہایت کامیاب کوشش کی ۔ اگرچە وہ اپنی اس کوشش ہے مطمئن نہ ہوۓ لیکن 
ہم دیکھتے ہیں کہ ان کی اس عرق ریزی اور تلاش الفاظ کی وجہ ہے جدید ترا کیب 
کا ایک ذخیرۂ عظیم جمع ہو گیا ۔ تنقید نکار اساوب بیان میں ابلاغ کے اس تصور 
کو مغرب کا تحفى سمجھتے ہیں لیکن آج ہے اڑھائی سو سال پہلے بیدل اس تصور 
ہے بوری طرح آشنا نھے ۔ کہتے ہیں : 

عرض مطلب دیگر و اظہار, صنعت دیگر است 
بیدل از آئیٹں نتوان ساغت وضع جام را 

بھی وجہ ‏ ۓےکہ اہی حبوب ترین علامت یعنیکامہ “آئینہ کے سلسلےمیں بھی اٹھوں 

بے بیسیوں نی تراکیب وضع کی ہیں۔ ذیل میں چند ایک کی نیرنگی ملاحظہ فرمائیں : 


۲٦۰ 
چشمہںٴ آئینں ؛ کسوت' آئیتدء صورت_ آئیند ؛ عرصہٴ آئیٹى ؛ ملک آئینں ء‎ 
سراب' آئیٹں ء جوہر آینہ ؛ صفحہ" آئینں ء خائہٴ آئینب ء رخ_ آئیند ء سراپاے آئینب ء‎ 
جال_ آئیں ء تمناے آئیند ء خلوتر آئیند ۔‎ ٤ کٹار آئینں ء چشم_ آئینہ‎ ٤ جہاز_ آئینہ‎ 
آئینہی پرش ء‎ ٤ آئیتہ "رو ء آئینہ زار ء آئینہ 727 ,1 00" بارکاہ‎ 
آئینں جوش ہ آئیٹں سان ء آئیند مشرب ۔‎ 
اائٹہ* وحدت ء آئینہٴ اسرار ؛ آئیندٴ مہتاب ء آئیندٴ موہوم آئینہٴ لفظ ء‎ 
آئیٹںٴ ناز ء آئیٹمہٴ جال ء آئیٹمٴ حسن ء آئینں ہوش ء آئینمٴ تحقیق ۔‎ 
ان ترکیبات کا تعلق تشبیہ و استعارہ ہے بھی ے او رکنایہ اور از مرسل‎ 
کا حسن بھی بہاں نظر افروزی کرتا ہے ۔ علاوہ بریں بیدل کے عہد میں‎ 
اظہار کثرت کے لے عجیب و غریب ترکیبات وضع ہو رہی تھیں ۔ مثاا خود بیدل‎ 
: کہتے ہیں‎ 
بیدل از مشتر غبار, حسرت آلودم مپرس‎ 
یک بیابان خار خارم یک نیستان الہ ام‎ 
اسی بنا پر ایک اسی قسم کی حسین و جمیل ترکیب ٢ن کے ہاں آئینہ کے‎ 
: سلسلے میں بھی موجود سے‎ 
صافقر دل ے نیازم دارد از عرض کال‎ 
حیرۓے ػشتم رہ صد آئینٹ جوھر زدم‎ 
یک بیاہاں خار خار ء یک نیستاں الہ ء صد آئیٹد جوہر کی ٭حسن آفریں تراکیب‎ 
کو پڑھ کر پتا چلتا ے کہ اکر بیدل نے عبارت آرائی ہے کام لیا ے تو وہ بھی دراصل‎ 
معنی پروری اور معنی آفرینی ے ۔ اسی لیے ان کا یہ دعویل بالکل درست ے:‎ 
حاصل معٹیست با حسن عبارت ساختن‎ 
کعپں جویان رو بخاکر پلای یار آوردہ اىد‎ 


کحاست مشتری_ لفظ و نم بیدل 
پری متاعم و دن کے کی دارم 
سطورر بالا ہے ظاہر ے کہ بیدل کی جدید نرآکیب معانی کی پیداوار ہیں لیکن 


آئینں کے سلسلے میں ان کی نیرنگی ایک خاس حقیقت کی طرف اشارہ کو رہی ے ۔ 
آر اکس اس سلسلے میں تصریجاتر بالا خاصی روشنی ڈال رہی ہیں ء تاہم اس کے 
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متعلق چند لمحات کے لے مزید غور کر لینا ضروری نظر آتا ے تاکہ یہ غیالات 
ایک مربوط سلسلہٴ قکر میں منضبط ہو جائیں ۔ ایک ذی الحس اور دقیقم رس 
اسان جب کسی چبز کو دیکھتا ے تو اس کی کوئی خاص صفت عجیب معنوی 
اہمیت کے ساتھ اس کے ذہن میں قرار پکڑ لیتی ے ۔ یعنی وہ صفت اس چیز ہے 
علیحدہ ہوکر ایک تجریدی خیال کے طور پر اُس کے ذہن میں موجود ہوجای ے ۔ 
یہ تجریدی غیال ایک نقطہٴ خیال کی صورت اغتیار کر لیتا ے اور جس طرح 
مقناطیس فولاد کے ذرات کو ریت کے ڈھیر میں ہے اپنے ارد کرد جمع کرتا 
چلا جاتا ے ء اسی طرح اس لقطہٴ جاذبہ کے اردگرد مشاہدات سے حاصل کردہ 
ہم جنس خیالات کی ایک بہت بڑی تعداد جەع ہو جاتی ے ۔ یں تعداد حض گنتی 
کے اعتبار سے زیادہ نہیں ہوتی بلکہ چو ںکہ یہ خیالات ہم جنس ہوتے ہیں ؛ ایک 
دوسرے سے پیوست ہوکر مذکورہ بالا نقطہٴ جاذیہ کی نشو و ما کا موجب بنتے ہیں ۔ 
اورے ۔الکل اسی طرح ہوتا ے جس طرح ہر نیا لقمہ اپنی غذاثیت بدن میں تحلیل 
کر کر سے بعد بدن کو تازہ قوت اور توانائی عطا کرتا ے ۔ اُس بنیادی تجریدی 
خیال کی قوت اور قوانائی میں اس طرح براپر اضافه ہوتا رہتا ے ء حت ی کہ یه 
پھیل کر آفاق گیر ہو جاتا ہے اور اس کے انکار کا سلسلءٴ دراز مام حقائق کو 
اپنی گرفت میں لے لیتا ہے ۔ ید سلسلہٴ افکار عمر بھر ذہن اور خیال میں تموچ 
پیدا کرتا ریا ے اور اس اسان ۱0۷۰۱0۷ ۳ 
مبوط انکر کا یہ تانا بانا در اصل انسان کا معنوی وجود بن جاتا ے اور زندگی 
اس کے بغیں متصور پی نہیں ہو سکتی ۔ 

مرور_ ایام سے آئینہ کی صفات بھی اسی طرح بیدل کے جامع معنوی وجود 
کے مترادف بن گئیں ۔ بنیادی طور پر آئینں کا کام کسی چیز کو واضح طور پر 
نگاہوں کے سامنے لا کھڑا کرنا ے ۔ یعنی اس طرح ظاہر کر دینا کہ وہ من وعن 
آنکھوں کے سامنے موجود ہو جاۓ ۔ توضیح اور اظہاری یہ بنیادی خوی پیدل 
کے ذہن میں کسی عجیب اففعا ی کیفیت کے ساتھ ایک تبریدی غیال کی صورت 
اختیا ر کر گئی اور ہولے ہولے یہ خیال ایک توانا سلسلہٴ افکار میں تبدیل ہو گیا ۔ 
مخلیقی تجرے کے وقت شاعری پوری شخصیت میں تھیٹچ روما ہوا کرتا ے ۔ 
اس لیے لازنا ایسے مواقع پر بیدل کے اس سلسلہٴ افکار میں بھی ایک ہل چل مودار 
ہو جایا کرتی تھی ۔ اور آئینہ سے تعلق رکھنے والے تمام خیالات جو وسے 
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وجود, معنوی میں حو_ خواب رہتے تھے ء یک لخت بیدار ہو جایا کرے تھے ۔ اب 
ایک ایسے تخلیقی تجرے کے وقت شاعر کی چشم تصور کے سامنے ختلف سظاہر آرے ہیں ۔ 
اور اگر ان کی درخشندگی کا کوئی قد کوئی پہلو توضیح اور اظہار کے اُس معیار سے 
کسی ئە کسی حد تک مشابہت رکھتا ے جو آلیند ہے تعلق رکھۓے والے افکار 
کو حاصل ے تو شاعر کے قوی تاثر کی بنا پر یں مشاہہت تشبیہات اور استعارات کی 
صورت اختیار کر لیتی ے ۔ چوں کہ تجریہٴ تخایقی بالکل تازہ ہوتا ے اور ایک 
تازہ لمحے میں خاص خاص حقائق شاعر کی شخصیت کے آئینے کے سامنے جلوہ کر ہو 
رے ہوتۓے ہیں ء اس کا ذہن وقتی تاثر ی بنا پر مشاحت اور ممائلث, افکار کے 
نے لے پہلو دیکھتا ہے اور ان پھلوؤں کو زىان قلم سے بیان کرے کہ لے 
نئے الفاظ کی ضرورت حسوس کرتا ے ہ جو شاعر الفاظ کے نئۓے رابطے قائم کر کے 
وضع کرتا ے ۔ اگرچہ فکری مشابہت کے کئی پہلو یوری طرح اس کی گرفت میں 
نہیں آتے مگر بسا اوقات وہ نہایت معی خیز اور نادر تراکیب تلاش کر لیتا ے ۔ 
اس طرح ے شیار جدید ترکیبات وضع ہو جاتی ہیں اور تجریہٴ تخلیقی کی تازک اور 
جدت کی وجہ سے بدرجہٴ اتم تازہ اور جدید ہو ہیں ۔ بیدل کے ہاں آئینے سے تعلق 
رکھنے وا ی معنی خیز اور حسن پرور انوکھی ترکیبات کی حقیئی وجہ ہی ے ۔ 

ہر شاعر کی اہ بنیادی طور پر حسن پرور اور معی آفریں ہوق ے ۔ حسن 
جس رنگ میں نظر آۓ ؛ انسان کا دل ے اختیار اس کی طرف کھنجا چلا جاتا ے 
اور لئے نے معانی اسے جہاں بھی دکھائی دبں ء اس کا فطری تجسس اٴسے وہاں 
کشاں کشاں لے جاتا ے ۔ اور شاعر جوں کہ عام انسائوں کی ئسبت بدرجہا زیادہ 
ذی الحس ہوتا ے اس لیے اس کی طبیعت میں ان دونوں صفات کا ایک زرالا پی 
عالم ہوتا ے ۔ وہ گوبا انسان کی حسن بروری اور معنی نوازی کا مظہر کامل ہوتا 
ے ۔ اس کے سلسلءٴ افکار میں یہ دونوں صفات زندگی اور حرارت پیدا کے کا 
موجب بثتی ہیں ۔ یہی وجہ ے کہ آئینہ کے سلسلے میں بیدل کے فکر و احساس 
ےۓ حسن اور معنی کی ایک نی دنیا لگاہوں کے سامنے جلوہ گر کر دی ہے ۔ 
جیسا کہ اس ہے پہلے کہا جا چکا ے ء ہم اس ضمن میں بیدل کے مطالبر سہمد کا 
مطالعہ کرۓ والے ہیں لیکن موجودہ ادی اور لسانی مہاحت کی مثٹاسبت کے زیر نظر 
پہلے ہم اس کی حسن آفرینی کا نظارہ دیکھتے ہں ۔ 

پیدل کے نظریںٴ اسلوب و جال کے سلسلے میں حیرت انگڑ امس یں ے کہ 


۲۰۱۰۸ 


وہ مشرق کے تمام معائیر تنقید کے بھی بڑے ماہر ہیں اور ان کے کلام میں وہ 
تمام خوبیاں اپنے کال پر نظر آئی ہیں جو یکے 2 مم کے وك 
شروع ہے موجود رہی ہیں ۔ ساتھ ہی چوں کہ بالیدک_ زبان کے داخلی اسرار کو 
پیدل بں وجوم احسن سمجھتے ہیں اس لیے مغرب کے ائم؛ٴ تنقید جو کچھ کہتے ہیں 
اس کا تذکرہ بھی وہ اس عمدیی ہے کرے ہیں کہ انسان پڑھ کر حو حیرت ہو 
جاتاے ۔ اس کا مطلب یہ ے کہ مغرب کے علاے تنقید کا جو انداز, فکر ے ء وہ 
ہارے لیے کوئی نی چیز نہیں ء بشرطیکہ ہاری نگاہ کے سامنے وہ تمام آرا موجود 
ہوں جو ہارے شعراے 8دیم نے اپنے اسلوب اور نظریںٴ جال کے متعلق اپنے کلام 
میں بیان کر دی ہیں ۔ 

احساس, جال کی کیا حقیقت ے اور اس میں داغلیت کا عنصر زیادہ ہوتا ے 
یا خارجیت کا ؟ دوسرے الفاظ میں تخلیق جال کی حیثیت معروضی ے یا موضوعی ؟ 
اس سسئلے پر مغرب میں خوب بصیرت افروز مباحۓ ہوۓ رے ہیں ۔ بیکن (ہہ8ظ) 
(١وھ‏ ۱ع۔ہ ۱۹۰ع) ے بڑی معنی خیز بات کہی تھی کہ تخلیق_ جال قدرت اور 
انسان دونوں کی مرہون منت ے ۔- حسین اور رنگین مناظر جب شاعر کی نطرت 
میں پنہاں حسن و جال سے آب و تاب حاصل کرتے ہیں تو تخلیق کا وہ کال 
نکاہوں کے سامنے آتا ے جسے ہم معجزۂ فن سے تعبیر کرۓ ہیں ۔ مغرب میں آج 
بھی علاے تنقید احساس_ جال میں خارجی عناصر کے متعلق وہی کجھ کہ رے 
ہیں جو بیکن؟ (585) ۓ کہا تھا ۔ اب قابل توجه اس یہ ے کہ مشرق ج 
عظم شاعر یعنی میرزا عبدالقادر بیدل عظمِ آبادی ۓے بھی اس اہم مسئلے کے متعلق 
سترھویں صدی عیسوی کے رع آخر کے لگ بھگ یہی کچھ کہا ۔ فرماۓ ہیں : 

پیدل اثری بردۂ از یاد خرامش 
طاؤس برون آ کہ خیال تو چمن شد 

بلکہ ذاتی طور پر میرا تو یہ بھی خیال ے کہ اگر اس شعر کے ممام الفاظ 
پر پوری طرح غور کیا جاۓ تو پتا چلتا ے کہ بیدل ۓ ٢ن‏ مطالب کی طرف بھی 
اشارے کر دے ہیں ء جو اس سلسلے میں مغرب کے تنقید نکار نیکن )88٤0(‏ 


آ-٭ پروفیسر چد شریف (تخلیق_ حسن) ا صتحہ و 


وو 
کہ بعد کہتے رہے ہیں ۔ شعر میں عبوب کے حسن پرور غرام کا ذکر 
ظاہر کرتا ے کہ فنی لحاظ سے تخلیق حسن میں صنف لطیف کی رعنائیوں کا بڑا 
دخل ہے اور یں فرائڈ (ة0٥577)‏ کے نظریہٴ خلیق_ حسن کی تائید ے - پھر ممام 
تنقید نکار اس ہات پر متفق ہیں کہ حسین اور دل کش مناظ رکو دیکھتے ہی عمل تخلیق 
شروع نہیں ہو جاتاء بلک وہ منظر عمل بصارت کے ذریعے ہارے حائظے میں 
پہنچ کر محفوظ ہو جاتا ے اور پھر کسی اثر انکیز لمحے اس کی ''یاد؛؟ شاعر کے 
باطن میں ایک عجیب تیچ پیدا کر دیتی ے ۔ یہ ضروری نہیں ہوتا کہ تصور اس 
مکمل منظر کو نکاہوں کے سام لا کھڑا کرے بلک انفعال کی گھڑیوں میں اس 
منظر کی کوئی ایک ادا طبیعت میں ہل چل ڈالنے کے لیے کا ہوتی ے۔-کسی خاص لمحے 
خارجی حسن کی کوئی خاص ادا یاد آئی اور شاعر کے اُس وسعت پرور نقطہ* جاذبہ 
میں تحریک پیدا ہو گی جس کے اردگرد حسین یادوں کے ےثار تصورات 
جعع ہیں ۔ اسی طرح ذرا سی اتگیخت سے شاعر کے تمام تصورات میں التہاب رنگین 
کی کیفیت پیدا ہو گئی ء تخیل کو بال و ہر لگ گئے اور شاعر کا تمام حلقہٴ خیال 
چمن آفریں اور چمن پرور بن گیا ۔ لیکن شاعر صرف اسی بات پر قائع نہیں کہ حسین 
یادوں ۓ اس کے خیال کو چمن پرور بنا دیا ۔ اس شعر میں ضمبر خاطب کا 
بار .یار استعمال اس بات پر زور دے رہا ے کہ ایسے لەحات میں شاعرکی اپنی 
شخصیت بھی انی ہوری پوری رنگینی اور زعتائی کے ساتھ جلوہ آرا ہوق ے ٤‏ 
کیوں کہ اس کے بغیر تخلیق حسن اممکن ے ۔ ید تو مکن ے کہ نقا ی ہو جاۓ 
مگر معجزهۂ فن کا امکان شاعر کی اپنی فطرت کی رنگ آمیزی کے بغیر پرگز ہرگز 
نہیں ہو سکتا ۔ ”'برون آ'“' کی ترکیب عمل تخلیق میں آُس حر عنصر ک 
طرف اشارہ جک رہی ے جے اہپل مغرب ےسوسات حرکی ۱(0٥5(‏ 2ء دء" 7 ٥ا80()‏ 
سے تعببر کرتے ہیں ۔ اس تمام بیان سے ظاہر ے کہ تخلیق حسن میں شاعر کی انی 
معنویت بہت زیادہ دخیل ہوتی ے ۔ پیگل (ل٥ع٤5)'‏ بھی یہی کہتا ے ۔ یہاں 
مغرب کے حکا کا تذکرہ کر کے بیدل کی عظمت کو ظاہر کرنا مقصود نہیں ۔ بیدل 
ان ہاتوں سے ے بیاز ہیں ۔ان کی عظمت ان سہاروں پر قائم نہیں ۔ مطلوب صرف 


١‏ اس موضوع پر پروفیسر چد شریف کے عولہ بالا انگریزی رسالے کا بالاستیعاب 
مطالعہ ضروری بحورت 


رک 


یہ ظاہر کرنا ے کہ بیدل کا جالیای شعور بڑا جامع ے اور اسی لے آئیلہ گی 
علامت کے سلسلے میں اتھوں ہے اس کا بڑا شان دار مظاہرہ کیا ے ۔ 

آئیس میں مظہر جال بننے کے ہے پناہ امکانات مضمر ہیں ۔ اس کی آب و 
تاب ء اس کی ہعوار سطح اور اس کے اندر منعکس ہوتے وا ی اشیا میں بیرونی 
مناظر کی نسبت کئی گنا زیادہ دل کشی اور جاذبیت کا پیدا ہو جانا اور پھر اس 
کی صورت جو حیرت و استعجاب اور وحشت کے جذبات کی تجسم ے ء یہ تمام امور 
اییے ہیں جن ہے ایک شاعر کا ذہن_ غلاق حسن کے شاہتار پیدا کر سکتا ے ۔ 
آئینہ کی یہ تمام صفات بیدل کے ذہن میں موجود تھیں ۔آن کے تخیل ۓے ان 
جال پرور صفات کو لے کر وہ جولانی دکھائی ے جو شاذ و نادر دید و شنید میں آئی 
ہوگی ۔ ے شک وہ حکم ہیں اور تصوف ہے بھی انھیں ے انتا دل چسپی ے ہ 
لیکن آن کا شاعرانہ نیل ان تمام افکا رر کو جب ادراک یق وحدت! می پروتا ہے 
تو اعلی درجے کی شاعری جنم لیی ے اور اس کا ایک نمایاں پہلو حسن آفرینی 
بھی ہوتا ے ۔ حسن عبارت کی طرف ان کا پر زور میلان بٹیادی طور پر ان کی 
حس_ جال کا سہون منت ہے ۔انھوں ۓ نظم اور تر دونوں میں ایسے جواہر پارے 
چھوڑے ہیں جو جالیاتی نقطدٴ انکاہ سے ےحد اہم ہیں ۔ آن کی تصنیف 
”چہار عنصر“ میں تش پر مشتمل بہاریہ ء 'حیط اعظم' میں ہہاریە اشعار ء تمام کی "مام 
مثنوی 'طور معرفت' ؛ ان کی غزلیات کے ے شہار اشعار اور پھر بہت ے قطعات ایے 
ہیں جو خالصتاً جالیاتی حیثیت ہے بڑے گراں قدر ہیں ۔ ان تمام اسور کو سامنے 
رکھ کر یلل ی سس جال پر ایک بڑا معنی خیز رسالہ (یعنٔی تلةط1) قلم بند 
کیا جا سکتا ے مگر اس وقت ہارا موضوع_ مطالعد صرف آئینہ ے ۔ 

آئینہ کے سلسلے میں سادہ ترین صفت اس کی صفائی اور آب و تاب ے ۔ بیدل 
اس کو لے کر خوب منظطرکشی کرے ہیں ۔ مثتوی 'عیط اعظم“ میں چاریہ کے ید 
دو سعر ملاحظہ فرمائں : 

ز آئینه بردازی“ٴ نوچار تمبلى است از باغ دھر آشکار 

غس و خار از بس طراوت نماست ‏ جو آلینہ دیوار جوھر نما مت 

یہ اُس آب و تاب ء درخشندگ اور طراوت کا بیان تھا جو آمد بہار پر چاروں 


7 ئی ۔ ایس ۔ ایلیٹ کا نظرید ع متحدہ اذر کت“ 


.ے٢‏ 
طرف چشمک زف شروع کر دیتی ے لیکن آئینہ کی چمک دمک اپنے کال پر 
اس وقت نظر آق ے جب بیدل شراب معرفت کے اثرات بیان کرتے ہیں ۔ اب 
چوں‌کە کلام میں ان کی معنویت کا انعکاس بھی ہو رہا ے اس لے آئینہ کی 
چمک دمک میں بھی ے حد فروغ پایا جاتا سے ۔ فرماۓے ہیں : 
گر آئینب رو تابد از ساغرش _ زند موج_ تار نظر جوھرش 
ازو جبہں' جام خورشید تاب وزو شیشہٴ آئینس آفتاب 
معرفت بیدل یق روح ے ء اسی لے انعکاس نور کے لحاظ ے آخری شعر 
میں لفظ آئینہ کال اشراق کا مظہر ے ۔ بیدل اگر حض تدرقی مناظر کی نقاشی 
کرے تو مکن ے آئینب اس طرح چشمم* نور نہ بنتا ۔ اسی مثنوی حیط اعظم میں اس 
طرح کا ایک شعر صراحی کے متعلق بھی ے : 
ز صا چو آئینہٴ ے غبار ‏ توان دید راز دلش آشکار 
اب ہم اس ضمن میں شنوی 'طور معرفت؟ کو لیتے ہیں ۔ اس میں حباب کی 
نقاشی اس طرح کک کئی سے : 
چو او نتوان صفائی سینہ دادن نفس را صیقل_ آئین دادن 
اس شعر میں حباب صوف کے لے بطور علامت موجود ے ء ای لے احساس 
میں خاصی گرمی پیدا ہوکئی ے ۔ اس شنوی میں کوہستان بیراٹ میں بارش کا 
ذکر کرۓے ہوئۓ چمکتے ہوئے بادلوں میں سے کرۓ والے ے شر آبدار قطروں کى 
منظرکشی بیدل اس طرح کررۓ ہیں : 
اد[ نان روہ 
شکستر یک جہان آئینہ غانہ 
ذرا ملاحظہ فرمائیے ؛ عولہ بالا اعاد ادراک نے اس شع رک وکس قدر 
قیامت آفریں بنا دیا ے - 
یں نور کا تذکرہ تھا ء اس میں رنگ کی آمیزش نہیں تھی ۔ معلوم ہوتا ے 
پیدل کو سبز رنگ ہے اتتی زیادہ دل چسپی نہیں ۔ بہاریہ ”حیط اعظم٤‏ میں آئیٹد 
کی رعایت سے سپز رنگ سے متعلق یہ شعر ملتا ے : 
ناں لت رر جا ہا 
چو طوطیست چوھر در آئینہ سبز 


2٢ 

یم سیزے کی ہمنگیری کا نذکرہ تھا ہا رط کت 
لعلف پیدا کیا گیا ے اور معنی آفرینی کی کئی ے ۔ اسی قسم کا ایگ شعر مثٹنوی 
'طور معرفت“ میں بھی سے : 

به اطرافر لب جو سبزہ در جوش 

۶“ تفص قت 
ان دونوں شعروں میں دیکھس ؛ کیسا لطیف اور طربید استعارہ موجود ے۔ 
بیدل کے کلام میں اس قسم کے استعارے بڑی کثرت ے ملتے ہیں ۔ حسن آفرینی 
کا یہ عالم بہت کم شُعرا کے ہاں ہوکا ۔ 

سبز کی بہتسبت بیدل کو کلای رنگ بڑا س‌غوب ے ۔ وہ بڑے مسحور ہوکر 

اس رنگ کا ذکر کرۓ ہیں ۔ اس رنگ کی ساحرائہ کیفیت انعکاس کی وج ہے 
دو چند ہو جاتی ے ۔ گلاب کا پھول اور اس کا آئینے میں عکس اسی بنا پر ان 
کے لیے ے حد جانذبِ نظر اور دلکش ے ۔ ایک جگہ ساق سے شراب معرفت 
کا مطالبہ کرۓ ہوئے کہتے ہیں کہ اگر عطا ہو جاۓے تو میں جسم جوش و مستی 
اور رنگینی و رعنائی بن جاؤں : 

بہ جوشم چو اندیشہ از راز, کل 

شوم چون دل_ آئینں بزم_ کل 
ایگ اور مقام پر جام میں شواب کا ذکر کرے ہوئۓ ایگ لطیف اور طربیں تشبیں 
سے یوں حسن پروری کرۓ ہیں : 

جال سخن راست آئیں دان 
چو کل ساغر_ رنگ را آشیان 

اسی طرح مثنوی 'طور, معرفت؟ میں ایک جگد کاستان کا خا کہ کھینجۓ ہوۓ 
اس طرح رنگ آمیزی کی سے : 

نشیمن ہا عم آئینے نعمےر 

زعکس_ لالہ و کل صبح ,کشمبر 
دیکھیے ؛ تخلیق حسن کے لحاظ سے ایک ہے ایگ شعر بڑھ چڑھ کر آ رہا ے ۔ 
یہ شعر چشم نصور کے سامنے آئیئں ے تعمیر شدہ ایسے نشیمن موجود کر دیتا ے 
جو عکس_ لالہ وکل کی وجە ے صبح _کشمیر کا منظر پیش کرے ہیں - صبح ککہان 
آئینب پرور نہیں ہوتی مگر کشمبر کی تلمیح ہے انے کس قدر رنگین اور درغشاں 


وع 


بنا ڈالا ے اور اس کی وجہ ےے سارا شعر کس قد دل نواز اور دلآویز بن گیا - 
بیدل کی گلابی رنگ ے مسحوریت این ے کال پر نظر آتی ے ء جب آس کا تعلق 
“روے عہوب سے تشبیہ یا استعارے کی صورت میں قائم ہو جاتا ے ۔آن کی ایک 
جالیای غزل کا مرع ہے 
ز رویت آئیٹ صفحمٴ کل ز گیسوت شانہ موچ_ سنبل 
7٦‏ طط ایک مطلہ ے : 
ای تماشایت چمن پرور بچشم_ آئیلہ 
بی توغس می پرورد جوعر بچشم_ آئینہ 
یہاں آئیٹہ میں روے محبوب ک ار دیدنی ے ۔ روے ممبوب پر اگر قطرات, عرق 
ہوں اور عکس آئینے میں پڑ رہا ہو تو بیدل کہہ اٹھتے ہیں : 
کرد طوفانہا بہشت و کوئر اندر آئیٹہ 
محبوب کی چشم مور بھی آئینے میں جلوہ گر ہو کر عجیب اتداز ہے حسن پروری 
کرق سے : 
بەچشم آئیئں تا جلوەگر شد چشم_ خمورت 
زستی چون مژہ بر یک دگرافتاد جوھرها 
عحبوب کا حسن رنگین ورعنا آئینے میں منعکس ہو کر اس قدر شدید 
جالیاتی؟ تاثر پیدا کرتا ے کہ بیدل کے تصورات اس سے لہریز ہیں اور ایے ہم 


وم لفظ آئینب کے بغبر بیدل کے اس جالیاتی قاثر کا اندزہ لگانا ہو تو ان کے 
مندرجہ ذیل اشعار کا مطالعہ کریں : 
زے بہ شوخی بہار رنگت شکستہ رنگر غرور_ امکان 
٦ي‏ ےی ذو اایروت سجدہ کہ سنات 
سخن ز لعل تو کور آرا نگ ز چشم_ تو یادہ ہیا 
صباز زافر تو رشتد برہا چمن ز روی تو گل بدامان 
بغمزہ سحری ء بناز جادو ء بد طرہ افسون ء یہ قد قیامت 
بخط بنفشہ ء ہزلف سنبل ء بد چشم لرگس ء برخ کلستان 
چعن بعرض ار نازت در آاش, رنگ گل فروشی 
سحرز گل کردن عرقھا بەعالم آبٗ شہنمستان 


گے ۴ 


ان یق پر تخلیق میں تمایاں طور پر دیکھ سکتے ہیں ۔ ”حیط اعظم؛ میں وصفر مےخائم 
پیان کرے ہوۓ کہتے ہیں ۔ 
بساطش چو آئیئںٴ رویٴ حور 
ژ موچ صفا جام لہریزز لور 
جام میں شراب دیکھ کر کہتے ہیں : 
ز آئیٹں اش موج می آشکار 
چو خواب یریشان چشم نگار 
اسی طرح ایک جگە ساق کو قسم کھا کر خاوص اور شدتر آرزو کا اس طرح 
یقین دلاۓ ہیں 
بصبحی کہ آئیٹں' روی تمت 
ہشامی کہ در چین گیسویٴ ٹست 
صبح اورشام کے تضادء صباحتر چہرۂ دلدار اور لب پاے لعلیں کی طرح 
شام برور آفق کے کناروں پر شفق کی رنگینی ۓ کئی رنگوں ی آمیزش ہے کیسی 
طلساتی تصوبر کھینچی ہے ۔ اور جس جذے ہے شعر سرشار ے ہے بھی ساتھ شامل 
کر لیا جاۓ تو ادراک کتنا تہ در تہ نظر آتا ے ۔ 
لیکن ذاق طور پر میرا غیال ے ء رنگ و نور کے یاہمی پیچ در پیچ امتزاج 
کے باعث بیدل کے احساس_ جال کا جو عالم ان کی مثنوی 'طور معرفت؟ میں ے 
وہ اور کہیں نہیں ۔ اس شثنوی کو لکھتے ہوۓ جذہات کی وہ فراوانی تھی کہ 
بسٹکلکہیں اور دکھائی دے ی اور عالا تا ۲٣‏ 
سشدر رہ جاتا ے ۔ بارہ سو اشعار کا یہ شاہکار صرف دو روز میں تیار ہو گیا ۔ 
برسات کے وقت بادلوں کی منظر کشی کرتے ہوئۓ تاثر میں گمہرائی پیدا ککرۓ 
کی غرض ہے بطور استفہام کہتے ہیں : 
چد ابر؟ آئینمٴ ناز گل ومل 
بہار صد شبستان زلف و کاکل 
دوسرے مصرع میں اظہار کثرت کے لے معنی پرور اور حسن آفرین ترکیبی 
دیکھیں ۔ لیکن قوس قزح کا حسن رنگین و لطیف بیان کرنۓ کے لیے بیدل کے 
قلم ہے اس ثنوی میں جو شعر نکلا ے ء وہ اپنی نظبر آپ ے ۔ آئیند کی 


۵ء 


لطافتیں اور جنس لطیف کے حسن کی ئیرنگیاں اس شعر میں اپنے معراج پر دکھائی 
دیتی ہیں ء اور شعر میں اس قدر ے ساختہ بن ے کہ بیان نہیں ہو سکتا ۔ اب 
قوس قزح کو :گاہوں کے سامنے رکھ کر یہ شعر سے : 
*٦‏ ست"( ات "اعی 
کہ عکسش کرد عالم را چمن ہوش 
حسن پروری کے نقطہٴ نکاہ سے ثنوی طور معرفت ایک قدم اور آگےر بڑھاتی ے ۔ 
شعر و شاعری کے حی میں اپنے شہرۂ آفاق مقالے میں شیلے کہتے! ہیں : 
”'شاعری دلیا کے پوشیدہ حسن پر ہے ثقاب اٹھاق ے اور 
مانوس چیزوں کو اس انداز سے پیش کرت ے ء گویا ہم ان سے 
واتف ند تھے ۔)؟ 
بیدل ے بھی مثنوی طور معرنت؛ میں حسن پوشیدہ کو ے نقاب کیا ے 
اور آُس کے تخیل نے بعض عام اور ىانوس اشیاء میں وہ پری زاد پنہاں دیکھے ہیں 
)٥٥).ۃ1:-‏ 9+ ١‏ آے ۔ کوہ برا کے سک و حٹت 
کا آب و رنگ بیان کرتۓ ہوئۓ کہتے ہیں : 
زآب ورنگر ہر سنگی و خشتی 
نقتايى چہہرۂ زار ہشتی 
دلٰ, هر ئرہ اش تم بہاری 
کجا سنگ وچ خشت آئینہ زاری 
بہ چشمت هر کجا خشت و سفالیست 
زیارت کار عشقی و چالیست 
بہ دل تا ی توان رنگ, عوس کاشت 
7 ا2 ۰5 ٦‏ ات“ ذاخت 
حقیقت تا سر اظہار دارد 
ازین آئیني ھا سسیار دارد 


١‏ ا٢٢١٣‏ ئہ ]0 از شیلے ۔ 


۹ء۲ 


"بن هر خاک صد کاشن در آغوش 

کک اھر ےاک ملا دش 

بس کوعق از صفای طبع خارا 

شرر جو جوھر از آئینہ پیدا 
علاوہ بریں پروفیسر بد شریف! اس بات کا ذکر کرے ہوئۓ کہ ما بعدالطبیعیاق 
حسن معروضی ے لہ موضوعی کیوں‌کہ وہ ہمارے ادراک ہے ماوریٰ ے ء ایک 
عجیب نقطہ بیان کرے ہیں : وہ کہتے ہیں کہ ہارے حادت ہونے کے باوجود 
ہبارے ذہن میں ایک غبر حدود ؛ قائم بپالذات ٭ اتی ذات میں ہم اٹ اور کامل 
کلیت کے وجود کا دھندلا سا تصور ضرور پایا جاتا ے ۔ یں وجود منفرد اور یکنا 
ہوۓ کے باوجود تمام افراد پر حاوی ے ۔ ایسی ہہ گبر حقیئت ے جو ممام 
حقائق کو اپی آغوش میں لے ہوۓ ے اور ایسی قدر ے جو تمام اقدار کی تکمیل 
کے لیے ان کی جات ے ۔ یں وہ وجود مطلق ے جو ابی ذات کے الحاظ ے 
علم کامل ؛ خیر کامل اور حسن کامل ہے ۔ پروفیسر موصوف نے منطتی اور استدلالی 
انداز ہے جس حسن کامل کے دھندلے ہے تصور کا ذکر کیا ے ء؛ بیدل بڑے 
شاعرانہ انداز سے اس کے متعلق کہتے ہیں : 

بیدل آن گوھر_ نایاب سراغ 

بس عیطایست کہ پرسیدن لیست 

عکس افتادہ در آئینں*ٴ ھوش 

گل توان گفت ولں چیدن یست 
حسن مطلق کے متعلق کس قدر طرب٢‏ افزا اور کتنا لطیف استعارہ ے ۔ 

سطور بالا سے ظاہر ے کہ بیدل کا احساس_ جال ء تحسین_ حسن فطرت ہے گزر 

کر تحسین_ حسن مطلق تک پہنچ گیا ے لیکن اب آگےہ بڑھنے ہے پہلے ڈاکٹر 
یوہف حسین خاں کی تصینف 'اردو غزل؟ میں ہے ایک معنی خیز اقتباس“ 


إ- پروفیسر 6د شریق ئ تراوو56ڑ صفحم سر ۔ یہ ۔ 

م۔ نیاز فتح پوری : ہب حوالہ لد" استقلال ۔ 

- ڈا 5ر یوسف حسین خاں ”ٛردو غزل۶؛ یہ حوالہ 'شعر اتبال' از سید عاہد علی عایدء 
ض یہ 


٣ ےر‎ 


پڑھ لینا ضروری ؛ 
”وہ لفظ جن سے رنگ و بو کے حرکات کی تخلیق ہوتی ے ؛ غزل 
میں خاصی تائیر پیدا کر لیتے ہیں ۔ غزل گو شاعر پر ایسا 
معلوم ہوتا ے جیسے نشے کی سی کیفیت طاری رتی ے 
....,, بعض وقت رنگ و ہو جذباق زندی کا استعارہ بن 
جانے ہیں ۔ ان دونوں کے ذریعے تحتالشعور کی یادیں 
برائگیختہ ہوقی ہیں جو تخیل کا سرمایں ہوتی ہیں ۔ رنگ بھی 
زندی کی تازکی اور لطافت کا ءعنوی رمز ے ۔ چمن اور بو کے 
رموز اور استعاروں ہے اس کا گہرا تعلق کۓۓ ۔ بہار جو زندگی 
کی بارآوری اور شادابی ہے عبارت ے ء طوفان, رنگ کے سوا 
کچھ نہیں ۔)؛ 
ڈاکٹر صاحب سوصوف نے کلەہٴ رنگ اور اس کے متعلقات کی جن رمزی اور 
امائی کیفیتوں کی طرف اشارہ کیا ے ء؛ بیدل کے افعار بالا میں ممام ی "مام 
موجود ہیں ۔ ان کے اشعار کو پڑھ کر انسان کا تصور باغ و جہار بن جاتا ے 
اور طبیعت میں سرور و کیف سوچ زن ہو جاے ہیں ۔ سبز و سرخ رنگ اور تقیل ے 
ذریعے ان کا آئیئہٴ دل میں العکاس شاعر کی روح کو ایک عجیب و غریب حسن پرور 
فضا میں پہنچا دیتا ے ء جہاں لطافت اور راگینی ؛ تازی اور رعنائی اور مسرت 
اور الہساط کا دور دورہ ے ۔ خیال اور جذڈے کی یہ پر اسرارکیفیت شاعر کا نوایت قیمّی 
اور روح پرور سرمابہ ے جسے وہ کھلے دل ہے اپنے ہم جنسوں کے درمیان تقسم 
کرتا ے اور اس طرح ان کی زندگی کو مسرتوں ہے لبریز کر دیتا ے ۔ 
مفرد رنگوں کو چھوڑ کر بیدل کے ہاں سکب رنگوں کے سلسلے می قوس قزح 
کا ذکر خاصا معنی خیز ے ۔ مگر اس احاظ ہے انھی طاؤس ۓے حد عزیز ے ء 
کیوں کب اس سیں بہت ہے خوب صورت رنگوں کا نہایت ہی حسین استزاج پایا 
جاتا ے ۔ مثنوی 'طور معرقت' میں ایک منظری نصویرکتیکرے ہوۓ کہتےہیں : 
"رر تد جوا 
بہشتی در هوا بود آشیان ساز 
طاؤسان رعنا کی وجہ ہے ہوا میں فردوس بریں کا آشیانہ“ٴ جمیل دیکھیں ۔ اسی 
رنگ بروری کی وج ہے طاؤس بیدل کی فطرت, رنگین کے لیے علامت کی حیثیتِ 


۸ے ۲ 


اختبا ر کر چکا ے ۔ ؟ن کے احساس جال کے سلسلے میں اس شعر کو پیشتر ازیں نقل 
کیا جا چکا ے : 
بیدل اثری بردۂ از یاد خرامش 
طاؤس برون آ کہ خیال تو چمن شد 

خرام_ طاؤس کس قدر وجد آقریں اورکیف پرور ہوتا ے ۔ اس شعر میں اس کی 
طرف اشارہ کس قدر نظارہ پرور اور معنی خیز ے اور کس خوب صورق ہے شاعر 
کے باطن_ رنگین کی عکاسی کرتا ہے ۔ اسی شعر ہے ملتا جلتا ایک اور شعر ے : 

عضو عضوم چمن آرائی پر طاؤس اس 

بب خیال تو ہزار آئیٹس آغوشر خودم 
حسن یار ۓ تخی ل کو چمنستان بنایا ۔ شاعر کا عضو عضو پر طاؤس کی طرح چمن آرا 
ہوگیا ۔ گویا شاعر کی آغوش میں ہزاروں آئینے تھے جو انعکاس رنگین ی وجد 
ہے ایی اپنی جگہ پر رنگوں کا مرقع_ عظمم بن گے ۔ اپنے تخیل کی اس ۓ نظبر 
حسن آفریتی کے زیرنظر وہ کہتے ہیں : 

یہ فکر تازہ گویان گر خیالم پرتو اندازد 

پر طاؤس گردد جدول_ اوراق_ دیوان ھا 
آن کے معاصر تاژہ کو شعرا کو اپٔی رنگیں ہیانی پر ناز تھا مگر بیدل کہتے ہیں ء 
ان کہ حن آفریں تخیل کے مقابلے میں ان کی تخلبتی صلاحیتیں بالکل پیچ ہیں ۔ 
اس شعر سے ظاہر ے کہ شاعر کو اپنی فطرت کی طاؤس پروری پر ناز تھا ۔ طاؤس 
ان کے لیے علامت کی حیثیت رکھتا ے ء یعنی اس کا وجود. رنگیں شاعر کے باطن_ 
رنگیں کا مظہر ے ۔ اس سلسلے میں مندرجہ ذیل اشعار زیرنظر رکھے جائیں : 

دل ہر ائدیشہ طاؤس بہار دیگر است 

در چہ رنگ افتادہ است آئیٹمٴ کل بازز من 


طاؤس ما ار چراغانر حیرت است 
آئیٹں خائں ای بب تماشا ‏ رسائدہ ایم 


طاؤسر من احرام_ مماشای کہ دارد 
دلإپ گشثت سراپای سن از آئیئٹ چیدنِ 


نو 


ندانم گل فروش باغ_ نیرنگ کم بیدل 
ہزار آئیند دارد در پر طاؤس تمغالم 


دام, جوھر نسخہٴ طاؤس دارد در بغل 

این قدر رنگی کب شد یا رب شکار, آئیند 
ان اشعار میں آئینہ اور طاؤس دونوں یکے بعد دیگرے شاعر کے لے بہ طور علامت 
تحت جہہ۳د۔ 

اعلیٰ درجے کے شعرا تجریں" تخلیقی کے وقت سم ادراک بن جایا کرۓے 

ہیں ۔ أن کا وجود, مادی تحلیل ہو کر سراپا ادراک بن جاتا ے اور ان کے جمله 
حواس مشترک ہو کر ایک نی وحدت_ احساس کو جم دیتے ہیں - پھر سباعت 
بصارت کا کام کرتی ے اور بصارت مباعت کا۔ اصطلاح میں اسے خلل حواس! 
کہتے ہیں ۔ نکاہ سمیع ہو کر نغمدہاے شبریں سی ہے ۔ سامعہ بصیر بن جاتا ہے 
اور رنگ و ور ی لہریں اس تک اس طرح پہنچتّی ہیں جیسے کہ دل ربا تائیں ہیں ۔ 
یہ لطافتر احساس کا نتیجہ ہوتا ے ۔ جن شعرا ی حس_ ذائقہ زیادہ لطیف ہوتی ے 
وہ رنگ و نور ی لہروں اور دل رہا تانوں کو ذائقد سے حسوس کررے ہیں ۔ عرق 
کے ان اشعار میں یہی “پر لطف خلل حواس موجود ے : 

نگفت ومن بشنودم عر آ یں گفتن داشعت 

کہ در بیان نگہش کرد بر زبان تقد 

لبش چو نوبت, خویش از نکاہ باز گرفت 

فتاد سامعب در موچ کوثر و تسنم 

ان اشعار میں سامعہ ء باصرہ اور ذائتہ کی اس طرح وحدت یائی جاتی ے کہ ایک 

کا دوسرے سے امتیاز اممکن ے ۔ بیدل کے ہاں بھی یں وحدتِ حواس پائی جاق ‏ ے 
اور چوں کہ عظمت عہدِ طفلی اور آغاز_ شباب میں ہی اپنا مظاہرہ شروع کر دی 
ے ء بیدل نے جب چوپیس سال کی عمر میں مثنوی 'حیط اعظمٴ لکھی تو اس وحدتِر 
لطیف کا اظہار شروع ہو گیا تھا ۔ دف کی صفت بیان کرۓے ہوۓ کہتے ہیں : 


ر۔ عابد علی عابد ع 'شعر اقہال؟ ۔ 


چو آئیندٴ جام بزم شہود 
ز موج صدا نقض, جوہر نمود 


ان اشعار میں بصارت اور ساعت کا اشتراک موجود ے ۔ بیدل کے ہاں ان حواس 


کا اشترک بعد میں بھی قائم رہا ۔ مثاڑ یں شعر : 
در جہان خانبٴ دل مزدۂ دیداری ھت 
می کشد گوش من از آئیئں؟ٴ آواز لگاہ 

اسی ردیف میں مندرجہ ذیل دو اشعار بھی اسی لوعیت کے ہیں : 
تا ہب شوخی لنکشد زمزمٴ ساز, انکاہ 
0 مت لقن كت 
راز مخموریٴ دیدار نہان نتوان ذاشت 
صد زبان در مزہ دارد لب غاز, نگاہ 


اگرچہ ان اشعار میں معلٰی آفرینی بھی موجود ے گر بنیادی طور پر آسی وحدتِ 
حواس کی کارفرمائی ہے جو جذببٴ تخلیق کی تطہس کاملہ کے موقع پر رونما ہوق 
ے ۔ ان اشعار میں آئینہ جو بصیر نھا ؛ گویا ہوگیا ے ۔ مندرجہ ذیل اشعار 


بھی اسی قسم کے ہیں : 
دل چیست کہ بی روی تو اڑ درد تببدن 
چون آب از ایت توان تا ختلاق 
حیرت آھنگم که می فہمد زبانر راز من 
گوش ہر آئبنف شو نا بشوی آوازۓ من 


قاصد پیام ما نفس_ وابسین_ ماست 
کر برنىی ز آئینہ چیزی شنیدہ رو 


۲۲۱۹ 

ارات مور( ائت غائ لا است 

حرف زبان, شمعم و روشن نگفتد ام 
ہم نے بیدل کی ہے ملاحظہ کیا ے اور یہ بھی دیکھا ے کہ 
٭>7 2ءء ا نے میں کوکی )تدز‌ارلکی ارر رعناق 
عطا کی ۔ ہم نے یہ بھی مشاہدہ کیا ے کہ حسن ازل کے وہ کس حد تک دل دادہ 
ہیں اور کیسے لطیف استعارات کی صورت میں ابی اس دل داد کا ذکر کرۓ ہیں ۔ 
ہم آُس عشق ومحبت اور درد و سوز سے بھی واقف ہوچکے ہیں جو بیدل کے لیے 
وجبر ہے ٹابی تھا ۔ ان کے نظریہٴ تخلیق_ حسن ہے بھی ہم بڑی اچھی طرح آئنا 
ہو چکے ہیں ۔ ان کے اندازے بیان میں احساسات اور جذبات جس طرح شگفتگی اور حسن 
0 دبا کرے ےا ا لے جہں و ا یہ بھی جان 
چکے ہیں کہ ایک اعأی درجے کے شاعرکی حیثیت ہے ان کے حواس میں جذبیہٴ 
7 ار( بت مت اض اک ہیس رو جا تھا - اب ہمیں ان باتوں پر 
زیادہ غور کرۓ کی ضرفرت نہیں ۔ ان کی غزل میں جذبہ اور خیال ء ادرآاک اور 
بیان بڑی پاکیزگی اورخوبی کے ساتھ یک جا موجود ہیں ۔ لفظ آئینہ کی رعایت ۓے 
اپنے غصوص تلازات کی وج ہے غزل کی ان خوبیوں کو صد رنگ بنا ڈالا - 
اس رعایت ہے بیدل کے حسن تغزل کا جائزہ لینے کے لیے آپ ذیل کے اشعار 
رر کی ا ا لو ات و تی علن برع 

ہے ان کی مثال دنیا کے بای شعرا کے ہاں بہت کم نظر آاےۓ گی 

9/9۹۳ "لد 'اندیث ات جگر 

آئینں دار داغ_ ھوای تو سیندب ھا 


ہست برق جان گدازی چون تغافل‌ھای از 
پیٹی ازین آئش مزن در خائمٴ آئینہ ۔عا 


بس دیدہ کہ شد خاک و نند عرم_ دیدار 
آئٹہ“ عا ئیز_ غباریست ازان ھا 


"ْ"۰۲|۰۲ 


سد اسنگ نتالاابت 5اک کّرت 
انوس عات حت ت۷ت ۹۰۰مک 


یار در آغوش و نام_ او نمی دانع کہ چیست 
سادگی ختم است چون آئیئد بر نسیان, ما 


بدل نقشی مثمی بندد کہ ہا وحشت نہ پیوندد 
نمی دام کدامین ے وفا آئیند چید این جا 


جوش خزائنم آئیٹٹ دار بہار اوست 
نظارہه کن ز چاکر کتان ماعتاب را 


یں نامہا دارم زار آئیتہ دربارم 
غیال آھنگ دیدارم ببجندین ناز می آیم 
در دل_ ھر ذرۂ طوفان_ دیدار است و بس 
جوھر, آئینس دارم تا غبارر او شدم 


بب قاصد تا کنم از حسرتِ دیدار ایمائی 
بحیرت می روم آئینم بر پیغام می بندم 


ہشتر غاکم لیک در عرض, بہار رنگ و ہو 
عالمی آئیٹب می بردازد از سای من 


حسن و ہزار نسخہٴ نیرنگ در بفل 
ا و دلل ویک ورق ائثشای آئینہ 


۳م۲۰؟۰" 


تا قیامت جوھر و آئینی میجوشد ہم 
از غبارم پاک نتوان کرد دامان شا 
ادی اور فی حاسن کے اس بیان کو ہم بیدل کے شاگرد اور سواغ نگار 
بندرا بن داس خوش گو کے مندرجہ ذیل اقتباس پر ختم کرۓ ہیں : 
”او (بیدل) درین فن از استادائیست کہ صاحبِ طرز, خاص شفدداند 
واز زمانی کہ سخن آغاز شمد این طرز, نخصوص بدسٹر کس 
نیفتادہ ۔ اکثر بی انصافہای زمانہ از روی حسد حرق چند 
ٹاسزا در حق جنابِ کرامت ماب وی می سازند کہ میرڑا بیدل 
غلط گوئی مقرر است و حال آنکہ خود یہ غلطہایش رسیدہ اند - 
تابکارھای کہ ازو ظہور پیوستد چب رسند و این عض جہل و 
بغض است کہ عغمر آن فریق است ۔ و ہر چد حضرت ,کلن٭ 
می فرمود کہ میرڑا بیدل پای۔ ای دارد کہ این غلطیہایش را بعد 
صد دو صد سال اھل لغت و فرعنگہا بطریق_ سند خواعند 
آورد ۔ وما فرض کردیم کہ ترکیب سازی و لفظ تراشی کہ 
امش٢‏ غلط گزاشتہ اند در تمام اشعارش پانصد یا هزار بیت 
خواد بود جوابٍ بقید شعر عایش کہ ہم بزعم مدعیان صحیح و 
درست باشد کہ می تواند داد -؛:؛ 
درین وادی چسان آرام باشد کاروان‌ما را 
کہ ھم دوش است با رگ روان سنک نشان‌ھا را (بیدل) 


(قلم کار : ادارہ مصنفین با کستان کی خغخصوصی بیش کش) 


۔ شیخ سعداللہ کان ؛ فارسی اور اردو کے مشہور شاعر ہیں جنھیں تاریخ _ ادبِ اردو 
کبھی فراموش نہیں کر سکتی ۔ 

ہ۔ لوگوں نے بیدل کے محاورۂ 'خرام کاشتنٴ“ کو غلط کہا ء مگر علامہ اقبال 
فرماے ہیں : اسی ایک محاورے ے بیدل اور غالب کے درمیان بنیادی فرق واضح 
کر دیا ے ۔ چوں کہ بیدل کا فلسفٴ حیات حرک ے ء اس کے ہاں یہ بماورہ 
موجود ے ۔ غالب کا فلسفہ مائل بہ سکون ے ء اس کے ہاں ید بات نہیں ۔“؛ 


)۸( 
بیدل کے هاں لفظ آئینہ کا علمی پس منظر 


این انجمن ھنوز ز ”آئینہ؟“ غافل است 
حرف زبان شمعم و روٹن نگفتہ ام 

متصوفانہ ادب علامات سے تتورتجچ اور ایک صوق شاعر کی حیثیت ہے 
میرزا بیدل ۓ اس خزاۓ کی ثروت میں معتد یہ اضافہ کیا ے ۔ ان کا سرچشمہ'الہام 
عمیق تجریںٴ روحانی ے اور وہ حکماے اسلام کے افکار سے بھی مستفیض ہوئۓے 
ہیں ء اس لیے اپنے متصوفائہ اور مابعدالطبیعیاتی خیالات کے تنوع کا بھربور 
احساس دلاۓ کے لیے ایک شاعر کے طور پر انھوں ۓ ختلف علامات اختیار 
کرکے ابلاغ کی بڑی گراں قدر راہیں تکالی ہیں - اکلے چند صفحات میں صرف أن 
کی علامت 'آئینہ“ کی علمی حیثیت کا تذکرہ کیا جاۓ کا ۔ لیکن چوں کہ معنوی 
لحاظ سے ان کی یہ علامت سب ہے زیادہ وقیع ے اور آن کی "مام ادبی نکارشات اور 
آن کے سارے فلعفیائم اور حکم)نہ خیالات پر پوری طرح محیط ے ٤‏ ہم اہپی 
توجہات اس کے صرف چند پہلوؤں تک محدود رکھیں گے ؛ کیوں کہ بلا مبالغہ 
اس کے بالتفصیل تذکرے کے لے ایک جامع تصنیف درکار ے ۔ 

سرزمین اندلس کے معروف صوف اہن العربی رحمتاقہ علیں (۵ ۱٦‏ رع-, ۱۲۰۶ع) 
جنھوں ۓ سساانوں کے متصوفائب افکار کو ےحد متاثر کیا ے ؛ ۱۲۹ع 
میں اپٔی مشہور تصنیف 'فصوص الحکم؟ کو لکھنے کی طرف متوجہ ہوۓ ۔ 
وہ اپنے شاعرانه مخیل کے لیے شہرت رکھتے ہیں ؛ اس لے اپنے تجریدی انکار 
کی توضیح کے لے انھوں ۓ بعض تشہیہات اور علامات وضع کی ہیں ۔ 'فصوصالحکم ؛ 
میں خدا ء کائنات اور انسان کا ذکر کرتے ہوۓ اس کے پہلے دو ابواب قإص, آدم 
اور قٌص شیئید میں انھوں ۓ ”آئینہ* کی تشبید استعال کی ے ۔ یہ لفظ اس تعلق 


سرت 


۸ٰ 

کا اظہار کرتا ے ؛ جو خدا اور کاثنات کے درمیان موجود ے ۔ ابن العربی "کہتے 
ہیں کہ جي خدا نۓ صفات کے لحاظ سے اپنے عین کا ملاحظہ کرنا چاہا تو کالنات 
کو پیدا کیا لیکن کائنات کی تخلیق ایک ایسے آئیے کی مائند عمل میں آئی جو جلا 
سے عاری ہو اور جس میں انعکاس کی اہلیت نہ ہو ؛ اس لیے خدا ۓ آدم یعنی انسانر 
کامل پیدا کیا جو وجود جامع ے ۔ بٹابریں انسان کاسل آئینم' کائنات کی جلا ے 
اور ای فطرت و نوعیت کے اعتبار سے وہ اس کی روح ے: بعنٔی اس جسم کی جان 

جو ظہور آدم سے پہلے کائنات کی صورت میں موجود تھا ۔ 
"رر و دی ہہ کہ زان و انان : خدا ء انسان اور ابی اہعیت 
ات والے دیگر مسائل کے متعلق ابن العربی کے افکار و خیالات کو مردوط طوو 
پر پیش کرنۓے کے لیے ابھی تک کوئی کامیاب کوشش عمل میں نہیں آئی ء تاہم یہ 
حقیقت ہے کہ آٌن کے زماۓ سے لے کر اس وقت تک مشرق اور ءغرب میں برابر 
اہل علم آن یىی سصنیفات کا ذوق و شوق اور دماغ سوزی ہے مطالعہ کرے 
چلے آۓ ہیں ۔ ابن العربی .مع میں فوت ہوئۓ ہیں ء ان کی وفات کے فوراً بعد 
سولانا جلال الدین روسی زوفاتٹ ے۲؛ع) کے ایک معاصر اور ہم وطن 
سولانا صدرالدین قویٹوی فصوص الحکم کا باقاعدہ درس دیا کرتے تھے ۔ ہبارے 
اپنے زماۓ میں اس کتاب کے ایک ماہر ہو گزرے ہیں ء جن کا اسم گرامی پیر 
مہر علی شاہ گولڑوی (ونات ۱۹۳۵ع) تھا ۔ پیر صاحب موصوف بیسویں صدی 
عیسوی کے ایک اعللی پاے کے ولی ہیں ۔ ظاہر ہے ابن العربی اکابر صوفیاۓ اسلام 
میں شروع پی سے بڑے مقبول چلے آۓے ہیں ۔ بنابریں بہار و اڑیسہ کے اپتے 
معنوی اساتذہ سے متاثر ہو کر عبدالقادر بیدل عظم آبادی! نے بھی ان کا مطالعد 
کیا ۔ خات آرزو ء انند رام خاص اور بندرابن داس خوش کو ء جو بیدل کے شاگرد 
,اور ہم صحبت ہیں ؛ کہتے ہیں کہ بیدل اپنے کلام میں آن مسائل کا پر زور طریقے 
پر تذکرہ کیا کرتے تھے جن کا بیان ابن العربی نے علامات کے ذریعے فکر انگیز 
طور پر کیا ے ۔ قدرق طور پر اس شغف کا نتیجہ ید ٹکلا کہ پیدل کو لفظ .آئینں 
ہے ابن العربی کے خاص نظرے کے مطابق بڑا لکاؤ پیدا ہو گیا اور اس کے ذریعے 


١۔‏ شاہزادہ عظم الشان کی وجہ ہے پٹنہ کا نام عظم آباد اڑا ۔ اتد صوبتٴ ہار 
انام ے۔ 


لک 
انھوں ۓےۓ ابن العربی کے مخمصوص افکار و خیالات کو بیان کیا ۔ 
کائنات کے متعلق ابن العربی کا بنیادی نظریہ یہ ے کہ یہی وہ آلینہ ے 

جس میں خدا اپنی صفات کا عینی مشاہدہ کرتا ے اور بیدل کہتے ہیں : 

بہر طرف نگری شوق عو خود بی است 

دکان آئینس گرم است چار سوی ترا 
لیکن ابن العربی کہتے ہیں تخلیق السان ہے پہلے کائنات آئیئٴ ے جلا تھی ۔ اس 
می چمک دمک نام کو موجود ئ بھی ۔ جب اس میں ائنسان کامل ممودار ہوا 
تو اس آئینے نے اپنے مقصدر تخلیق کو کا حقد پورا کرنا سروع کر دیا۔ 
دوسرے الفاظ میں اس مادۂ ے جان میں روح اور زندگ ممودار ہو گئی اور 
تجلیات الٰھی کو دیکھنے وا ی آنکھ کھل گئی ۔ اس کا مطلب یہ ے کہ اگر کسی 
طرح انسان کا خاتمہ ہو جائے تو یہ سارا سلسلہ معدوم ہو کر رہ جاۓے گاء یہ 
نظریہ بیدل ۓ اس ۂعر میں پیان کیا ےے : 

بی وجود ما همین هسّی عدم خواعد شدن 

در ١بی‏ انت پیدا ایم عالم عالم است 

این العری نے انسان کے متعلق یہ غیالات انم وص الحکم/ |باب اول یعٔی 

فص آدم میں بیان کے ہیں ۔ اپنے ان افکار کو اسنعارہ اور علامت کی مدد سے وہ 
آگلے باب یعنی فص شیئیہ میں بھی بیان کرنے ہیں ؛ لیکن اس بار وہ اپنے ابتدائی 
نظرے کو زیادہ معنی خیز بٹا دیتے ہیں اور فرماے ہیں کہ خدا انسان کو اپنا آئینہ 
قرار دے کر اپنے اس کی تجلی اس میں دکھاتا ے تو یہ آئینہ اس کے عین کے 
بعیر کچھ نہیں ہوٹا ۔ اس بات کی وضیح وہ اس طرح کرے ہیں کہ جو صورت آئینے 
میں منعکس ہوی ے وہ اپنے اصل سے تلف نہی ہوق ۔ ظاہر ے اب ابن العری 
ے بہت بڑا قدم اُٹھایا ے ۔ یہاں ہم بیدل کا ایک شعر پی شض کرتے ہیں جو اس بات 
کا مزید ثبوت ہے کہ ان کے مزاج, فکری کی تخببر و تعمیر یقیناً ابن العری کے 
خیالات سے ہوئی ے ۔ فرماے ہیں : 

صورث آئینم' خورنید خورشید است و بس 

پر می دارد خیال_ غیر طبع روشم 
بیدل کے اس غعر ہیں خیال زیادہ وضاحت ہے بیان ہوا ے جو اس بات کا ثہوت 


ے۲۸ 
ے کہ صوف کی حیثیت ہے ان کے اپنے تبریہٴ روحانی نے اس کی تائید و تصدیق ا 
تد تیں۔ 
یں خیال کہ انسان ذات مطلق کا آئینہ ے ٤‏ فص تیٹثیں ہیں ارتقا کے 

نقطہٴعروج پر پہنچ گیا ے ۔ لیکن اس کے ساتھ ہی این العربی بڑی حنت اور توجد 
یدام اید ا انان ذای ی طرف بھی الگشت مائی کرۓ ہیں وہ کہے ہیں 
کہ انسان کو اس قابل بناتۓ کے لیے کہ وہ اپتی ذات کا مشاہدہ کر سکے ء خدا 
انسان کا آئینہ بن جاتا ے ۔ لیکن اس آئینے میں انسان اینے ذاق عکس کے بغبر 
اور کچھ نہیں دیکھ سکتا ء کیوں کہ ہر انسان انی فطری استعداد کے مطابق تجلی 
حاصل کر سکتا ے ۔ بیدل یہاں بھی ابن العربی سے متعحدالخیال ہیں : 

خلقیست حو_ خود بہ تماشای آئینہ 

من نیز داغم از ید بیضای آئینہ 
آئیٹہ ہمیشہ اپنی نوعیت کے مطابق اشیا کا عکس دکھاتا ے ۔ مضضحکہ انگیز یا لٹا 
ترچھا عکس لازباً آئینے کی اپنی ختلف صورتوں کی وجہ سے ہوا کرتا ے ۔ اس لیے 
تجلیات اللٰہی کے اختلافات وجود متجلی کے اپنے ذای نقائمص کی وجد سے ہوں کے ۔ 
سزید برآں آئیٹہ تو صرف عکس دکھاتا ے : 

بغیر_ عکس تدائم دگر چہ خواھی دید 

۷۹75ای مال یکت را 

لٰہذا بیدل کے خیال کے مطابق بھی جال یکتا اپنے آئینے یعنی انسان, کامل ہے 

ہمیشہ وراء الوراء رے کا ۔ بنابریں بالآخر یہی ہنا درست ے کہ حقیقت, حقدہ ہے 
کال محرمی کسی کے بس کی بات نہیں ۔ ہر ایک اپنے پی کال_ عرفاں کا آئینہ 
بنتا ے : 

آن کیست شود غرم اظہار و خفایت 

آئینںٴ خویشند عیانعا و ییانھا 


١۔‏ بیدل کے آڑیسہ کے خواب کو بطور مثال پیش کیا جا سکتا ے ء جب طوفان, 
انوار میں سے یہ آواز آئی تھی : 
ما ہم چو توئی دگر چە کوئم 
دیکھیں سرت پیدل (انگریڑی) ؛ صفحہ .مہ ۔ 


ظ۲۸ 


یں خدا کی ماورائیت کا ذکر بھا جسے بیدل اور اہن العربی ۓے اث الفاظ میں 
اق ےو 

یہ بات کہ اپنے مابعدالطبیعیاق اور متصوفائہ خیالات کے اظہار و ابلاغ کی 
غاطر لفظ. آئینں کے استعبال میں بیدل ابن العری کے سرہونِ مت یں ء اظہر من 
الشس ے ۔ اس مرحلے پر ضعناً ہم فلمغے کے ایک نظرے کا ةدکرہ کرنا جاپتے 
ہیں جو مندرجہ یالا مطالب ہے مطابقت اور مناسبت رکھتا ے ۔ مغربی فلسئی 
لیبنیز (دتصا7ء٢1)‏ (+م عیسوی تا +رے١‏ عیسوی) حو بیدل ژمم13 عیسوی ٹا 
ء ہے عیسوی) کا معاصر تھا ء اپنے افکار کی تشریج کے لیے یہی تشبیں اور استعارہ 
استعمال کرتا ے ۔ اس کے ”'موناڈ/ۂ؛ (۸10086) بھی آئینے ہیں جن میں کائنات 
ہنعکس ہوٹی ے اور ان کا العکاس آئینے کی صفائی اور درخشندیی کے مطابق ہوتا 
ے ۔ اس ہے ثابت ہوا ے کہ ختلف موناڈ ء کائنات کو مختلف طریتوں ہے ظاہر 
ان ہیں ۔ علاوہ بریں حقیتی انفرادی انا جو ناقابل نقەم وحدت ہوق ے ؛ اس 
کی توضیح کے لے لینیز (عثصحاذا) کہے ہی ںکہ ہر مواڈ (ھ۵8) ایک روح ہوق 
ہے جو مکان (ہ808) میں پھیلی ہوئی نہیں ہوں ۔ ابابن العری (م+رٍ عیەدوی 
تا .م عیسوی) اور بیدل کے خیالات بھی اسی نوعیت کے ہیں ۔ ان کے آئینے 
بھی حقیقت حقد کا عکس اپنی اصل کے مطابق دکھاتے ہیں ۔ ساتھ ہی ان کی 
روحانی متاع ہی ان کا حقیقی الا ہوتی ے ۔ لیبئیز (2ذ5طاأم1) کے فلسغفہٴ موناڈ 
(8ھھہ۸8) کے متعلق اپنی معمولی معلومات کے باوجود ہم بہاں ایک اور مماثلت 
کا بھی تذکرہ کرتے ہیں ۔ دواوں مکاتیب فکر میں ادراک سے مراد حیاقیاتی قوت 
کا پورا فعل ہے جو نعقل کے نقطہٴ آخرین تک پہنچ جاتا ے ۔ اگرچہ فعل, ادراک 
میں ماثات ضرور ہوتی ے مگر جہاں تک مدرکات کا تعلق ے ء ختاف افراد کۓ 
سلسلے میں یں ادراک ختلف ہوتا ے ۔ یں خشک عقلیت نہیں ۔ یہ وجدان نے 
ہم جنس ہے جسے ہم برکساں (858590) کے ہاں زیادہ س‌بوط صورت میں 
دیکھتے ہیں ۔ 

ظاہر تب 20 ابن العری ء بیدل اور لیپنیز (قنصطزہ.٢1)‏ ے نصورات کا تقابی 
مطالعہ بڑا نتیجد خیز ہے ۔- ان کے تصورات میں اختلاف کی وجہ ان ی سیرت کا 
اختلاف ے ۔ ابن العربی اور بیدل دونوں کامل صوف تھے اور روحانی زندی کے بغیر 
انویں اور کسی چیز سے سروکار ‏ تھا ۔ دبلی کے مغل شہشاہوں اور ان کے 


۲۰۹ 


مغل اما کی بار بار اور پرزور استدعا کے یاوجود بیدل کبھی بھی دربار, شاہی میں ئەه 
گئے ۔ وہ تمام بیدل کے غیرمعموی کالات کے دل و جان ے معشرف تھے ء لیکن 
اس سرد فقیرۓ ہمیشہ خوش اخلاق ہے کام لے کر ے اعتنائی اور استغنا کا اظہار 
کیا ۔ یہ اس مسلمہ ے کہ بیدل ۓ قابل_ تعریف طریقے سے حکیانە اقدار کو 
اپنایا ہوا تھا ء جن اقدار سے آج کل کے شہرۂ آفاق برطانوی فلسفی برٹرینڈرسل 
(61ہ5: 88:08) کے قول کے مطابق ے چارہ لیہنیز (۶تھطاتا) بانکل عاری 
تھا ۔ وہ تو زندگی بھر طبیقمٴ اسرا کے مقاصد خصوصدہ کی حایت میں مصروفر 
عمل رہا ۔ یں بنیادی لکتد ان ے قلسفیانہ خیالات میں اختلاف کا موجب ے ۔ 
ابن العربی کی طرح بیدل کے ہاں شروع سے لے کر آخر تک تجرہہٴ روحانی کی تڑپ 
حسوس ہوقی ے مگر لیبئیز کے ہاں ہر چیز کی بنیاد حعض منطقی استدلال پر ے ۔ 
اول الذکر کے خیالات لازماً حق ہے زیادہ لبریز ہیں کیوں کہ ان کا کشف حقیقت 
کا یراہ راست مشاہدہ کرتا ے ۔ مزید برآں لییئیز (عھتاہ]) کے غیال کے مطابق 
ےشک سب سے ارفع اور ترق یافتصں ''موناڈ“ (110020) خدا ے ۔ لیکن جن 
بلندیوں تک بیدل کا انسان, رہّانی پہنچتا ے ہ انسانی سطح پر ان کی پرچھائیں بھی 
لیبنیز (2نصانہ.ا) کے نظام فکر میں دکھائی نہیں دیتں ۔ 

اس مرحلے پر اس اس کی تصریج بھی ضروری ے کہ انسان اور کائنات کو 
حقیقت_ حقہ کا آئینں تصور کرےۓ کا خیال حکماے اسلام میں ابن سینا (ےہ و عیسوی 
تا ےم عیسوی) کے وقت ہے چلا آ رہا ے ۔ علامہ اقبال ( ےہ عیسوی تا 
۸ عیسوی) ایران میں مابعدالطبیعیات کا ارتقا بیان کرۓ ہوۓ لکھتے ہیں 
کہ این سینا کے خیال کے مطابق حقیقتر مطلقہ حسن ازل ے جس کی فطرت میں 
یہ بات پائی جاتی ے کہ اپنا چچہرہ آئیںہٴ کائنات میں منعکس دیکھے ۔ علامہ اقبال 
تسفی کی کتاب ؛'مقاصد اقصلٰی' کا حوالہ دیتے ہوۓ رقم طراز ہس کہ آئینے دو 
قسم کے ہیں ؟ ایک فطرتِ خارجی جو صرف عکس دکھاتی ے ۔ دوسرا انسان جو 
حقیقی ذات کامشاہدہ کراتا ے ۔ اس نصریج سے ہمیں مزید ثبوت ملا ے کہ مسلان 
حکا اور ارباب_ تصوف کے ہاں لفظ. آئینہ کا استعال عرصہٴ دراز سے چلا آ رہا تھا ۔ 
اور چوں کہ شاعرالہ تخیل کو بھی یں لفظ ے حد پسند ے ء اس لیے ایک صوق 
شاعر اور مفکر کی حیثیت ہے بیدل نے اپنے متصوفانہ اور حکی|نہ انکار کو بیان 
کرۓ کے لیے اے منتخب کر لیا اور پھر انھوں ۓ ہے اپنے کلام میں اس 


۲۰۰ 


ککثرت ہے استمال کیا اور اس سے اس قدر متنوع معانی اور مطالب اغذ کے کہ 
اب یہ لفظ ان کے تار و پود فکری کا جزو لاینفک بن چکا ے ۔ 
اس اس کی توضیح کی خاطر کہ بیدل کے خیال کے مطابق کائنات حسن ازل 
کا آئینہ ے ء بہت کچھ کہا جا چکا ہے ۔ ذیل میں ان کی ایک رباعی درج کی جاتی 
ے جو اس علسلے میں قائیدر مزید کا کام دے کی اور اس کے بعد ہم السان کے 
متعلق لفظ_ آئینہ کے استعال پر ذرا زیادہ تفصیل کے ساتھ غور کریں گے کیوں کہ 
تمام موضوعات کی نسبت بیدل کو یہ موضوع زیادہ مغوب ے ۔ تخلیق کائنات ے 
متعلق وہ کہ ہیں : 
زایک آئینہ صد تثال جوشید ‏ ز یک پرواز چندین بال جوشید 
ظہوراندیشی_ آن حمن جاوید گرفت آئیئہ* امکان بہ خورشید 
انسان کے متعلق بنیادی طور پر بیدل کے دل میں ید خیال ابھرتا ے کہ 
ایک تیرہ و تار مشتر خاک تھی ء پامال ہوۓ وا ی اور بصیرت سے مکمل طور پر 
عاری ۔ مقام, حیرت ے کہ اس حقیر اور ادنٰی شے کو ذاتر حق نے آئیٹہ کے طور 
پر کیسے منتخب کیا: 
ہشتر خاکر تبرہ را آئینہ کردن حیرت است 
جلوہ ای کردی کہ ما هم دیدۂ حیران شدم 
جیسا کہ پیش تر اڑیں کپا جا چکا ے اور اس شعر سے بھی ظاعر ے کہ حض فکری 
طور پر بیدل ۓے السان کو آئینںٴ حق قرار نہیں دیا تھا بلکہ ایک عارف, کامل کی 
حیثیت ہے انھیں اس حقیقت کا ذاتی تجریں حاصل تھا ۔ نور_ مطلق ۓ انھیں اپنا آئیٹہ 
بنایا اور انھوں ۓ اپنے آپ کو ہعە تن نور پایا : 
شب کب آئینبٴ آن آئینبہ رو گردیدم 
جلوە ای کرد کہ من ہم عم او گردیدم 
کاسل اتحاد کے اس تجبرے کے وتت ہارے عوفقٴ کاسل کو دوئی کا غیال تک نہ 
وہ گیا : 
فکرر دوئی چیست ما و توٹی چیست 
آئیٹ ای نیست ما خود ائم 
اتحاد کے اس تجرے کے وقت ال بات ذات کا جو احماس پیدا ہوتا ے؛ اسےشاعر کی 
حیثیت سے بیدل لہایت ہی خوب صورت اور بڑے ہر زدو اشعار میں ہمان کرۓے 


۲۹۱ 


ہیں ۔چاں اس قسم ک ایک سالم غزل کے صرف مطلع پر اکتغا کیا جاتا ے ؟ 
در عالم حق شہرتِ باطل چہ فروشم 
جنسم ھمم لیلبٔی ست یہ حمل چد فروشم 
بختلف غزلوں میں انحاد کا ے درے تذکرہ اس کے تواتر کی طرف اشارہ کرتا 
کہ اس کے دوران آمی ابی ۷ا؛ کا ساس 
غالب رہتا ے ۔ مندرجہ بالا چار اشعار کو پڑھیں ۔ ردیف 'مم' کے ہیں ۔ یہ ردیف 
ااے ذانی کے شدید احساس کی خوب ترجانی کرتی ے ۔ ان اشعار میں صیغہٴ متکام 
کا بار بار استعمال کیا گیا ے ء جو تجریمٴ روحانی کے وقت اناے ذاتی کے غلبے کا 
ثبوت ہے اور اس قسم کے بعض اشعار میں تو لفظ 'من؛ کا بڑا تکرار ے ۔ یعنی 
اناے ذای صرف غالب پی نہیں رہتی بلکہ گویا بھی ہو جای ے ۔ ذیل میں اس 
لوعیت کے صرف دو شعر درج کے جاتے ہیں : 
تابل برق تی یست جز خاشاک امن؛ 
حسن ہر جا جلوہ پرداز است 'من؟ آئیٹہ ام 
77 و" 'اظہار اوت 
ه رکجا 'اوٴ سر بر آرد 'من؟ گریبان می کشم 
انانیت یاشعور ذات کے احساس کے ساتھ ساتھ کسی کے فضل ‏ وکرم ء د ی مسرت 
اور حتلی کہ فخر و استکبار کے احساسات بھی حامل ہوتۓے ہیں ۔ الوہڈیت میں 
انہذاب کے وقت شعور لفسی غیر معەولی قسم کا واولہ" روحانی پیدا کرنا ے ۔ ید 
۶۷۶۳۴ ا لے 'خدا کے آئینں کی عیثیت سے براہ واست تبرہہ 
رکھے ی بنا پر اور شعور ذات کے احماس ہے کامل طور پر سرشار ہونۓ کی وجد 
سے ایک حیرت زا جذہںٴ خود نھائی کے ساتھ ہارا بلند اختر صوف شاعر کہتا ے : 
٣‏ 9""" .ےت 
این نیازیکہ تو داری لشود ناز چرا 


نیاز آئینہ اسرار ذازیست تسم کچکلاھی ہی نویسم 
اشعار بالا میں وجدان, ذات کا ذکر تھا ۔ پیدل بار بار اس قسم کے اشعار 
زبان ہر لاۓ ہیں اور اپنی ہستی اور اپنے وجود کا اعلان کرتے ہیں ۔ اس لحاظ 
سے فلسفہٴ وجودیت کے وہ بہت بڑے علم بردار ہیں اور وجودی مفکرین جن پال 


0+۳۴ 


سارتر (76ا535 2801 802[۔پیدائش ‏ . ۹ عیسوی) اورکارل جیسپر (تەمە ٥ڑ‏ 7ہ 
۔۔پیدائش ۱۸۸۳ع) کے پیش رو ہیں ۔ اگرچہ یں بھی درست ہے کہ ببارے اس صونی 
شاعر کی وجودیت حقیقت, حقب کے ان ثقاط کو چھوق ے جن کا تصور بھی 
اولالذکر کے لیے نائکن ہے ۔ اس لیے کہ وہ غریب ماحد ے اور ان کا براہ راست 
تجریں جیسپر کے لیے بھی بالکل حال تھا کیوں کہ اس ے چارے کی مذہبیت 
خالصت* نظری قسم ی ے ۔ 
ڈاکثر اقبال ایران میں ما بعدالطہیعیات کے ارتقا پر بحث کرتے ہوۓ جب 
الجیلی (ہہم تا .م۱ع) کی تصنیف 'الانسان الکامل' کا تذکرہ کرے ہیں تو 
فرماۓ ہیں کہ انسان, کامل یعنی ن کی اپنی اصطلاح میں انسان, ربائی کی ذات میں 
وجود مطلق اپنی کھوئی ہوئی مطلقبت حاصل کر لیتا سے یا پیگل )8188٥[(‏ کے الفاظ 
میں انسانِ ربائی فلسفہٴ مطلق ہر کامل عہور حاصل کر لیتا ے ۔ روحائی ارتقا کا 
یہ نقطہٴ عروج ے ۔ برا صوفق شاعر جب اس معراج پر فائز ہوتا ے تو اس وقت 
اس کی زبان ہے ایسے اشعار ٹکلتے ہیں جن کی لم تک پہنچنا عام اذہان کے لیے 
درد, سر سے زیادہ کچھ حیثیت نہیں رکھتا ۔ ذیل میں اس قسم کے تین اشعار درج 
کے جاے ہیں ۔ ید ملحوظ, خاطر رے کہ ان کی اصل وہی نظریہ ے کہ ائسان 
ذات مطلق کا آئینہ ے : 
قطرتم رخت برون شور وجوب و انان 
این دو تنمثال در آئیند" ''من؛؛ بود مقم 
شعلہ بودم ''من؛' و می سوخت نفس شع مسیح 
٤ٰ‏ قلح می زدم وٴست طلب بود کلم 
یش از اآییاد :بامید ظہور احمد 
داشت لور احدم در کنفر حلقہٴ مم 
ان اشعار میں انسان, کامل کا زمان اژل الازلال اور ابدالآباد سے ہم کنار ہو چکا 
ے ء یعنی انسانر ربانی ألوہی زان میں براہر کا شریک نظر آتا ے ۔ یہ ایے 
مسائل ہیں جہاں پنچ کر ہارے قلم ہر فیالواقعہ کیکہی طاری ہو جاق سے 
کیوں کہ ہمارے لیے تو اس حقیقت کا ذہنی طور پر ادرا ک بھی سخت گراں ے ۔ 
ان اشعار سے واضح ہوتا ے کہ انسان, کامل کو انسان, ربانی کی حیثیت سے 
اپنا وجدان حاصل ہو چکا ے ۔ لیکن یہ روحانی تجربہ مستقل نہیں ہوتا ۔ جیسا کہ 
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بی عولہ بالا تصنیف ہیں علامہ اقبال فرہاے ہیں کہ جب یں تجریہٴ روحافی 
تم ہو جاتا ے تو انسان انسان رہ جاتا ے اور خدا خدا ۔ ابن العربی؟ ۓ 
فرىایا ے : 
الرب رب و ان تىزل ‏ والعبد عبد و ان ترق 
اور حضرت بیدل کہتے ہیں 
ایس داغ بندگی ز جبین 
زین فلک شود و کہ تشود 
ڈاکٹر اقبال فرماے ہیں کہ اگر یہ روحائی تجربہ مستقل ہوتا تو ایک بہت بڑی 
اغلاق توت ضائع ہو جاتی اور معاغرہ درہم برہم ہو جاتا ۔ 
فطرت میں مقصدیت کا اظہار اول اول تیگ ۓ کیا تھا ۔ یونائی حکاإ 
ے انسان اور اس کی تاریخ کو تکوینی حیثیت دی ۔ مسلإان مفکرین صرف یونانی 
افکار کو ایک جگد ہے لے کر دوسری کت تک پہنچاۓ والے نہیں تھے ء بلکہ 
بنیادی طور پر وہ اسلامی نظریات کے مفسر تھے ۔ ہماری الہامی کتاب قرآن کائنات 
اور انسان دونوں کو بامقصد قرار دیتی سے : 
وما خلقنا السمدٰوت والارض وہا بیٹھا ہم نے آمان ء زسین اور ان کے درمیان 


لأعین مم یم جو کچھ ے ؛ کھیل کھیل میں نہیں 
ہد کگاا۔ 

سا خقنام] الا بالحق و لکن اکشھم ہم نے انھیں حکم مقاصد کے لے 

لا یعلمون جأم: ۳۹ پیدا کیا لیکن ان میں ہے اکثر 
ے خبر ہیں - 

افحسبتم انا غلقنکم عبثاً و انکم الین کیا تبھارا خیال ے کہ ہم نے تمھیں 

لا ترجعون ۱١١۵:٢۲۳٣‏ عبث پیدا کیا اور تم لوٹ کر ہارے 
پاس نہیں آؤ گے ؟ 


ا ام اد ےک سام مکریں ے ہے سی اک 
عبارت کھڑی کی اور ماج پسند حیوان کی حیثیت ہے انسّان اور اس کی نیچرل تار کا 
علم مدون کیا ٤‏ ي" ‏ کت کٹ 
تجرہںٴ روحانی کی بنا پر اعلان کیا کہ تخلیق کے شاہ کار ک حیثیت ہے انسان 
بجافظ, کائنات ے ۔ بقاے فطرت کے لے السان کا وجود اولین شرط ے ‏ اور اگر 


بلق 


انان روحانی زندگی کا ارفع ترین مظہر ے اس لیے شمر تخلیق ے ۔ اس کا آقا 
اور فرماں روا ے اور کائنات کی تقدیر میں ے کہ انسان اس کے منعلق گہرے 
غور و فکر سے کام لے اور اہے ابّی ابتدائی روحانی حیثیت کی طرف واہس لے جاۓۓ ۔ 
بیدل بھی اپنے اس نظرے کی بنا پر کہ انسان ربانی آئیٹہٴ خدا ے ء صوفیاے 
اسلام کے اس لقطہ' نکاہ کی حایت کرت ے "ھ۳۰۰۷۰ 
اس کی تقدیر سس کز کائنات ہیں ۔ فرماے ہیں : 
شور دو جہان آئیند دارر لفس_ ماست 
تی فتنہ نہ طوفان نہ قیادت جد بلائم 
بیدل ساتھ یہ بھی کہتے ہیں کہ آئیندٴ خدا ہوۓ کی بنا پر وہ ور کا اتتا 
عظم ذخبرہ اپنے وجود میں رکھتے ہیں کہ خلاے آسانی کے ے شار ستاروں میں اور 
کائنات کے ذرے ذرے میں ےشک تقسم کر دیں ء پھر بھی اس کے حجم میں فرق 
نہیں آئے کا 


انسان, کامل ند ہوتا تو فطرت بھی مفتود ہوتی ۔ صوفیاے اسلام کے نزدیک 


پیش ازانست در آئیئہٴ ممن سایںٴ نور 


کے بب ھر ذرہ و خورشید ممایم تقسم 
نہیں بلکە وہ یہ بھی کہتے ہیں کہ اپنے اس ذخیرۂ نور میں ہے چاہیں تو وہ ایک 
اور کائنات تخلیق کر دیں اور یں ذخیرہ جوں کا توں رے ۔ اس ہے پہلے بھی 
دونوں جہان آن ذرات ور ہے پیدا ہوۓ ہیں جو آئیٹہٴ السان کے غبار کے طور 
پر نیچے گر پڑے تھے : 
کونین غباریست کز آئینہ" من ربخت ‏ گو عالم دیگر از خویش برآرم 
انسان کے مقابلے میں کائنات کی حاجت مندی اور ے وقری اس ہے ہہتر الفاظ می 
بیان نہیں ہو سکتی ۔ کائنات اپنے وجود کہ لیے ہر لحاظ ہے انسان کی س‌ہونر 
مات ے ۔ 
یہاں لفظ. ”نور' ممکن ہے بیدل نۓ اُس نظرے کی بنا پر استعال کیا ہو جوشیخ 
شپاپالدین شیخالاشراق مقتول نے پیش کیا تھا ۔ شبخ_ اشراق بارھویں صدی 
عیسوی کے وسط میں پیدا ہوۓ تھے اور آن کا نظریہ سے کہ ممام موجودات کی 
انتھائی حقیقت نور, قاہر ے ء یعنی ابتدائی نور مطلق ۔ لیکن اس مقالہ نکار کا خیال 


دنہ 


ے کہ یہاں جس شعر میں لفظ_ اور آیا ے وہ آئینے کی صفت کے طور پر موجود 
ے ۔ تاہم شیخ_ اشراقی کے اثرات کا بھی الکار نہیں کیا حا سکتا کیوں کہ بیدل کے 
فلسفہٴ غلیق کی تفصیلات ختلف مٹابع !_ سے حاصل کی گئی ہیں ۔ 


١۔‏ صوفق کہ لحاظ سے بھی بیدل کے خیالات ظاہر کرے ہیں کہ وہ خنلف 
ساخذ وہنابع کے سر‌ہون, منت ہیں ۔ ہمیں یہاں ان تمام منابم کی نشان دہی کی 
ضرورت نہیں ۔ لیکن چوں کہ بارا موضوع لفظر آئینں اور اس کہ مضعرات 
ہیں ء بیدل کہ مندرجہ ذیل شعر میں یہ لفظ جس ماخذ کی طرف اشارہ کر رہا ے 
ہم صرف اس کا ذکر کے دیتے ہیں : 

فقر ما آئیتب رسز ہو الا ہیست و بس 

فیض این خاک از ھزار ١‏ کسبر نتوان یافتن 
اس شعر میں مندرجہ ذیل قول کی طرف اشارہ ےے : 

”اذا تم الفقر فھو التہ؟“ 
جس کا مطلب یہ ے کہ جب کسی شخص کی ذات میں عمل نصوف 
تکمیل پذیر ہوٹا ے تو اللہ کے بغیر باق کچھ نہیں رہ جاتا ۔ عبد کی فنا پذیر 
صفات ختم ہو چک ہو ہیں اور اس کی ذات کا وہ جوہر برک و بار لا رہا ہوتا 
ے جو باق رہنے والا ے ۔ 
اب پبیدل کے والدا کی غائبانہ بیعت شیخ عبدالقادر جیلائی رحمت اللہ علیں 
(ےے. ؛ تا م؛ رع) سے تھی اور اپنی زندگی کے ابتدائی سترہ سال میں پیدل 
سلسلبٴ قادریہ کے اولیاے کرام سے بڑے متاثر ہوۓ تھے ۔ ایسا نظر آتا ے 
کہ اُس زماۓے میں بالخصوص سلسلہٴ قادریہ میں یہ قول ےحد مقبول تھا ۔ 
آن ایام میں اس پرصغیر کے شال مغری کوئے میں شورکوٹ کے قریب 
ضلع جھنگ کے ایک کاؤں کے اندر ایک سشہور قادری بزرگ حضرت 
سلطان باہو رحمۃ اللہ علیہ (۹ ہم تا ۹۱ہ ۱ع) موجود تھے ۔ حضرت باہو 
انی تصتیفات تورالہدیٰ ء شمسرالعارفین اور رسالہٴ روحی میں بار بار اس قول 
کو نقل کرے ہیں ۔ بیدل خود بھی اپنی کتاب چہار عنصر میں آژیس کے 
(بقیں حاشید اگلے صفحے پر) 


9٦ 

وہ آلہ جو زندگی کی گہری حتیقتوں تک رسائی حاصل کرتا سے ؛ صوفیاے کرام 

کی اصطلاح میں قلب کہلاتا ے ۔ اس سے ہہارے ذبن کی تعقل پسندی مقصود 

۰۹٦٦۷۷‏ ...سے ہے مد اصاة تعر 

حقہ کا برام راست مشاہدہ کرتا ے ۔ اس روحانی ععل ے اوت نیت کت 

چشے متحرک ہو جاے ہیں اور فطرت کے عمیق اسرار نکاہوں کے ساہئے آے 

۔ بای صوفیاے اسلام کی طرح ادراک کی اس قوت کو بیدل بھی قلب یا دل 

کہتے ہیں ۔ اب اس استعداد, ذاتی کے لیے بھی بیدل آئیٹ کی تشبید یا علامت 
استعال کرے ہیں : 


(بقیں حاشیں صفحد گذشتہ) 
ایک بزرگ قاسم عوالٹہی کا ذکر کرے ہوۓ یہ قول درج کرے ہیں ۔ اس 
بزرگ کے خطاب ہوالشہی ک وجہ بھی یہی قول نظر آتا ے ۔ اس حث سے ہم 
یہ نتیجد اخذ کرے ہیں کہ یہ قول پیدل نے قادری بزرگوں سے ستا اور اینے 
ذہن میں محفوظ کر لیا - 
مذکورہ بالا شعر میں ہمارے صوی شاعر ے خدا سے کامل اتحاد کا ذکر کیا 
ے ۔ حضرت سلطان باہو کے قول کے مطابق اس وقت خدا سالک کو ان الفاظ 
میں غاطب کرتا ے 
”تو عین_ ذات, ما ہستی و ما عین تو ہستم در حقیقت 
حقیقتر ما ھستی و در معرقت یار ما ای؟ٴ؛ 
اپنے بہت ہے اشعار میں بیدل ےۓ 3.7 گا ے ۔ ان تمام کو 
یک جا کیا جاۓ تو نفسیات اتاد کا بخوں علم ہو سکتا ے - آچ کل اکثر 
اہل علم پر مشرق یا اسلامی بات کی تصدیق مغری افکار اور آراء کے ذریعے 
کرتا چاہتے ہیں ۔]ن ہے التاس ہے کہ اس غرض کے لیے وہ ولیم جیمز کی 
تصنیف 'تجریںٴ روحانی کی ختلف صورتیں؟“' پڑھیں ۔ اس لحاظ ہے بالخصوص آخری 
باب پڑا مفید ہے ۔ فاضل فلسنی ۓ خدا ہے انحاد کے مسشلے پر بڑی خوبصورق 
سے بحث کی ہے ۔ نفسیاتر مذہب سے آکاہی کے لیے اس کتاب کي اہمیت 
کملاسیکی نوعیت کی ہے ۔ 


؛ۓ۲۹ 


ای زسە جلوہ فہان غافل ز دل مہاشید 
آکوری و زدّت روئیست آئینہ را ندیدن 
وہ کہتے ہیں کہ آئینہ دل وحدت سرلے کے اور اس میں ماسوا صرف فرش کی 
حیثیت رکھتا ہے : 
خیالِ ما سوا فرش است در وحدت سرای دل 
درون_ خویش دارد سینں' آئیٹنس پیروٹ را 
لہایت ہی درخشاں ے شر تبلیات آئینں' دل میں موجود ہیں 
ملاع قدرتِ تو زعکس تبلیات ‏ راند بد بجر آئینہٴ دل سفینہ ھا 
اس ہے ظاہر ہوتا ے کم تجرہمٴ و 7ف کے سر دل 7ہ عظم ترین 
سرچشعہ ے اور اس لے بیدل ہر وقت اس میں جھانکتے رہتے 
ارز تماشا گاو دل ما وا مو 
طوطی_ حیران_ ما داند قفس آئیٹی را .: 
آئینہ* حقائق کے طور پر بیدل کی قاب سے حبت غیر حدود ے اس لے 
۸ اس کا ہزار پا اشعار میں ذکر کیا ے ۔ ان اشعار ے واضح ہوتا ے کہ 
ییدل حقیقت حقیقتر قلب ہے پوری طرح آگاہ ہیں ۔ اس آ ٢ہی‏ کی بنا پر وہ ایک ایسی اہم 
تی حصہ لن بی جن ے مشرق و مغرب کے اہل فکر کو ہمیشہ 
سرگرداں رکھا ے ۔ یں بحث قلب (8٥ت5ظ)‏ اور مادے )182٤٤٥:(‏ کے باہمی 
تعلق پر مبنی ے ۔ بیدل کہتے ہیں صرف 'قلب؛ کے لیے تمام 'مادہ“ کی تخلیق عمل 
میں آئی : 
مدعا دل بود اگر نیرنگر امکان رینند 
ہر این یک قطرہ خون صد رنگ طوفان رینتند 
نہیں بلکہ وہ یں کہتے ہیں کہ تمام موجودات ایک عظم قاب کے الدر موجود ہیں : 
ثتش نیرنگ دو عالم رتم لوح_ دل است 
ا کر یو سیت 
اس لے وہ کہتے ہیں کہ شش جہت ہیں 'ثقاب'“' کے بغبر اور کسی حیز کی 
کار فرمائی نہیں : 
شش جہت بیدل همین یک دل قیامت می کند 
خانہٴ آئینەب ای سن ہم ماشا - کم 


لہ 


کائنات کا وجود اکر نظر آتا ے تو اس سے صرف یہ بات ظاہر ہوتی ے کہ 
”قلب؟' ذرا کم وسعت رکھتا تھا ورنہ ہر چیز اس میں اس طرح سا جاتی کس یه 
سوجودات کہیں بھی دکھائی نہ دیتیں ۔ 
دل اتب حطقت وسعت ے نشان بود این چمن 
رنگر می یبرون نشست از بس کہ مینا تنگ بود 

جس بحث کا پارۂ مافوق میں ڈکر کیا گیا ے ء فاسفے کی تار میں اءے 
خیال پرستی کہتے ہیں ء جس کا مطلب یہ ے کہ خیالات ہی خارجی عالم کى 
تعمبر کا موجب ہیں ۔ اگرچە خیال پرستی کی اصطلاح کا اطلاق یونانی فلسنی 
تا نائیڈٹز (150:068 ”ت2 ومن تا ۹م ق ۔م) کے فلسفے پر نہیں ہو سکتا 
کیوں کہ وہ بڑی سادکی ہے احساس اور اس کے موضوع کو ایک ہی شئے تصور 
کرے ہیں ۔ تاہم وہی پہلے فلسفی ہیں جنھوں ے کہا تھا کہ خمال اور وجود کامل 
طور یر ایک جیسے ہیں ۔ افلاطون (ےم+م تا ےمم ق۔م) کا دعوعل تھا کہ 
حقیقت غہیر مادی ے ء جو اپنے حقیتی وجود کی خیالات کی صورتہ میں متلاشی 
رتّی ے ۔ آ٘س کی تعلم تھی کہ خیالات ہی اصل وجود ہیں ء موجودات تو اپنے 
وجود کے لیے خیالات پر انحصار رکھی ہیں ۔ بشپ برکلے ((ہ8:1 و0 ط::۔- 
۸۵ر تا ۵۴ے ؛ع) جو ہارے ٹاعر بیدل کا خورد سال معاصر تھا؛ کہتا رے 
کہ وجود عض خیالات کا تانا بانا ے ۔ اس نۓ جس)نی وجود کے نظرے کو باطل 
قرار دیا اور ایک ایسی خیال پرستی کی تبلیغ کی جو وجود کو مجموعہٴ خیالات 
سے ىاوریلٰ کچھ بھی نہیں سمجھتی ۔ اس نۓ یہ بھی کہا کہ کائنات ایک عظم 
قلب کے اندر موجود ے ۔ اس ہے ظاہر ہوتا ے کہ بیدل اور بشپ برکلے قلب 
اور مادے کے متعلق ایک ہی جیسے خیالات رکھتے ہیں ۔ یہ روحای خیال پرسّی 
(ستنا۵ہ6] ادساضصنوق) ے ۔ بعد میں پیگل (آ6عوہ1ڑ ہے اتا مہ عیسوی) ۓ 
بھی اپنی منطقیانہ خیال پرسّی (٦و٥ذا3٥٥16‏ 91ء81٥ا)‏ کےذریے یہ ثابت کیا کە جو 
کچھ بھی اصلی یا حقیقی ے وہ روح یا قلب کا مظہر ہے۔ ان کے خیال کے مطابق 
سوجودات روح مطلق کا موضوعی وجود خارجی ہیں ۔ ان تمام مفکرین کے خیالات 
کا بیدل کے نظریات ہے مقابلہ کریں ۔ پتا چل جا کا کہ مغرب میں جو حقیقت 
بڑے سراحل ہے کزرۓے کے بعد الم نشرح ہوئی ء بیدل کی نگام حقیقت رس اس تکب 
یک بارگی پہنچ گی ۔ ۱ 


الو 


غں معلوم کمرۓ کے بعد کہ قاب (38:64) موجودات )٥۸5٥١٤6۲(‏ ک اصل 
ے ؛ ہم ببدل کے اشعار ہے اسی لنظ 'آئیٹہ“ کے ذریعے ایک اور سہتم بالشان حث 
سے بھی آشنا ہوۓ ہیں ۔ اس کا ذکر خواجہ عباداللہ اختر نے اپنی کتاب ”بیدلٴ۶ 
میں کیا ے ۔ ذات مطلق ناقابل تغیر و تبدل ہوۓ کے باوجود کل یوم ہو ق 
شان؟ کی آیںٴ قرآنی کے مطابق ہر لحظہ اور ہر آن انی صفات کا جلوہ بہ انداز دگر 
دکھاتی رہتی ے ہ اس لیے ہر شے تغیر یزیر ے ۔ تخریب تعمبر ی صورت اغتیار 
کرق ے اور موت حیات نو کی پبامبر ثابت ہوی ے ۔ جدید طبیعیات ۓ واضح 
کر دیا ے کہ مادے کی اصل توانائی سے اور توانائی ی کمی بیشی کی وجم ہے 
عتلف مادی صورتیں ظہور بزیر ہو رہتی ہیں ۔ اس تعمبر_ مسلسل ء حیات نو اور 
تبدّدل پزیری کی وجد ہے کائنات میں اضافە ہوتا رہتا ے ۔ یہ نظریہ مسلانوں میں 
شروع ہی سے چلا آتا سے ۔ قرآن محبد فرماتا سے : 
فانظروا کیف بدء الخلق تم اللہ یٹشی النشاة الآخرۃ ۔ وم ٠‏ و۹١‏ 
دیکھ و کہ خدا وند تعاللٰی بے غلوق کو کس طور بر اول بار ییدا کیا ۔ 
و رو دی دا کے ہد 
و ذ1 دٹنا بدلنا' اسعالھم تبدیلاے ہے ہی 
اور میں ہم چاہیں گے ہم ان کی مائند بدل ڈالیں گر ۔ 
افعیینا بالخلق الاول بل عم فق لبس, من خلق جدید ۔ ۵.۰ :۱۵ 
کیا پہلی بار تخلیق سے ہم تھک گئے ہیں ؟ ی۔ لوگ نبی تخلیق سے ہے دلیل 
شہد میں ہیں ۔ 
یزید ى الخلق ما یشاء ۰۳٣۵‏ 
وہ پیدائش میں جو چاے زیادہ کر دیتا ے ۔ 
این العربی؟ بے تجدد, ابثال کی اصطلاح وضع کرکے ان حقائق کی طرف اشارہ 
تا ہے علاسہ اقہال بھی ”تشکیل, جدید الہیات اسلامیہ؟“ میں اس مسئلد کو 
زیر بث لاتے ہیں ۔ اب پیدل فرماتۓے ہیں : 
تا دم زنی چو آئینہ گردائدہ است رنگ 
این کارکاو جلوہ چہ مقدار ناک اسب 


دس 


دم زدن اور آئیئہ کا تعلق ظاہر ے ء سائس کی رطوبت آئینہ کی سطح ہر نوری 
تضرات روئنما کر دیتی ے ۔ جس تیزی ہے یہ تغیرات سطح آئینم پر روما ہوۓے 
ہیں ؛ آسی تیزی سے ''٭کارک5و جلوہ؟؛ یعنی یہ کائنات بھی دگرگوں ہو جاتی ے ۔ 
ایک سنظر ابھی فرسودہ نہیں ہوا ہوتا کہ ایک اور تازہ تر اور زیادہ رنگین منظر 
نڈہوں کے سامنے موجود ہوجاتا ے ۔ تجدید کائنات اسی طرح بڑی تیز رفتاری 
اور انہا درے کی دل فریبی کے ساتھ جاری رہی ے ۔ 

ادراک حقائق کے لیے پیشٹر ازیں دل کا ذکر ہو چکا ے ۔ بیدل کہتے ہیں 
کے رابغال کا پر تحدد ایی رنگنی اور رعنائی کا حلوہ آئینمٴ دل میں دکھاتا ے -۔ 
اس لے وہ کہتے ہیں کب اس کارکاہ تمثال میں صرف دل پر قناعت کر لیں اور 
کائنات کے تمام جدید مظاپر اس جام جہاں نما میں دیکھیں ۔ 

زین کارکاە تمثال با دل ققاعت اولٰست از ہر گلی کہ خواہی آئیہ رنگ دارد 

کون سا نقش ے جو اس میں دکھائی نہیں دیتا ی 

دل صافی کب مقش‌ھا کہ نہ بمت ب ی کہ آئیس ات رہ ات 
ہزاروں جلوے ہیں جو بەیک وقت دل میں نظر آۓ ہیں اور انسان کو حو_ حبرت 
بنا ڈالتے ہیں : 

دل بہ عزار جلوہ ام چہرہ کشای حمرت است 

جہاں جلووں کا یہ وفور ہو ء ادراک کی یہ کثرت ہو ء حقائق کا انبوہ لحظہ 
بہ لعظہ ترق ہزیر ہو ء وہاں ظرف دل بھی برابر وسعت پزیر رہتا ے ؟ یعٔی اضائہ*ٴ 
کائنات اور تجدد, امثال کے ساتھ ساتھ دامن دل بھی برابر بھیلتا چلا جاتا ہے ۔ 

دل پیش_نظر گبر سرو برگر تموکن گرمائل نازی سوی این آئینہ روکن 

علامہ اقبال فرماے ہیں کہ افلاطوت کے خیال کے مطابق حبرت تمام علوم 
کی ماں ے کیوں کہ اس سے اسرار_ قدرت معلوم کمرے کے لیے تجسس اور تحقیق کا 
مادہ پیدا ہوتا ے ٤‏ اوت علاىہ موصوف فرماے ہیں کہ بیدل جذبہٴ سرت پر 
ایک غتلف انداز سے غور کرتے ہیں ۔ بیدل کے نزدیک ذہنی نتاغ سے قطم نظر 
حیرت کی اپنی قدرو قیمت بڑی گراں ہہا ے - اس ضمن میں علامہ موصوف 
پیدل کا مندرجہ ذیل شعر قلم بند' فرماۓ ہیں : 


و۔ علامب*ٴ موصوف کے انگریزی میں افکار پریشان ء صفحدہ سر ۔ 


۱ 
ٹزاکت ھا ست در آغوش میئنا خائمٴ حیرث 
مژڑہ برھم مزن تا نشکی رنگر تماغا را 
مضامین_ حبرت کا تعلق تبدد امثال ہے ے ۔ آئیۓ اور حیرت کا تعلق بھی 
ظاہر ے ۔ آئینے کو ہمیشہ حیران بائدھتے ہیں ۔ بیدل ۓ اس لفظ کی رعایت ہے 
حبرت کے موضوع پر کثبر تعداد میں اشعار کے ہیں ۔ اب ہم دیکھۓ ہیں کہ 
علامہ اقبال کہ خیال کے مطابق بیدل کے نزدیک جمرت کی اس قدر کیوں 
قدر و قمت ے ۔ 
حضرت علامب نے بیدل کا جو شعر نقل فرمایا ے ء اس کا دوسرا مصرع 
حیرت کی اہعیت اور قدر و قیمت کو واضح کر رہا ے ۔ نکاہیں ایسے مشاہدے سے 
دوچار ہوٹی ے جو صرف آحوش حبرت میں موجود ہوتا ے ۔ اس کا تصور بھی 
اور ککہیں ذہن میں نہیں آ سکتا اور اگر ایے دیکھتے وقت ے احنیاطی سے ذرا 
آنکھ جھیکی جاۓ تو نظارہ بالکل درہم برہم ہو جاتا ے ۔ یں حسن ازل کا مشاہدہ 
ے ۔ اس مشاہدے میں محوبت_ تاس بصارت افروز ثابت ہوق سے : 
ھمچو آئینہ چشم عارف را ساز حبرت بصارتِ دگر است 
اور یہ کہٹا درست ے کہ اس وقت وجود کا ہر ذرہ چشمہٴ دیدار بن جاتا ے ؛ 
دل هر ذرہ ما چشمہ' دیدار تو بود چشم بستم و ہزار آئینہ نقصان کردیم 
ہک موا یا بد کرنا ہزار آئینں نان کرے کے متراعف ہوتا سے 
حبرت جلووں کے طوفان میں پہنچا دیتی ے ۔ اگرچە ویسے تو یہ سعادت صرف 
ثبوت کے حصے میں آئی ے ء جلوۂه طور ایک موسیلٰ کی نگ ے تاب ہی دیکھ 
سکتی ے یا انوار ذات ایک نبی_ اہی٭ لقب ہی سدرۃ العنتلہی سے آگکے بڑھ کر 
دیکھ ہاۓ ہیں ۔ انبیا کی ذات میں ادراک اور مشاہدے کی اسی ے پناہ توت کی بنا 
پر وسول اآکرم صلى اللہ علیں وسلم کے متعلق کہا کیا ے کم 
هم١‏ دیدہ گشتہ چو ئرکس تنش 
پیدل بھی اپنے وجود کے ذرےذرے کو چشمہٴ دیدار کہتاے ء اس لیے اگر 
ایک عارف کامل بھی تاب دیدار کی سعادت حاصل کر لیتا ے تو اسے فیض نبوت 


ا- صوق اسی بنا پر حضور سرور دو عالم صلی اللہ علیہ وسلم کو انسان_ عین‌الوجود 
یعٔی موجودات کی آنکھ کی ٭بتلی قرار دیتے ہیں ۔ 
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سمجھنا چاہے ۔ یعنی عارف بھی نبوت کی ایک امتیازی حیثیت سے بہرہ ور ہو گیا ۔ 
حیرت_ آئینہ ام سہر نبوت دارد تاب دیدار توب شاعد اعجاز نکاہ 
انوار ذات کے سشاہدے کے وقت آئینہ؟ حبرت اپنے اندر نقش . امکاں کا معمولی سا 

عک کس بھی نہی پڑۓ دیتا ۔ 
نقش, امکان در بہار حیرتم رنگی نہ بست شستد ام عمریست این دفئر بچشم آئینہ 

بیدل کے ہاں حیرت کے تمام مضامین ہیں بنیادی طور پر یہی افکار مضمر 
نظر آےۓے ہیں اور اٹھی افکار عالیہ کے باعث یں موضوع ےحد اہم بن گیا ے ۔ 
یہاں اس بات کی طرف از سر نو اشارہ کرے کی کوئی ضرورت نہیں کہ یہ سارا بیان 
پیدل کے ذاتی تجرے کا آئینہ دار ے : 

سحر طرازی_ گلزار حبرت است اس‌وز شکستم رنگی_ آئینہ* تماشایم 
حرف او میشاوم جلوه او می پیم پیش او آئینہٴ چند از او ہی آرم 

بیدل اپنے تجرہںٴروحانی کی بنا پ رکہے ہی ںکہ آد یعٔی انسان, کامل مقام, حبرت 
پر فائز ہو کر اور دل سے سروکار رکھ کر استغراق فی الذات حاصل کر لیتا ے ۔ 
اس استغراق اور حویت کے عالم میں آدم یعنی عبدالقہ جب گم ہو جاتا ے تو 
اللہ' ہی رہتا ے ء گویا بالآخر بندے اور خدا کا کامل اتحاد ہو جاتا ے ۔ درمیان 
میں او رکوئی چیز بای نہیں وہ جاتی : 

آئینبٴ تحقیق ز تمثال میٹراست حیران خیالم یہ مقابل چہ فروشم 

انسان اور خدا کی عینیت قاءہ یا انسان اور خدا کے اتحاد کا تذکرہ اس مقالے 
میں کئی با رکیا جا چکا ے ۔ علامہ اقبال بھی اپنی گراں قدر تصنیف ”تشکیل 
جدید اللہیات, اسلامی؛؟؛ ہیں پرویسر پاکنگ زووں ا10 ۲٠:::ا١۶۲)‏ کا قول نقل 
کرے؟٢‏ ہیں اور فرماۓ ہیں کہ حقیقت سرمدیں تمام وکال حسوسیت کے ساتھ ایک 
ول کی روح پر چھا سکتی ے ۔ مطور بالا میں اس بات کا اظہار بھی ہو چکا رے 
7777758 اطصد اف تی ” روحانی ہے زیادہ کچھ نہیں ہوق ۔ 
یہ کیفیت حعض عارضی ہوتی ے ء یہ علیحدہ بات ے کہ عارضی ہونۓ کے باوجود 


ر۔ قرآن اور تصوف : از مبر ولں الدین ء صفحہ  ٠‏ تعرس 
م۔ تشکیل_ جدید ال میات اسلامیہ : ترجمد نذیر نیازی ء صفحد مم تا پرم ۔ 
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یہ دل میں عجیب و غریب قوت ء روح میں ے ثال توانائی ء طبیعت میں ابدی 
سکون و اطمینان اور مذہب کے متعلق افکار میں لازوال تین پیدا کر دیتی ے ٤‏ 
جس کا ثبوت وہ تمام اشعار ہیں جو بیدل نے اس ضمن میں صیشمٴ متام استعمال 
کر کے کے ہیں ۔ تاہم چوں کہ ہم لفظ آئینہ کے توسط سے تام مطالب اور 
معائی کا احصا کر رے ہیں اس لے اس لفظ کو لے کر ہم ایک بار پھر بیدل 
کی اپبٔی زبائی سننا چاہتے ہیں کہ مستقل عیتیت یا کاسل اور دوامی اتحاد قطعاً ناممکن 
ے ۔ ذات حق وراء الوراء ری ے ۔ 

بیدل کہنے ہیں کہ آئین میں تمثال یعی عکس کے بغبر اور کچھ نہیں ہوتا ۔ 
اصل شے اس ہے دور رتی ے ۔ 

ای تراشیدہ لسبتِ مظہر دور عینیتت ‏ نمائد بنال 
آئینں گر ہمب حضور شود تناید از شخص جز تتثال 
کہتے ہیں صوفیا ۓ انسان کو ذات حق کا مظہر کہا ء اس کا آئین قرار دیاء 
اس کا عین بیان کیا ۔ لیکن اب عینیت کا دور خم ہو چکا ے ۔ تخلیق کاثنات ہے 
٤‏ کی می موجود ہوے ہوۓ عینیت تھی ۔ اب آئیند اگر کامل سامنے بھی 
آ جاۓ ء اس میں عکس کے بغیر او رکچھ نہیں ہوگا۔ اصل ذات اس ہے باہر 
رے گی ۔ علاسہ اقبال کے منقولہ بالا الفاظ استعال کرے ہوۓ ہم کہ سکتے ہیں 
کم حقیقت سرمدید ء وی کی روح پر کاسل حسوسیت کے ساتھ چھا جاۓ کے باوجود 
وراء الوراء رے گی ۔ بنابریں پیدل کہتے ہیں کہ جس ساعتر سعید کو اہل۔ تصوف 
ساعتر وصال کہتے ہیں اور دعویل کرۓ ہیں کہ اتحاد کامل نصیب ہو گیا ء وہ 
بھی دراصل خیال پرستی ہوبی سے : 
بەرنگر آئینں گر شحص غیں عکس ند بیند 
ببعین_ وصل من بی خبر خیال پرسم 

اور ہونا بھی ھی چاہے؛ حقیقت, تنزیہ صورتر تشبیں میں کس طرح جلوە گر ہو 
سکتی ہے ۔ 
زان جلوہ ہیچ ند نمود آئیند جز ملا لی نقاش ً 5ك امت تصویر جان تشیدن 

ایک یار پہلے بھی سطور بالا میں فص شیثیں کے ضروری مطالب کا ذکر 
کرے ہوۓ ذاتی استعداد کے سلسلے ےل کہ اپنے خیال کی رسائی 
جہاں تک ہو جلوہ آسی نوعیت کا ہوکا - یقینبات ہوں یا ظنیات ء ان کی ذات, حق 


۳۳٣ 

تک پہنچ نہیں ۔ پر شخص کی تمقیق صرف اس کے ذاتی افکار کا آئینہ ہوٹی ہے ٤‏ 
یں عجز, ادراک کا اعتراف ے ۔ 
آن جا کد بود جلوہ گید حسن کالت چون آئیند و است یقین‌ھا و ھا 
آئیٹں محدود شے ے اور ذات حق غیں محدود ۔ آئیئہ کہ پاس اتی استعداد کہاں 
کد غیر محدود کو اپنے ظرف میں جگہ دے : 

صد گلستان رنگ دربار است حسن اما چس سود 

خائبٴ آئیٹںٴ ما نیست جز یک کل زمین 


چو محر بد عالم جلوہ ات خجلم ژ تہمت اندکق 
اس کا مطلب یں ے کہ آئینہٴ حق بھی انجام کار حجاب ثابت ہوا ۔ حقیقت مستور 
بدستور مستور ہی رہی ۔ 
آئینں کی نارسائی کا مزید ملاحظہ ہو ؟ حقیقت مطلقہ کا عکس اس میں کیسے 
پڑ سکتا ے ء وہ ہستی تو ذات ےرنگ ے ۔ وہ تو اساسی نور ے جو بالکل 
غبرمرئی ے ۔ رنگوں ی ظاہر کثرت میں موجود ہوتے ہوۓے بھی اس کا آئینے 
میں منعکس ہونا مکن نہیں ء کیوں کہ اس میں تو صرف رنگوں کا انعکاس ہو 
ت2 
جہان طوفان رنگ و دل عان مشتاق ى رنگق 
چب سازد جلوەہ یا آئیئںٴ ہشکل پسند ہا 
حسن_ بی رنگی کہ عالم صورت' ئبرنگ اوست 
عرض, سمثال کہ دارد باور اندر آئیلہ 


دران عقل کہ حسن از جلوۂ خود دائے ا ھا 

من ہی ھوش بر آئینہ داری ناز میکردم 
یہ اسلوب بیان بیدل کو بزم کا تدم میں پہنچا دیتا ے جہاں ذات اہی کی ماورائیت 
کے بغبر اور کوئی معنی ذہن میں نہیں آتا ۔ ٰ۱ 
بیدل اسی طرح بڑے علمی انداز میں ان دقیق اور وقیع مطالب کا ذکر 
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کرۓ ہیں ۔ اس ہے پہلے اتحاد کا تذکرہ بھی انھوں ۓ بڑی سہارت کے ساتھ کیا 
تھا ۔ دوسرے الفاظ میں قرب اور ماورائیت کے دو نقطوں کے درمیان بیدل کا 
نصور خدا گھومتا رہتا ے ۔ لیکن چوں کہ ان کے دل میں محبتر الہی کا ے پناہ 
جذبہ ے اور وہ دیدار اللٰہی کے لیے ترستے ہیں اور اعلٰٔی درچے کے شاعر بھی ہیں 
اس لیے وق دیدار کا اظہار بار ہار نہایت ہی خوب‌صورت اور وجد آفریں انداز میں 
کرتے ہیں ۔ مثلا ‏ 
دای کر ھر نایاب سراغ بس حیطیست کہ پرسیدن نیست 
5اد ات وش ' کل توان گفت :وی چیدن ٹیست 
آئینہ کا لفظ یہاں بھی موحود کے اور آخری مصرع کے حسن کا تو جواب نہیں ۔- 
"ىر مک انسان آنکھیں بند کر کے عالم تصور میں اس مسرع کا تکرار کرتا رے 
اور طرب و سرور کے گل پاے رنگا رنگ ہے اپئے دامن دل کو معمو رکرتا رے ۔ 
ابھی ابھی الوبیت کا ذکر ہو رہا تھا ء اس کے ساتھ رسالت بھی بیدل کا 
مہتم بالشان سوصوع ے اور آن کے نظام فکر میں اس موضوع کو بنیادی حیثیت 
حاصل ے ۔ شعر کہتے ہوۓ جب کبھی بیدل رسالت کا "پر جوش عقیدت کے 
ساتھ ذکر کرتے ہیں تو اس میں ان کے نظام فکر کا یہ بنیادی لکته روح بن کر 
موجود ہوتا بے ۔٭ ہم اپنے اس خیال یق توضیح ان کی مندرجہ ذیل رباعی سے 
کرتے ہیں:: 
بیدل رقم جلی و خنی می خواھی 
اسرار نبی و ہز ول می خواعی 
خلق آئینبس است نور احمد دریاب 
حیٰ فہم اگر فہم علىی می خواھی 
اس رباعی میں خلق کو نور ۔صطفلٰی کا آئینہ کپا گیا ے اور ہدایت کی گئی ے 
"و اتا حاصل کے کے لے حیاقہی اختظازی جالد ۔ 
رباعی هذا میں فلسفہٴ تنزلات کے دو ئکات کا بیان ہے ذات تق ےت“ 
ننزیہ میں نا معلوم و ناقابل علم ے ۔ لزول کا پہلا مرتبہ احدیت ے ۔ اس ہے 
مراد حق تعاللی کی ذات عض ہے ۔ یہ ے رنگی اور ے کینی کا صرتبدہ ہے ۔ 
پیدل ککپتے ہیں حضرت علىی ذات مطلق کے اس مرتبہٴ ے رنکی کا مظہر ہیں اور 
ھی رقم خفی یا رمز, ول ے ۔ اب رقم_ جلی یا اسرار نبی کا بیان شروع ہوتا ہے ۔ 


۹ 


نزول کا دوسرا مر تبہ وحدت ے ۔ ارباب تصوف اہے "مام مخلوقات اور موجوداٹ 
کا مادہ کمہتے ہیں ۔ اس مرتے میں سالک ذاتر حق کو اس طرح ملحوظ رکھتا ے 
کہ اسے اپنی ذات کا اجاٰ علم ہے اور ابی عم جات 6 وت 
ادراک ازل سے لے کر ابد تک ساری خلق پر بطریق اجال حاوی ہوتا ے ۔ اسی 
لیے سی تم“ وحدت کو مخلوقات کا ہادہ کہتے ہیں ۔ احدیت کا مظہر حقیقّی وحدت 
ے ۔ مس تہںٴ وحدت کو حقیقت یدید سے بھی تعبیر کیا جاتا ے اور ہارے نقطہٴ نکاہ 
ہے اسی لکتے کا سمجھنا از بس ضروری ے ۔ 

جیسا کہ پیش تر ازیں کہا جا چکا ے ء ابن العری کے خیال کے مطابق مقصدر 
تخلیق آئینہٴ کائنات میں اناے مطلق کا ظہور ے ۔ لیکن ابن العربی خود اس بات 
کے قائل ہیں کہ اناے مطلق کا ظہوں ابق رات س۴۰۰۰ 
میں زیادہ ے اور افراد انسانی میں حضور انور صلی اللہ علیہ وسلم کی ذات مقدس 
اناے مطلق کا مظہر آتم ے ۔ یعنی پنکامہٴ تخلیق وبا ہوۓ کے وقت سے جو 
قاظطا ظہور ذروع ہوا تھا ء وہ سرور کائنات صلى اللہ علیہ وسلم کی ذات انور ہی 
تکمیل پذیر ہوا ہاں آ کر سرت وعدت ار اد کات 6 5 
مرتبہٴ وحدت کو حقیقتر عچدیہ! اسی لیے کہتے ہیں ۔اس نصرنج کے زیر نظر حولہ بالا 
رباعی کے اس مصرع : 

8ر تھے قر تھے نہات 

کا معنی واضح ہو جاتا ے اور وہ یہ کہ مر تبءٴ وحدت کی جو حقیقت تھی آس کا 
کامل ظہور جناب وسالت پناہ صل اللہ علیہ وسلم ی ذات قدسی آیات می ا" 

رسالت کا بھی تصور بیدل کے فکر میں ہر جگہ جاری و ساری ے ۔ مثلا آن 
کی سثوی طلسم حیرت؛ کے اس شعر کے حسن٣٢‏ کا ماخذ بھی ہی تصورے ۔ 


و۔ حقیقت دید اور ذات دید میں خلق اور خلوق کا فرق ے ۔ دیکھیں : ”'قرآن 
اور تصوف“ از میر ولی‌الدین صفحد ٠۵‏ - ۰ ۔اخفی اور جلی کے حقائق 
کے زیر نظر اقبال کے اس شعر کو بھی سمجھیں : 

ایکہ نشناسی عنی را از جلی عشیار باش 

ای گرفتار ابوبکر و علی مشیار باش 
ہہ مولانا غلام رسول مہر رقم طراز ہی کہ ایام طالب علمەی میں انھوں نۓ 
(یقیہ حاشیہ اگلے صفحے پر) 


ك۴ 


جناب سرو رکوئین کی نعت لکھتے ہوۓ کہتے ہیں : 
دوعالم چون صدف درھم شکتم کب آمد گوہر نامش دہ دستم 

سر تبںٴ وحدت یا حقیقت دی کو نور چدی بھی کہتے ہیں ۔ اسی نور کامل ہے 
اشیا کی تخلیق ہوئی ے ۔ اس توضیح کو سامنے رکھ کر بیدل کی مذکورہ بالامثنوی 
کے اس شعر کو پڑھیں : 

جہان مرآت انوار جالش ‏ دل عر ذرہ فانوس خیالش 

ان کی اولین مثشنوی حیط اعظم کا یں شعر بھی نور مچدی کی اسی حثیت کی 

طرف اشارہ کر رہا ے : 
ز آئینہٴ ذرہ ٹا آفتاب ز نور_ ماشای* او کامیاب 

بادی النظر میں یہ اشعار صرف پرواز تخیل ہے تعلق رکھتے ہیں لیکن بد غور 
دیکھا جاۓ تو ان میں حقیقت چدی۔ کے متعلق ارباب تصوف کے افکار کا غلاصب 
موجود ے ۔ ہارا دقیق النظر نشاعر متصوفانہ مابعدالطبیعیات کو کسی وقت بھی 
نظرانداز نہیں کرتا ؛ اور لطف یق بات یں ے کہ آئیٹ کا التزام ہر جگدہ موجود ے ء 
جو پارا ۔وضوع مقالہ ے ۔ 

اب تک ہم لے جو کجھ لکھا ے اس ے لاریب یں بات پایہٴ ثبوت کو 
پہنچ گئی ے کہ کلام بیدل میں لفظ آئینہ ایک عام تشبیہ یا امتعارے کی حیثیت 
ہے موجود نہیں ء بلکی یں ایک ایسا لفظ ے جو شاعرالہ انداز میں تصوف اور 
مابعدالطبیعیات کے بڑے گہرے مطالب بیان کرتا ے ۔ ہم بیدل کے ایسے مزید 
متعدد اشعار پیش کر سکتے ہیں جن میں وحدت و کثرت ء تشبید و تنزیہ ؛ وحدت 
وجود ء وحدت سُہود ء؛ عینیت ء ماورائیت ء تنزلات ستد وغبرہ کے مسائل لفظر 
آئینہ کی وساطت ہے بیان کے گئے ہیں ۔ یہ اس بھی وی واضح کیا جا سکتا ے 
کہ اپنی روایات کے مطابق بیدل ۓ اس لفظ کے ذریعے اپنے عہد کی برائیوں اور 
آئی اور وقتی مباحث کو بھی بڑی خوی سے بیان کیا ے ‏ اور دلیل دی سے کم 


(بقیں حاشیں صفحد گذشتہ 
مولانا روحی مرحوم ہے نکات بیدل سبقاً پڑھنے شروع کے لیکن مولانا روحی 
شروع ہی میں اس ایک شعر کے حسن میں اس طرح کھهو گۓے کە آگے ئه 
بڑھ سکے اور سبق ہمیشہ کے لیے وہیں تم ہو گیا ۔- 


۳۸ 


جس طرح آئینے میں چمکنے ہوۓ جواہر کا وجود اے اقص بنا ڈالتا ے ؛ اس کے 
معاصر مغل اما کو بھی چاپے کہ وہ اپنے درخشاں کالات اور اعللٰی ذہالت کا 
ے جا مظاہرہ کر کے اپنے باطن کو تاریک ئہ بنائیں : 
دل روشن چءہ لازم ٹیرہ از عرض هنر کردن 
ز جوھر خالمٴ آئینہ را زیر و زبر کردن 
لیکن یہ تمام مباحث اس مقالے کو ے حد طویل بنا ڈالتے۔ بہ یکہہ دینا کاق ے 
کہ بیدل نے اس لفظ کے ذرہعے عظم اور رفیع خیالات کا ایک بت بڑا ذخیرہ ہارے 
سامنے موجود کر دیا ے اور فکر و ادراک یىی ے شر راہیں کھول دی ہیں ۔ 
(غیر مطبوعہ) 


)۱١() 


کلام بیدل میں معنی خیز علامتیں 


سترھویں صدی عیسوی کے نصف آخر میں شب قارۂ ہند میں عبدالقادر بیدل 
کا ظہور ایک غیرالعقول علمی اور فی ہہضت کا بیش خیمہ ے ۔ سلطان 
حمود غزنوی کے ہندوستان پر حملوں کو سات سو سال ہوۓ کو تھے اور ان 
صدیوں میں طول و عرض ہند میں اسلامی علوم کی اشاعت کہ لیے ے شار 
درس گاہیں قائم ہوگئی تھیں ۔ نە صرف یہ کہ مسلانوں نے اس عرصے میں ان 
علمی روایات کو بختػی کا درجہ عطا کیا جو وہ سەرقند اور بخارا سے اپنے ساتھ 
لاۓ تھے بلکہ ہند کی مخصوص علمی روایات سے کام لے کر اپنے علوم و فنون کو 
تازہ توانائی بھی عطا کی ۔ میرزا پیدل اہی ے نظبر ذبنٔی صلاحیتوں کی بنا بر ان 
تمام علمی کمالات کے وارث بنے ۔ زبان فارسی ۓے ہندوستان میں ایک خاص لب و 
لہجہ اپنایا تھا ۔ اگرچہ سنائی ؛ روسی٣‏ سعدی اور حافظ٣‏ اس وقت بھی سسلانوں 
کی عقیدت کا مت تھے مگر خود ہندوستان مس اسر خسروء؛ فیضی ٤‏ عرق ء 
ظہوری اور دیگر باکال شعرا ۓ جو اد ماحول پیدا کر دیا تھا ؛ وہ بھی 
ے حد ذہن افروز اور بصیرت پرور تھا ۔ اس لے بیدل ایسے غیر معمولی طور 
پر ذہین اور طباع شاعر نے ان تمام ادی اور فی خوییوں ہے بڑے ام| ک سے 
ا "ء9" کت کو عحب انداز نے بلاغت نظام بنایا ۔ 

دقت نظر ہندوستان کی اسمتیازی خصوصیت ے ۔ یہی وج ے کہ ہندوستان 
کے فارس یگو شعرا میں ہم اس خصوصیت کو عام جلوہ گر دیکھتے ہیں ۔ عرق 
٠۱ ۰٥‏ رتا تل کیا جاتا ے کر بند ای دو کے 
فارسی کو شعرا کے ہاں بھی اس صفت کا اظہار بہت زیادہ ہوا ے ۔ بناہریں معنی 
۹۹۹۷۹۷۷0۰ "َء رت بد سے تی ابیدل مر ان عاے با کا مرا 


کے بعد پیدا ہوۓ اور ان تمام شان‌دار روایات ہے مستفیض ہوۓ ء معنی پروری 


٣۹ 


۳۰ 


اور معنی آفرینی کے لحاظ سے آس مقام پر فائز نظر آے ہیں جہاں وہ جس لفظ کو 
اپنی نوک قلم پر لاۓ ہیں ؛ اے گنجینںٴ معانی بنا دیتے ہیں ۔ علاوہ بریں وہ ایک 
عجیب و غریب شخصیت کے مالک تھے ٤‏ انھوں ۓٗ عمر بھر صرف ارتقاے ذات 
سے سروکار رکھا ۔ زندگی کے کسی اور شغل کی طرف وہ تطعاً مائل نہ ہوۓ اور 
جذبات و احساسات کی وہ کیفت رہی کہ وہ اپنے حال میں صرف سمت ہی نہیں تھے 
بلکہ ایی اس روش پر نازاں بھی تھے ۔ فرماے ہیں : 
بیدل سستر شکوہ حالر خویشم ساعنشہ ملک ے زوالر خویشم 
از شوکت و جار خسروائ م مغریب قربانر خیال ذوالجلالِ خویسٰم 

اس ضمن میں ایک اور رباعی بھی بڑی بصیرت افروز ے ۔ کہتے ہیں : 

تا زندہ ام از ہوس تبرا دارم و زخلوت معنی اغيمن ھا دارم 

از باغ و ہاری وکرم استغناست شعری ےئ و جاھا دارم 

عجزونیاز ہے ملو استغنا کی ایک عجیب کیفیت کے ساتھ وہ اپنے خیال میں 
بحو رہا کرۓ تھے اور کسی بڑے سے بڑے جلالت مب شاہنشاء کو بھی خاطر میں 
نہیں لاے تھے ہ اس لیے ان کے الفاظ اور معانی ایک غاص روح سے سرشار ہیں ء 
اور بھی وجہ ے کہ آنْ کى علامتیں افکار پراگندہ کا جموعم نہیں ہلک ایک غاص 
س کزیت کی حامل ہیں ۔ اور اس بٹا پر آن کے کلام ے نہ صرف ہندوستان میں 
بلک بیرون پند بھی اپنے پرستار پیدا کے ۔ ہم یاں ان کی صرف دو علامتوں 
کا سرسری طور یر ذکر کرۓ ہیں ۔ 

پہلی حباب کی علامت ے۔ حباب کے ساتھ شغف قدما کو بھی تھا لیکن 
بیدل کی نکاہوں میں اہے جو محبوبیت حاصل ہوٹی وہ عدج المثال سے ۔ ان کے 
سینکڑوں اشعارہس جن میں لفظ حباب بڑی آن بان کے ساتھ موجود ے ۔ قابل قدر 
اس یں ے کہ ہر نئے شعر میں اس کا انداز نرالا ے اور ہر بار یں لفظ معانی کا نیا 
جامس پہن کر نگاہوں کے سامے آتا ے ۔ اور یہ سب کچھ حض خیال آرائی کی بٹا 
پر نہیں کیا کیا بلکہ حباب کے ذریعے بڑے بڑے عظم حقائق بیان کے گئے ہیں ۔ 
کہیں نو تصدوف اور مابعدالطبیعیات کے اہم ان کر واضح کیا ے ؛ کہیں 
اپنے معاشرے پر تنقید کی ے ء کہیں انسان کو موضوع قرارےے ک اک 
عظمت اور کائنات میں اس کے مقام کی توضیح ی ہے اور ہیں ایک شاعر 
کی حیثیت ہے منظر نکاری اور معني آفریي ہے کام لیا ے ۔ لطف کی بات یہ سے 


۲۰۱ 


کک ان تمام ختاف مطالب کو بیان کرۓے ہوۓ انھوں ے ہر بار اپنے جذبہٴ فقر 
کی حرارت بھی قالب شعر میں منتقل فرما دی ے۔ اس قدر متنوع مطالب کا احصا 
صرف وہی شاعر کرسکتا تھا جس کی قوت سشاہدہ بڑی تیڑ ہو اور جو بڑی 
باریک پیٹی ہے کام لے کر حباب کی نمام حیثیتوں کا جائزہ لے سکتا ہو ۔ یہی وج 
ے کہ بیدل کے ہاں ہم جوں جوں حباب کا مطالعہ کرے ہیں ء ہمیں ان کی 
دقت مشاہدہ اور ٹخیل کی خلاق پر زیادہ سے زیادہ یقن ہوتا چلا جاتا ے۔ ان 
تمام امورات کے زیر نظر اگر انھیں اپبٔی علامت حباب پر ناز ے نو بالکل بجا ے ۔ 
فرماے ہیں : 7 
حواعی نفس شار کن و خواہ گرد وعم 
چیزی نمودەام در آئیئبمٴ حباب 
اپنے ایک اور شعر میں بیدل حباب کو ”غنچبٴ صد رنگ؛؟ کے نام سے بھی 
پکارے ہیں اور اس ہے صاف ظاہر ہوتا ے کہ ان کے کلام میں حباب اسرار و 
معانی کا جس طرح غزیتہ'ٴ لاجواب بن چکا ے اس ہے وہ خود بہ خوبی آھنا ہیں ۔ 
پہ غور دیکھا جاۓ تو حباب کی بہت سی صفات ایک صوف کی صفات ہے 
سشابہت رکھتی ہیں ۔ اس کے نقش ہے حیرانی ہویدا ے ء ضبط نفس کا پابند ے ء 
لاہ شرم آلود ے ؛ چشم ہر وقت تر رہّی سے ء غیر کی طرف نہیں دیکھتا ء 
سمر دل کا عامل ے ٤‏ وضع آداب رکھتے ہوئۓکلاہ آراے از رہتا ے ؛ خموشی 
اس کے لبوں پر طاری رہتی ے ؛ صفائی سینہ جو حباب کو حاصل سے وہ اور کسی 
کو کیا حاصل ہوگی ۔ سبک سار اور سبک روح ے ہ بالکل تہی از خویش ہے 
اس کی عاجزی کا کیا کہنا ؛ نزاکت اور ثطافٹ کا پیکر ؛ پاس ناموس کا 
+١١٥٤‏ 9 ھ اف و "سوزاں نے وابت ے ۔ اس ی مقت 
کو کھولنا چاہو تو آن واحد میں ختم ہو جاۓ گا ۔ اب یں ممام صفات ایک صوق 
٥۹۲‏ کو وی کے لے علانت فرار دے دیا اور ایت 
اشعار میں اس کی وضع کو سامئے رکھ کر حتاف پیرایہ پاے بیان ہے صوف کا ذکر 
کیا ۔ قلب_ صوف اپنی پاکیزگی اور درخشندگ کی بنا پر جام جہاں نما ہوتا ے ‏ 
تمام اسرار کا مہبط بنتا ے اور ذات الٹہی کے انوار و تجلیات اسی لطیف 
وجود میں مر ٹکز ہوتے ہیں ۔ گویا اس کا رابطہ براہ راست ذات یاری تعالٰی سے 
قائم رہتا ے ۔ بیدل قلب صوف کے لیے بھی حباب کا استعارہ استعمال کرتے ہیں 
اور اس ہے کام لینے ہوۓ بڑے اہم معانی یہان کرے ہیں ۔ 


"۱۰۳ 


ژ سیر عالم دل غافلم ورلہ حباب 
سری اگر بہ گریبان فرو برد دریاست 
ا 
در کارکاء دل بہ ادب باش و دم مزن 
"پر ازک است صنعتر میناگر, حباب 
'نصوف کا مقصد حقیقی تکمیل ذات ے ۔ جب صوف اپنے آپ کو ذات کے لحاظ 
ہے فانی کہتا ے تو اس کا ٭طاب یس ہونا ہے کس اس نے اپنی ذات کے ان 
پست تر رجحانات کا خائمب کر دیا ء جو اس زندگی کے پست مقاصد ہے وابمتہ 
رکھتے ہیں ۔ پست مقاصد کی حیثیت منفی ہوئی ہے اور ارفع مقاصد مثبت حیثیت 
رکیے ہیں اور ارتقاے ذات اور اثبات ذات کا موجب بن ہیں ۔ ان ہے 
جوہر_ انسانیت فروغ یزیر ہوتا ے ۔ وہ جوہر جو پہلے ادنبی درجے کے مقاصد کے 
غلبے کی وج سے کہیں طبیعت کے پردوں میں بنہاں رہتا ے ء اعلٰی اقدار کے 
بروے کار آے سے اپٹا اثر و نفوذ شروع کر دیتا ے اور السان کی قلب ماہیت 
ہوجاتی ے۔ بەظاہر نو انسان کے حواس خمسہ ویسے کے ویسے رہتے ہیں مگر ُس 
کی شخصیت میں جو انقلاب پیدا ہو جاتا ے وہ ان کی نوانائی میں ہزار گنا اضافہ 
کر دیتا ے ۔ آ٘س کی روح میں اب اس قدر پ,نائی پیدا ہو جاتی ے کہ وہ کائنات 
کی فضاؤں میں سا نہیں سکتا ۔ بیدل تصوف کے ذریعے تکیل ذات کے اسی درجمٴ 
اعدی پر پہنچے تھے ۔ اس حقیقت کا ذکر وہ حباب کے استعارے سے کرتنے ہیں : 
یی گنجم یہ عالم ہس کہ از خود گشتہ ام فانی 
حباع را لباس بجر تنگ آبد بہ عریانی 
اسی لیے وہ بالیدگی ذات کے علم بردار ہیں : 
در حیط از خود ممائیھا مھ یگنجد حہاب 
کس بر عود تال گرم دل تہ ہت 
یں بالیدگی ایک مقام پر جا کر رک نہیں جاتی ۔ صوق کہتے ہیں ”منزل ما 
کہریاست؟' اور چوں‌کہ ذات کبریا تمام حدود ہے ماوریل ے ء اس لیے صوق کا 
ارتقا بھی ے انتہا ے ۔ بیدل کہتے ہیں : 
یک نفس ساکن, دامان, حبایم اسوز 
ورنہ چون آب روان است ہہان پیشہ*ٴ ما 


۰ 


غیر عدود ارتا حرکت دوام کو لازم قرار دیتا ے ۔ ایک موتع یر ایک مقام حو 
منزل بن کر دعوت نظارہ دیتا ے ء ایک اور لے بحض سنگ میل بن کر رہ جاتاٴ 
ہے ۔ واہ آگے سے آگے بڑھتی چلی جانی ے اور حرکت داتمی طور بر جاری رہتی ہے : 
در طلب کاہ دل جو میج و حاب 
متزل و جادہ هر دو در سفر است 

ان اشعار کو مدنظر رکھ کر بیدل کے تصوف کی ماہیت پر غور کریں ٤‏ حباب 
کو عام طور ىر فنا پزیری کی علامت سعجھا گیا ے ۔ یہ بیدل کی عظمت فکری 
کا ثُہوت ہے کم انھوں ۓ حجباب کو بھی دولت بقا اور حرکتر دوام ہے 
٣‏ کر یا۔ 

پارۂ ماسبق میں منٹی مقاصد کا ذکر کیا گیا سے ۔ منفی مقاصد منغی جذبات 
"٣‏ ان ا سی قسم کی شخسیت نشروغا باق ے ۔ بعض 
اوقات انسان کی طبیعت کسی خاص منمی جذدے ہے وابستگی پیدا کر لیتی ے ۔ اس 
طبعی وابستی کی وج ہے یہ معمولی ہے اخوشکوار واقعے کی بنا بر بھی بری 
طرح مهیج ہو جاتا ہے اور اس طرح منفیانہ نوعیت کی شخصیت اور بھی زیادہ 
پھلتی پھولتی اور آستوار ہوی ری ے ۔ اس شخصیت کا تعلق انسان کے ان 
صالح میلانات ہے ذرہ برابر بھی نہیں ہوتا جو اس کی فطرت میں موجود ہوتۓے ہیں 
اور جو غمر اصلىی شخصیت کے استیلا کی وج ہے بالکل دے رہتے ہیں ۔ انسانوں 
۶۲+ "ا9ل محصیت کے اس خول میں مفوف ری ے اور اس 
طرح اپنی زندگی گزار دیتی ہے ۔ ہارے کرد و پیش لاتعداد السان شخصیت کا ہی 
قابل نفرت خول زیب تن کے بڑے مگن اور خنداں و شاداں پھرے رہتے ہیں ۔ 
آنھیں اس بات کا احساس تک نہیں ہونا کہ انھوں نۓ اپنے ہاتھوں اپنی ذات پر 
کتنا بڑا ظلم کیا ے ۔ ادنبی مقاصد ء معفی جذبات ہ اثباتِ ذات کے منافی احساسات 
آنھیں ے حد پسندیدہ ہوۓ ہیں ؛ وہ انھیں متاع ے بہا سمجھتے ہیں ۔ لیکن 
چوں کہ ہاری اصلی شخصیت ان کی وجہ سے ہمیشہ کے لیے ختم ہو جاتی ہے ؛ ان 
کا ترک لاہدی ے ۔ بیدل کہتے ہیں : 

غیر من زین قلزم گوھر حبابی کل نہ کرد 
عالمی صاحب دُل "اعت اما کسی بیدل نشد 


۴ 


ہاری ذات کو ورطہٴ ہلاکت میں ڈالنے والے اس قلزم_ ذخار میں صرف حباب 
بننا موحجب جات ے ۔ دل کو پست قسم کی مغوبات سے وابستہ کرنا موجب فلاح 
نہیں ۔ فلا تو بیدلی میں ہے ۔ یہ بڑی کٹھن منزل سے - وع انسانی کے لیے اس 
ہے بڑی آزمائش اور کوئی نہیں ۔ لیکن اگر اس آزمائش کا سامنا مدانہ وار ئ کیا 
جاۓ تو انسان اس قیمتّی جوہر کو کھو بیٹھتا ے جو اس کی نطرت میں ودیعت 
کر دیا گیا ے ۔ بیدلی انسان کو أن مثبت راہوں پر جلاتی ے جو اثبات ذات کا 
موجب ببّی ہیں ۔ جس طرح حباب اندر سے بالکل نہی ہوتا ے ء سنفی مقاصد اور 
منفی جذبات کو بھی اپنٔی ذات میں سے اسی طرح خارج کر دیا جاتا ے ۔ منفی 
مقاصد کی جگد مثبت مقاصد لیتے ہیں ء ان کی آبیاری مثبت جذبات سے ہوق ے ۔ 
اثبات ذات اور ارتقاے انسانی کے لے عظم ترین مثبت مقصد یافت اور شہود حق 
ے اور محبوب ترین مثبت جذبہٴ محبت الٰہی ۔ انسان ان ارفع اور اعالٰی مر غوبات 
کو لے کر اپنی ذات کو توجہ اور مشاہدے کا سکڑ بٹاتا ے ۔ نی نوعیت ‏ ہر 
چیز کو ابی ذات سے کانٹے کی طرح کال کر باہر پھیٹکتا چلا جاتا ے ء اس طرح 
می شخصیت دم توڑۓ لگی ہے ۔ مثبت یا اصلی شخصیت انکڑائیاں لے کر 
پیدار ہوی ے اور ہولے ہولے آس کا دل ہستی مطلق سے معمور ہو جاتا ے ۔ 
عرفان نفس کی تفسیر ہی سے اور اسی سے عرفان اہی حاصل ہوتا ے ۔ بیدل 
قرساے ہیں : 

عر کہ از خود شد تہی از هسی“مطلق 'پر است 
از حباب_ من سراغ_ گوبر نایاب گیر 

متصوفانہ مابعدالطبیعیات انی توجہ خدا ؛ السان ء زسالت ء حیات بعدالمات ٤‏ 
زمان و مان اور بای متعلقہ مسائل پر کو ڑ کر دیا کرق ے ۔ بیدل بھی ان تمام 
مسائل کو لے کر خوب داد تحقیق دیتے ہیں اور کسی نہ کسی انداز میں اپنے 
حبوب استعارے حباب کو بھی ضرور استعال کرے ہیں ۔ مثلا زمان کا ذکر کرے 
ہوۓ حباب کم فرصتی کی علامت بن جاتا ے ۔ مندرجہ ذیل دو اشعار پر 
غور کریں : 

وھم تا کی شمرد سال و س فرصت کار 
شیشہٴ ساعتر موھوم حبابست این جا 


2.771 
تفس شار ززائم تا نفیس نزدن 
مین شہور حباب و مین سنین حباب 
لیکن پیدل ىابعدالطبیعیات کے اس مکتب فکر ہے تعلق رکھتے ہیں جو تعیتاتِ 
وجودی کا قائل ے ۔ ابن العربی ء فریدالدین عطار ء عراقی ء جامی ء تمام اساتذہ 
اسی مکتب فکر کے علم بردار گزرے ہیس ۔ جب بیدل ان مطالب کا ذکر کر رے 
ہوتے ہیں تو حباب کا استعارہ از خود وارد ہو جاتا ے ؛ مث حق تعاللٰی کی ذاتِ 
حض کا بیان ہو رہا ہے اور مرتبںٴ وحدت پر ذات کے اپتے اجا ی علم کا ذکر 
مقصود ے تو یں شعر قلم سے نکات سے : 
نہ ایروی موجش اشارہ فروش نس چشم بابش ہر بہدوش 
عام صوق منش شعرا کی طرح محر اور حباب کا استعارہ بھی استعال کیا ے 
اور ذات کے اعتبار سے نہیں بلکہ وجود کے لحاظ سے وحدت کا اظہا ر کیا سے : 
ز ایک بحر مد حلقب زن ے حجاب 
باب و کف و گوھر وموج وآب 


پەکند قطرہ و موج و حباب اگر یرسی 
وجود ھیچ یک از عین بجر ٹیست جدا 
پیدل کی تمام تصنیفات کو زیر نظر رکھا جاۓ تو اس طرح نظر آتا ‏ ےکہ 
مابعدالطبیعیات کے سلسلے میں آن کی تمام تر موثکافیاں اس غرض کے لیے تھی ںکہ 
انسان کی عظمت کو عالم آشکارا کریں اور کاثنات میں اس کے مقام کو الم نشرح 
کریں ۔ یہ موضوع انھیں ے حد مرغوب سے ۔ جہاں کہیں اسے جھیڑا سے آن کا 
قلم فصاحت و بلاغت ؛ زور بیان اور معنی آفرینی کا سرچشمہ بن گیا ے ۔ اور ان 
کے اسی جوش طبع کا نتیجں ہے کہ حباب ء جو عام طور پر ہے حقیقتی کا غظممر ے ء 
عظمت و کہریائی کا نشان بن جاتا ے ۔ کہتے ہیں کہ دیکھنے میں تو انسان حباب 
کی طرح سے حققت ے مگر اپنے کالات کے لحاظ سے ے نظ ے ۔ تسخبر عالم 
تو اس کا ادلی کرشعب ے : 
در چند چون حبابم ے دست کاو قدرت 
تسخیر عالم آب برگیست از کلاەم 
اسان فعلِ, تخلیق کا ٹھر_ آخریں ے ؛ تمام بحر تی ہوا تو یہ حباب منصہٴ شہود پر 


5ھ 


جلوہ گر ہوا 

کہ دارد طاقت ھم چشمئی نارف حباب من 

عحیط از خود تہی گردید تا بیدل برون آمد 
ان عدود وسعتوں ۓے انسان کو پر سکیڑنے پر مبور کر دیا سے ورنہ اس کا 
بھیلاؤ تو غبرعدود تھا ٠‏ 

بس فشار تنگیٴ این قفس چو حباب غنجہ نشستہ ام 
پر صبح می کلم از بغل عمد گر نفس یہ ہوا رسد 
خلوق میں سے کوئی چیز انسان کی ہم یایں نہیں ۔ ذات باری تعالبی کی کبریائی 
انسان ہی سے ظاہر ہوق سے : 
ہر چند ھستی من بی مغزی_ حبای استت 
دریا سری ندارد جز در تہ کلاعم 
ان تمام مطالب کی تائید میں یہ وباعی بھی پڑھ لیں : 
آئیے' عالم بقائم ہمد نیرنگ جہان کبریائم - 
چسوج وچدگرداب چندریا چسحباب ہرجا نم جلوہ ایست مائیم مد 

اور اس شعر یر بھی غور کریں : 

تا بس رنگش وارسی از نقش ما غافل مباش 

حر در جیب حباب این جا نفس دزدیدہ است 
جس حباب کی جیب میں خود محر بنہاں ہو ]آس کی عظمت کا کیا کہنا ۔ 

حباب کی علامت بیدل کے معاشرے کے لے ےحد معنی خیز ے ۔ بیدل 

شاء جہاں کے عہد میں عظم آباد پٹٹہ میں پیدا ہوۓ اور چد شاہ رنگیلے کے عہد میں 
شاہەجہان آباد ہیں فوت ہوۓ ۔ انھوں ۓ اپنی زندگی کے کوئی چالیس سال مغلوں 
کے دارالسلطنت میں گزارے اور مغل معاشرے کے مطالعے کے لیے انھیں پورے پورے 
سواتع ملے ۔ انھوں ے دیکھا کم تقریباً تمام کا تمام معاشرہ اخلاق عالیہ ہے عاری 
ہو چکا ے ۔ اسرا نفس پرستی اور عیش کوشی میں مصروف ہیں ۔ زر و مال جع 
کرنا اور عا یشان علات تعمبر کرانا ان کا مقصد حیات ے ۔ غریب عوام کے 
سود و ہہبود ہے انھیں سروکار ہ تھا ۔ دیکھنے میں تو ان کی شکل و صورت بڑی 


بارعب تھی لیکن نہ تلوار کے دھنی تھے اور لہ ہي اعالي ذہنی اوصاف کے مالک 


۳٣ 


تھے ۔ ان کہ بڑے بڑے سر مغز ہے قطعا خالی تھے اور أن کی ے مغزی گی وجد 
سے نفظام سلطنت درہم برہم ہو چکا تھا ۔ جہاں تک بادشاہوں کا تعلق ے 
بالخصوص جہاں دار شاہ کی وجب ہے عقل و تدبر کا دیواب نکل چکا تھا اور 
فیالواقعں تان سین کے چیلے طاؤس و رباب ہاتھ میں لے کر حکدرانی کر رے تھے ۔ 
اس! اور ہادشاہوں کی دیکھا دیکھی عوامالناس بھی زر پرست اور سفلہ مزاج بن 
چکے تھے ۔ ہر ایک کے سر پر نام و نگیں ء دستار درباری اور عیش پرستّی کا جنوں 
سوار تھا ۔ دین کے تقاضوں کو پورا کرۓ کی خواہش بالکل عنقا ہو چکی تھی ۔ 
ان شرم ناک اور درد انگیز حالات کو دیکھ کر بیدل ۓ بہصدحسرت و یاس کیا : 

بیدل امروز در سسإانان هەم چیز است لیک ابمان ٹیست 
اور آانھوں نے حباب کے استعارے ہے کام لے کر ان لوگوں کی ے راہ روی کو 
خوب ے نقاب کیا اور آن پر واضح کر دیا کہ تمیارے ممام اعمال ےحقیقت اور 
ے بنیاد ہیں ۔ اس نوعیت کے اععار بڑی تعداد میں موجود ہس ۔ بیدل ۓ انسان 
کی پیچ میرزی کا ذ کر ایک تو ذات مطلق کے مقابلے میں کیا ے ؛ دوسرے اپنے 
معاشرے کی بداعلیوں کے زیر نظر اپنے معاصرین کو بتایا ے کہ آخر تم ہو کیا ؟ 
تمھارا یں استکبار کیا حیثیت رکھتا ے ؟ تم تو حباب نے بھی زیادہ ےمایہ ہو ۔ 
جس اقیال کو تم اس قدر اہعیت دیتے ہو وہ تو پیج و ہوح ے : ہوا کے ایک 
نفس تیز سے خم ہو جاۓ کا ۔ بیدل کے ان اشعار کو سامنے رکھا جاۓےۓے تو وہ 
مصلح قوم کی حیثیت اختیار کر لیتے ہیں اور اپنا فرض سمجھتے ہیں کہ ایئے 
معاشرے کو دنیا کی فنا ہزیری بار بار یاد دلائیں ۔ اس لے وہ کہتے ہیں : 

جہان بہ شہرت اقبال پوچ می بالد 
توھم بہ گنبد گردون رسان پیام حباب 

مغل معاشرہ اتبال و دولت کا جس قدر دیوانہ تھا بیدل ۓ اس ہے صد گنا زور 
کے ساتھ مال سکندری کا ذکر کیا اور کرۂ ارض پر اہ و گدا کی سسماویائہ حیثیت 
کو ان الفاظ کے ذریعے واضح کیا ۔ 

در حباب و موج این دریا نفاوت بیش لیست 
۶۴ کد× :"مب صادب اوھ را 

چہاں تک حباب ہے منظر کشی اور معنی آفرینی کا سوال ے اس کی نہایت 

ہی عمدہ مثال بیدل یىی ثنوی طور معرفت میں مللبی ے ۔ بیدل موسم_ برسات 


۰۰۸۔۴ 


میں واب شکرالقہ خاں کے ہمراہ بیراٹ تشریف لے گئے ۔ آسان پر گھنگھور گھٹائیں 
چھائی ہوئی تھس ؛ مسلسل بارش ہو رہی تھی ء مجلی کی چمک تھی اور قوس قزح 
کی لہک ؛ قہستائی علاقد تھا ۔ نظافت و پاکیزی اور رعنائی کا ماحول تھا ۔ بیدل 
کے جذبہ* مخلیق میں جنبہش پیدا ہوئی اور انھوں ۓ صرف دو روز میں گیارہ سو 
اشعار کی یں مثۂوی کہہ ڈا ی ۔ اس میں انھوں ۓےۓ جس والہانہ انداز اور باریک یی 
سے حسین و جعیل مٹاظر کو بیان کیا سے ء یہ اٹھی کا حصہ سے ۔ وفور, آب کا 
ذکر کرے ہوائۓ انھوں ۓ کئی بار حباب سے منظرکشی کی ۔ مثا ککہتے ہیں : 
دراین منزل کہ جز آب و هوا یست 
کسی با آئش و خاک خست 
زمین و آمائش یک حبہاب است 
کے ہر سو میخرامی باد و آبست 
اسی طرح کہہتے ہیں کع یہاں می کا تو تام و مہ ار کی 
کو دفن کرنا پڑا تو حباب کا نابوت بٹا کر سح آب پر چھوڑ دیا جاۓ کا : 
خہدی گر وداع زندگانی 27 ماک اضال 
سہیا ساز تابوت از حباہش ‏ بس آمید زمین بردہ یں آیشی 
اس کے بعد کہتے ہیں کہ یہاں تو نشان پا بھی حباب بن چکا ہے : 
درین وادی کہ طوان اوج دارد نہ تا جادہ حکم موج دارد 
کہ این جا تا نشان پا حبابیست ‏ بہ رنگ چشم عاشق برج آیست 
اور جب ابر باران بیابان میں برستا ے لو چشم آہو کو بھی حباب بنا ڈالتا ے : 
وگر سوی ییابان آورد روی بجوشائند حباب از چشم آھو 
یز بارش کے قطرے زسبن پر گرے ہی تو حباب بن کر ابەرے ہیں : 
دمی کاین قطرہ ھا بر خاک ریزند 
بس سامان حباب از آب خیزید 
پیدل کی دوسری معلی خیز علامت آئیئں ے ۔ اس علامت کے سلسلے میں بھی 
ببارے شاعر نے وہی باریک بینی ہ دقیقہ رسی اور بالغ نگہی دکھائی ے ۔ لفظ 
آئینہ سکندر اعظم کے وقت ہے ادبیات عالم میں مستعمل ہو رہا تھا ۔ پہلوی زبان 
ہیں یں لفظ آئینک ی صورت میں موجود ہے ۔ عرب عل| ۓ اسے آئیئہ پڑھا ۔ 


"۹ 


شعرا ۓ اس ہے بڑے معانی پیدا کے ہیں مر جس اہتام سے ایے بیدل نے 
استعال کیا ے وہ ے نظبر ے - ان کے ہاں آئینے سے تعلق رکونے والے اشعار 
سینکڑوں سے گزر کر ہزاروں تک پہنچ گئے ہیں اور جزثیات لکاری کا وہ کال سے 
٣‏ "نات او اک "ام سعلقات اشعار میں موجود ہیں ۔ اور بر 
معانی اور مطالب کا وہ وفور ے کہ بیدل کا مکمل فلسفہٴ حیات ان اشعار ے 
ذریعے بیان کیا جا سکتا ے۔ اسی بنا ہر وہ کہتے ہیں : 
زان عرض جوھریکہ در آئینں دیدہ ایم 
خط پر جریدہ ھاے غنر می کشم ما 

یہاں جریدہ ہاے تر یعنی تمام حکیانں اور فنی تعبائیف کے بطلان کا دعویٰ 
دیکھیں ۔ آئینں کی علامت کے ذریعے بیدل ۓ اد ء فنی اور علمی ۔وضوعات پر 
روشنی ڈالی ے ۔ ہم ان کا ختصراً ذکر کرتے ہیں ۔ 

بیدل ان بالغ نظر شعرا میں ہے ہیں جو نہ صرف ماضی کے ادی اورفی سرماے 
سے باخبر ہوتے ہیں بلک روح شاعری ہے بوری طرح آشنا ہوۓ کی وجد نے 
سستقبل کے رجحانات کی بھی نشان دہی کرتے ہیں ۔ نظریہٴ اسلوب کے سلسلے میں 
بھی آن کی ھی بالغ نظری ظاہر ہوتی ے ۔ اسلوب میں ابلاغ کو زیادہ اہمیت زمانہٴ 
حال ہیں حاصل ہوئی ے ۔ لیکن بیدل سٹرھویں صدی میں اس کے قائل تھے ۔ 
فرماۓ ہیں : 

عرض مطاب دیگر و اظہار صنعت دیگر اس 
بیدل از آئیند نتوان ساخت وضع جام را 

وہ محض صنعت گری کی حایت نہیں کرے بلکد صنائع بدائم کے صرف اس حد 
تک موید ہیں کہ اظہار مطلب میں کام آئیں ۔اس شعر میں وضع جام کی ترکیب جس 
جذباتی انداز سے وارد ہوئی سے اس سے پتا چلتا ے کہ بیان میں اثرانگیزی اور 
حسن محض جوش معانی سے بیدا ہونا سے ۔ ان کے خیال کے مطابی معانی میں جس 
قدر اسرار موجود ہوں گے ؛ عبارت کو اسی قدر بالیدگی حاصل ہوک ۔ معانی کے 
بغیں عبارت کی نشوونما نامکن سے ۔ کہتے ہیں : 

جولانگہ اسرار معانیست عبارت ‏ چندان کہ پری نازکند شیشہ ببالد 

تخلیقی تجرے کے دوران میں انھوں ےۓ بارہا بڑے درد و کرب کے ساٹھ یہ بات 

حسوس کی ے کہ جن مطالب و معانی کو وہ بیان کرنا چاپتے ہیں ء الفاظ ان کا ساتھ 


دوس 


نہیں دے سکتے ۔ بیان اور ابلاغ کے مروجہ سانے ان خیالات کو ادا کرۓ سے 
انھیں عاجز نظر آۓ جو ان کے ذہن میں وارد ہوۓ "تھے ۔ لازاً انْ خیالات 
کے بعض پہلو الفاظ کی گرفت میں ئہ آ سکے اور انھیں یں صد ٹاہف کہنا بڑاء 

بردی معی 'آئیئں لفظ ادے فریاد کہ در ساز نگنجید نوایم 

الفاظ کی اس خامی کو دو رکرے کے لے انھوں ۓے جدید تراکیب وضع کیں ۔ 
جناں وید آئیند یىی رعات سے بھی اٹھوں ۓ ک۴ثیر تعداد می ترادکت اخترا ع کیں 
جن میں سے بعض ذیل میں درج ہیں : 

آئیٹہٴ اسرار ء آئیئہ“ دل : آئینںٴ ہوش ء آئیندٴ تحقیق ء آئیند* جال ء آئینمٴ 
حسن ؛ آئیندٴ وحدت - چشمہ' آئیتںس ء کسوت آئیب ء چار آئیٹی ء جال آئینہ ٤‏ 
چقشم ات 757 0ٛ. زار ء آئیٹی پوش ء آئیہ حوش ؛ آئیہ مشرب ؛ 
آئیٹب ممثال ۔ 

معانی اور خیالات کو بنیادی اہمیت دینے کے بعد ابلاغ کو اصل اسلوب 
قرار دینا اس بات کا ثبوت ہے کہ بیدل ؛ن براے فن کے قائل نہیں تھے ۔ 

تخلیق حسن کے لحاظ سے آئیٹہ کے امکالات بڑے روشن ہیں اور بیدل کے 
شاعرای تتخیل نے آئینہ کی صفات جا ی کو لے کر خوب خلاق دکھائی ے اور 
ادب فارسی کو باغ و بہار بنا دیا ے ۔ کہیں اس کی درخشندیی اور صفائی کو لے 
کر منظرکشی کی ہے ؛ کہیں سبز رنگ سکے العکاس کا ذکر کر کے لطیف اور 
طربیں استعارے استعال کے ہیں ؛ مثل مٹنوی 'طور معرفت؟ میں لب ”جو سبزہ کا 
ثقن اس طرح کھینچتے ہیں : 

بہ اطراف لب “جو سبزہ در جوش کشودہ طوطی از آئیٹہ آغوش 
لیکن سبز کی نسبت گلا رنگ بیدل کے لے زیادہ جاذب نظر ے اور جب یہ آئینے 
میں منعکس ہو رہا ہو تو اس کی ساحرائم کیفیت ہے بڑے متاثر ہوۓے ہین ۔ ای 
ثنوی اطور معرفت' میں کاستان کا ذکر کرے ہوۓے کہتے ہیں : 

لقیمن ھا ہمد آئینت تعمیں _ ز عکس لالہ وکل صبح کشمیر 

دوسرے مصرع کی رنگینیوں کو ذرا نکاء تصور کے سامنے لائیں اور پھر 
دیکھیں کہ کیا عجیب و غریب التہاب رنگین ے ۔اس گلایی رنگت کا تعلق اگر صنضر 
نازک ہے ہو نو آئینے میں اس کا انعکاس اور بھی زیادہ مسحور کن ہو جاتا ے اور 


۳۱٢ 


معلوم ہوٹا ے کہ بیدل کے لیے آئینہ ی لطافتیں اور جنس لطیف ‏ کے حسن کی 
نیرنگیاں اپنے معراج پر پہنچ گئی ہیں ۔ مثنوی 'طور معرفت؟ کے ایک اور شعر میں 
قوس قزح کے متعلق ککہتے ہیں : 
۳دت رر آئے ھی 
کہ عکسش کرد عالم را چەن پوش 
لیکن پیدل کو معراج, حقیتی اُس وقت حاصل ہوتا ے جب وہ حسن مجازی نے 
گز رکر حسن_ حقیتی کا ڈکر کرے ہیں ۔ہ ابعد الطبیعیاتی حسن کے دعندلے تصو رکو 
مندرجہ ذیل قطعے میں جس طرب افزا اور لطیف استعارے ے بیان کیا گیا ے وہ 
صرف بیدل کا ہے 
ییدل آن گوھر اایساب ‏ سراغ بہ حصطیست کہ پرسیدن لیست 
مکی اف ادہ در آئینں“ ٭_وش " گل توان گفت وی چیدن ٹیست 
ان اشعار سے ظاہر ے کہ بیدل کی جالیاتی حس کس قدر ے نظبر تھی اور اس 
٣‏ اف ئک تے کیا 'کردار ام آدیا تھا ای الو اہ ان کا یں 
رنگیی اور رعنائی کا پیکرے لطیف بن چکا تھا ۔ اس سلسلے میں مندرجہ ذیل شعر 
پڑے معئی خیز ہیں : 
دل بہر اندیشہ طاؤس بہار دیگر اسب 


در چہ رنگ افتادہ است آئینبٴ گل بازل سن 


2  ٔ ۶۳٣۷ 
آئینه خانب ای یہ تاشا رساندہ ام‎ 
عضو عضوم چمن آرائی ہر طاؤس است‎ 
بمخیال تو هسزار آئیٹہ آغوشر خودم‎ 
: اسی بنا پر اپنے عہد کے تازہ کو شعرا کو خاطر میں نہ لاتےۓ ہوۓ وہ کہتے ہیں‎ 
بہ فکر_ تازہ گویان گر خیالم پرتو اندازد‎ 
پر طاؤ سگردد جدول اوراق دیوان ھا‎ 


وی 


ان اشعار ہے بیدل کا نظریہٴ جال بھی واضح ہو رہا ے ۔ وہ اسی نظرے گی 
ترکیب میں داعلی اور خارجی عناصر دوتوں کو شامل سمجھتے تھے ۔ آن کے خیال 
کے مطابق خارجی طور پر حسن عبوب رنگین تصورات عطا کرتا ہے اور داخلی 
طور پر شاعر کا تخیل ان میں رنگ آمیزی کرتا ے ء یعبٔی شاعر ی اہی شخصیت 
تخلیق_ حسن میں ممایاں طور پر کار فرما نظر آتی ے ۔ ان خیالات کی بنا پر بیدل 
پیکن (ھ٥88)‏ سے متفق ہیں جنھوں ۓ کہا تھا کہ تخلیق جال میں قدرت اور 
اسان دوئوں شریک ہوۓے ہیں ۔ لطف کی بات یہ ے کہ مشرق و مغرب کے یہ 
دولوں ماہرین_ فن سترھویں صدی عیسوی ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ اگرچہ مندرجہ ذیل 
شعر میں لفظ آئینہ موجود نہیں ء تاہم اس سے آن تمام خیالات کی ٹائید ہوتی ے 
جن کا ذکر اس بارے میں ہوا سے : 
بیدل اثری بردۂ از یاد خراہش 
طاؤس برون آ کہ خیال_ تو چمن شد 
آئینہ کے حسن پرور تصورات کے ساتھ جب بیدل کے متصوفانہ اور مابعدالطبیعیائیق 
خیالات شامل ہو گۓے تو ان کے ذہن میں ایک عجیب وحدتر ادراک پیدا ہوگئی ۔ 
جذبات و احساسات کی گونا گونی جب اس وحدتر ادراک کو عتھیج کرتی تھی 
تو آئینے کی رعایت سے نہایت ہی خوب صورت شعر نوک قلم سے کلتے 
تھے ۔ بلا خوف تردید کہا جا سکتا ے کہ اس پاۓ کے شعر ادبیاتِ عالم میی 
ببسشکل ملیں گے ۔ بیدل کے اس قسم کے شعر جان تغزل ہیں اور جن اصحاب نے 
بیدل کی شاعری کے اس بہلو کا مطالعد نہیں کیا وہ اس کا اندازہ ذیل کے چند 
اشعار سے لکاۓے کی کوشش کریں : 
آئش برے معد ات اتی 
آئیٹہ دارِ داغ_ ھوای تو سینب ھا 
بس دید کہ شد غاک و نشد عرم دیدار 
07 19 فربت آلف ا 


2... 


صد سنگ شد آلیئہ و صد قطرہ گپر بسٹ 
افسوس ان خالب خراہست دل ما 


بدل نشی نمی بندد کہباوحشت نہپیوندہ 
می دانع کدامین ے وفا آئیٹہ چید اینجا 


تیر نام ھا دارم عزار آئیٹے دربارم 
خیال آھنگ دیدارم بہ چندین ازمی 2 


دران حفل کہ حسن از جلوۂ خود داشت‌استغنا 
من ے ھوش بر آئینہ داری از می کردم 
حسن و ہزار نسخہ'ٴ ئیرنگ در بفل 
ما و دی ویک ورق انشای آینہ 
اپ کلام پیدل میں آئینم کی علمی حیثیت کا ذکر شروع ہوتا ے ۔ اس کے 
متعدد پہلو ہیں اور ان کو لے کر بلامیالغہ ایک کتاب تصنیف ک جا سکتی ے ۔ 
مگر یہ مقالہ اتی طوالت کا متحمل نہیں ہو سکتا ۔ ہم پہلے بیدل کے تصور خدا 
کا ذکر کرۓ ہیں ۔ 
بیدل کے تصور خدا کی بنیاد حکاے اسلام کے خیالات پر ے ۔ اسی لیے 
اٹھوں ۓ آئینے کی رعایت ہے قدیم اور حادث ؛ وحدت اور کثرت ء تبرید اور 
تنزہد ء وحدت اور دوئی ؛ دورنگی اور حسن ے رلک ؛ صورت ومعئی اور ذات و 
صفات اللٰہی کے مطالب کو بار بار چھیڑا ے ۔ یہ محثیں بڑی "ہر مغز اور اہم ہیں 
اور ان میں شاعرانہ لوازىات کو بھی ہوری طرح ملحوظ رکھا گیا ے ۔ اس سلسلے 
میں بیدل کا دوسرا ماخذ ان کا مکاشفہ ے ۔ وہ معمولیں درجے کہ صوف نہیں تھے 
بلکہ عارف کامل تھے اور افراد صوفیں میں ان کا شر ہوتا ے ہ اس لیے ان کے 
تصور خدا میں بڑی زندگی پائی جای ے ۔ وہ خداوند تعالٰی کی ماورائیت کا ذکر 
بڑی جذبات انگیزی ے۔ کرے ہیں ۔ کمہتے ہیں القہ تعاللی ہارے شعور اور ادرپاک 


متا 


سے ماورا ہیں ۔ پر ایک اینے خیالات کے مطابق ان کا ذکر کرتا ے ۔ یہ کالدات 
ذات اللہی کا آثینہ نہیں ہو سکتی ۔ سائے سے خورشید ہمیشہ دور رہتا ے ۔ انسان 
کی کیا مال کہ بزم کبریا میں نمودار ہو سکے ۔ ذات کمریا کا خیال تک 
نقش امکان کو حو کز دیتا ے ۔ وہ ذات ے نشان ہے ۔ اُس ک منزل کا سراغ 
کیسے لکایا جا سکتا ہے : 

آن کیست شود عرم اظہار و خفایت 

آئینہٴ خویشند عیان ھا و بیان ھا 


خورشید ڑ ظلمت کدۂ سایہ برون است 
تاکی ز حدوث آئین سازید قدم را 


بہ بزم کبریا مارا چہ امکانست پیدائی 
مثال خاک نقوان دید در آئینہٴ گردون 


خیائش نقش امکان مھ وکرد از صفحبٴ شوقم 
يہ صورت یو نمرد آئینہٴمعنی پرستر من 


ز سراغ منزل ے نشان چہ اثر برد تک و تاز دل 
کہ پھر قدم سیں افگند چو نفس در آئیند کام او 
اس کے باوجود سی ذات کا جلوہ شش جہت مں تودودہ ےڈ 
نخش چہٹ آئینہ دار شوخی_ اظہار اومت 
پر ذرہ اسی خورشید کو بغل میں لے ہوۓ ہے : 
کدام ذرہ کہ خورشید ٹیست در بغلشق 
ھزار آئینہه دارد حقیقت خودہین 
وہ ذات پر لحطہ بی شان ہے عالم میں جلوہ گر ہوتی ے : 
حر نفس صد رنگ می گبرد عنان جلوەاش 
تا کند شوخی عرف آئینہ می ریزد حیا 


۴۲ 
"٥‏ ۳ و 'اکات توعد کرے ہیں اور کہتے ہیں کہ بساط عا'لم 
کو اس خوی ہے آراستہ کیا گیا ۓے جیسے کسی حسین ۓ پیام عبت کہ طور پر 
گل دستہ* رنگین بھیجا ہو اور دعوت نظارہ دی ہو : 
بوی پیامی از چمن جلوہ می رسد 
از دید تا دل آئینں احجاد میکم 
اس کا سطلب یہ ے کہ بیدل کے خیال کے مطابق ذات اللٰہی ماورا ہووۓ 
کے باوجود قریب تر اورے حد شفیق اور کرم ے۔ 
وت ایدل زمان او کان ند کہرے سسائل کا بھی ذک ر کرۓ ہیں٭ 
زمان و مان ان کے خیال کے مطابق مختاف حقائق نہیں بلکە ایک ہی حقیقت 
کے ختلف پہلو ہیں ۔ ان کے نزدیک الوٹی زمان حقیقت قائمدہ ے اور یں حقیقت 
حلقہ کی صفت ہے جو ازاں اور ابدی ے ۔ زمان, کوئی دوران, حعض ے جو امروز 
کی آن, واحدہ کی صورت میں موجود ے ۔ لوگ جسے ماض یکہتے ہیں وہ اسہوز_ گزشتہ 
ے اور جو مستقبل ے وہ اسروز, آئندہ ہوا : 
پیش ازان کز وہم دی آئینہ زن5گری کند 
در نظر ھا روشن است اس‌وز فردائیکه نیست 
ہاری نکاہوں کا غلط سشاہدہ ہر لمحہ فردا کو اسوز میں منتقل ہوتے اور 
اسوز کو ماضی بٹتے دکھاتا ے ورنہ یں سب تقسم ے معنی ے ۔ صحیح معنوں 
میں اسروز ہی جلوہ گر ے ۔ لوگ اپنے ماضی سے مایوس ہو کر حال کو بھی 
تباہ کر لیتے ہیں اور مستقبل سے امیدیں وابستم کرتے پیر جو موہوم ے : 
تخل رر عم کال اسٹ این جا 
از عالم اوہام و خیال است این جا 
۷۷۷٦٣‏ سا سے 
مہ داغ_ تصّور_ لال است این جا 
آلوہی زسان کے مقابلے میں يہ کونی زسان بالکل سے حقیقت ہے 
کاغی فردا و کک دینی کب چہ 
عتت روگ غم کیٹ کے چہ 


لت 
تال حقیقت بت لوح عدم است 
ای صورت ھیج این همہ آئینں کی چہں 
اسی نقطہٴ نکاہ ہے وہ سان کو بھی ہے حقیقت سمجھتے ہیں ۔ زان و مکان 
قائم یالذات نہیں قائم بالحق ہیں ء اس لیے ید تمام نسہتی امور ہیں ۔ 
عالمکس طرح وجود میں آیا؟ اس کے متعلق صوفیاے کرام کا جواب وہی ے 
جس کی طرف خود موجودہ طبعی علوم انگشت ممائی کر رے ہیں ۔ ان علوم ۓ 
نظری اور عملی طور پر ثابت کر دیا ے کہ کائنات کی اصل توانائی ے ۔ توانائی 
مادے کی صورت اختیار کر لیی ے اور مادہ تواائی کی ۔ اس طرح لہ صرف مادے 
کی قدامت کا بطلان ہو گیا ے اور توحید کے انکار کی گنجائش نہیں رہی بلکہ یہ 
بھی معلوم ہو گیا ے کہ صوفیاے کرام کا یہ دعویٰ کہ ایک ہی نور کے یه 
سب مظہر ہیں ء ےبنیاد نہیں ۔ پیگل (ےے؛ع ۔- ۱۸۳۱ع) کا نظریہ ے کہ 
ایک ہی حقیقت موجود ے جسے وہ مطلق کہتا ے اور یں مطلق یہ صرف حقیقت 
ٹردہ ے بلکە عالم صورت بھی یہی ے ۔ اب بیدل کہتے ہیں : 
نتش نیرنگ دو عالم رقم لوح دل است 
عمہ از ماست گر این آئینم بر ما مخشند 
اور یں عالم کیوں وجود میں آیا ؟ اس کے متعلق بھی بیدل کی زبان ہے سنے : 
بیدل از ہسکی جلوہ مشتاق شدم 
یق پردہ ز آئینہٴ اطلاق شدم 
پوشیدن خویشم این زمان ممکن نیست 
عریان شدم آن قدر کہ آفاق شدم 
یعنی معض حسن_ مطلق کی صفتر خود بینی تخلق_ آفاق کا موجب بی ۔ 
شیخ | کہرعحی الدین اىن العری (وی ۱ء-م۱۲ع) کی وج ے اثکار توف 
میں ایک عظم القلاب شروع ہوتا ے ۔ شیخ ١‏ کہر شاعر مزاج صوف مفکر 
تھے اور انھوں نے اپنے انار کو بیان کرک کے ک5 
نصوص‌الحکم میں شیخ ا کبر عالم کو آئینہٴ حق کہتے ہیں ۔ لیکن وہ فرماتے ہیں 
کہ یہ آئیٹں اس وقت تک جلا ے عاری رہا جس وقت تک اس ہیں نصب العینی 


وس 


انسان یعنٔی آدم۴ ممودار نہ ہوا ۔ شیخ اکہر اس کی تصریح یوں فرماےۓ ہیں کہ 
اللہ تعالی کی یں خواہش کہ النے اساے حسۂلی کے اعتبار ہے اینے عین کا معائنہ 
کریں ء آدم کی پیدائش ہے دوری ہو گئٔی ۔ اس لیے انسان حق تعالٰی کے ام| کو 
دیکھنے اور ان اس کے احکام کے ظہور کے لیے آئیئد کا کام دیتا ے ۔ اور آئیٹم میں 
نظ نے والا عکس دیکھنے والے کا عین ہوتا ے ء اس کا غیر نہیں ۔ الیتہ آئینں اس 
عکس کو اپی حقیقت کے مطابق ختلف صورتوں میں ظاہر کرتا ے ۔ 
معرزا پیدل ۓ ابن العری کے خیالات کو اپتا کر عالم اور آدم کے لیے آئیند 

کو علامت قرار دیا اور ایسے کا اشعا رکہے جن میں ان سے آئینمٴ حق ہوۓ 
پر اظہار از کیا ے ۔ مثلا عالم کے متعلق یہ شعر : 

بہر طرف نگری شوق و خود بی است 

دکان آئینٹ گرم است چار سوی*“ ترا 
اور انسان کے متعلق یہ اشعار پڑھیں : 

نیاز آئینہ اسرار نازیست 


مکستم کج کلابی می نویسم 


صورت آئیئںٴ خورشید خورشید است و بس 
پر نتمیدراد خیال غیر طبع روشم 


این انجمن :ھنوز ز آئینب غاقل است 
حرف زبان شجعبر و روشن نگفتہ ام 
آخری شعر جس غزل می وارد ہوا ہے وه ان مطالب کے بیاف اور 
حسن تغزل کے اعتبار ہے شابکار ے۔اس کے صرف دو مزید شعر 
سن لیں ‏ 
زاں نور ے زوال کہ در پردۂ دل است 
بہآفتاب آن همہ روشن نگقتہ ام 
کہا مخندہ ھرزہ گریبان دریدہ اند 
من حرف از لب تو بہ گن نگفتہ ام 


لیج 


لیکن عارف اتحاد کے اس مکائفے سے جب عاری ہوتا ے تو ہے اپنے اور 
ذات مطلق کے دسسیان اس قدر فرق نظر آتا سے کم اسے اپٔی اور اپنے ساتھ 
مام کائنات کی کجھ حقیقت ہی نظر 'نہیں آی ۔ اس مقام پر بیدل عالم اور آدم کے 
آئیٹہ ہوۓ کے متعلق منفی تنقید شروع کر دیتے ہیں اور فرماے ہیں : 
بغیر عکس ندال دگرچہ خواعی دید 
اگر در آئینب بنی جال پکتا را 
اس مطلب کو بیان کرۓ کے لیے لفظ تمثال کو لے کر الوھوں ۓ بہٹ ہے 
اشعار ککہے ہیں اور تنثال کو انسان کی سے حقیقی کی علامت کے طور پر استعمال 
کیا سے : 
ا برنگی آب می کردم زشرم خود مائی ہا 
51 0ت یا 
اور اس بات پر زور دیا ے کہ : 
آئیٹں گر عمں حضور شود نہئاید ز شخص جز ممثال 
اسان کامل اور انسانِ ربافی کے علق ائیندی رعایت سے بیدل ۓ ج و کچھ 
کہا ے وہ طویل بیان چاہتا ے ۔ اور جی چاہتا ے کہ اس کا تذکرہ کیا جائۓ 
تاکہ وہ لوگ جو روحانیت کے ان پیکروں کے متعلق اپنے دلوں میں شکوک 
رکھتے بں اور ذات مطلق سے رابطمہ کی 0 اوائف ہوۓ ی بنا پر ان 
کے بعض اقوال کو طامات اور شطّحیات سے تعبیر کرتۓے ہیں ء اپنے انداز فکر میں 
کچھ مثبت تبدیلی پیدا کر سکیں مگر افسوس کہ مقالے ی حدود اس بیان کی اجازت 
نہیں دیتیں ۔ اپنے خطبات میں علامم اقبال صحیح فرماے ہس کہ فرائڈ ۓ افسیات 
انسانی کی عامیائہ سطح پر جذیم'ٴ جنسی کا مطائعب کر کے قابل قدر کام انجام دیا 
ے ء مگر افسوس سے کہنا پڑتا ہے کم اس نے نفسیاتی اعتبار سے ان لوگوں کی 
واردات (٥ہ‏ مہ[ ×5 ۵۶ہ ذعناءء) کا مطالعد نہیں کیا جو اپنی بہتر سیرت کی وجد 
سے معاشرے میں ہمیشہ برتر سطح پر رے ہیں ۔ بیدل کے خیال کے مطابق اس قسم 
کے انسان تکمیل کے دروجہٴ اعللی بر پہنچ کر نور کا ایس ذخیرۂ عظیم بن جاتےۓ 
ہیں کہ کائنات کا ہر چھوٹا بڑا وجود اسی سے پہرہ ور اور مستنیر ہوتا ے : 
پیش ازان سٹ در آئیٹد من مایںٴ نور 
۸ص) 0" و خورشید نمایع تقسم 


یئ 
اس بنا پر بیدل کمتے ہیں کہ انسان کی حقیقت سے آگاہ ہونا آسان نہیں : 
نشد آٹئینںٴ کیفیت ما ظاہر آرائی 
نہان ساندیم چون معنی بہچندین لفظ چیدائی 
اسی طرح لںیدل ۓ قلب صوف اور موضوع حیرت کے متعلق بھی بہت کچھ 
کا ہے ۔ آئینہ سے ان دونوں کا تعلق ظاہر ے ۔ قاب صوف واردات اور تبلیات 
کا سہبط ہوۓ کی بنا پر آئیٹہ ہے بڑی ماثلت رکھتا ے ۔ نیز صوق کی چشم حیراں 
کی طرح آئینہ بھی سرتا پا حیرت ہوتا ے ۔ عرفا کی نفسیات کا مطالعب کرۓ 
٦‏ کوٹ کے لے بیدل "کے اس قسم کے اشعار بڑے مقلومات انگیز ہیں اور ان 
سے وجدانیات کے اس باب کا بذوبی علم ہو جاتا ے جس پر زمالہٴ حال میں برگساں 
(دہ٭ع:8) ے بڑا زور دیا ے ۔ روەی اور دوسرے صوف منش شعرا ۓ بھی ان 
موضوعات کے سلسلے میں آئیٹہ کا استعارہ استعمال کیا ۔ مث رومی فرماے ہیں : 


آئینەدآت دانی چرا غاز نیست زانکه زنگار از رخش متاز نیست 


آ0ت''اک'''زنک واالانئی جدا اس هر شعاع نور خورشید غدا است 
لیکن بیدل نے ید استعارہ اس کثرت سے استعال کیا ے کہ کہا جا سکتا ے اب 
یں ان ہی کے لیے مختص ہو گا لے ۔ دل کے متعلق ان کے اود کاو شعر دیدنی ہیں : 
آغا کہ دل طرب کدۂ عرض نازھاست 
کزان ۲۱ تد فائ! ایت 
دل نیس ت گوھر یکہ بہ خا کش توان نہذت 
آئینں است آ یں نمد روش کردۂ 
دل کے ساتھ ساتھ صفائی دل اور خواہش و حسرتر دیدار کا بھی بیان ے 
اور یہاں صیقل آئینں ہے خوب معائی پبدا کہ ہیں منلء 
متل '''آئت' دارد ناخ دل 
کز حراش هر الف یک شمع روشن م یکم 


2. 


یہ صیقل کم می گردد غرور رنگ خود ببی 
مگر آئینہ پر سنگی زند روٹن گر عشتم 


از عفائیق دل توھم بیدل سراغ راز گیر 
حسن معنی دید اسکندر بجشم آئینہ 


سواد_ تسخہٴ دیدار اگر روشن توان کردن 
بس آب حیرت آئینب باید شست دفترھا 


باز از جہان حسرت دیدار می رسم 
آئیس کر بغل پدر یيار می رسم 


بب قاصد تا کم از حسرت دیدار ایائی 
ہبہ سرت تی روغ آئینہ پر پیغام می بندم 
حیرت اور اس کے سبب کے متعلق مندرجہ ذیل دو شعر کا رہیں کے : 


دریں کلشن بہار حیرتم آئینہٴ دارد 

اگر طائر شوم طاؤسم وگر نخل باداہم 
دوسرے شعر میں طاؤس اور نل بادام بھی حیرت بیدل کا آئینہ ہیں ۔ بیدل کے 
ہاں استعارہ در استعارہ کے دروازے اسی طرح کھلتے چلے جائے ہیں ۔خاٴمے پر یہ کہم 
دینا مناسب رے گا کہ لفظ آئیٹہ کو لے کر با کال شاعر نے مثبت اور منفی اخلاق 
کیا ڈکر بھی کیا ے ء ضعتاً اپنے معاصرینِ کے اخلاق پ رکڑی لکتہ چینی کی سے 


سا 
اور عشق و عحبت ء جو اخلاق عالیہ کا جوہر ے ء اس کا بھی لطف نے کر یبان 
کیا ے ۔ اسثلا : 
آن چس ما در حلقدٴدام عبت دیدہ ایم 
ی سکندر دید در آئینہ نی در جام جم 


بہ وصل آئینہ“ نازم ؛ یہ هجران پردۂ رازم 
ہہ حسن عشق می بازم اگر پیدا وگر بنہان 
منفی اخلا‌ق کے سلسلے میں وہ اظہار کال کو بڑا بھاری عیب سمجھتے ہیں ۔ 
کہتے ہیں اس ہے دل تیرہ ہو جاتا ے ء معنوی ترق رک جاتی ے اور انسان 
دیدار, الٹمی ہے روم رہ جاتا ے ۔ اس سلسلے میں جوہر, آئینہ سے معنی آفرینی 
کا سے : 
دل روشن چہ لازم تبرہ از عرض هر کردن 
ز جوھر خائہٴ آئی را زیر و زبر کردن 
عرض جوهر شد حجاب منی' آکاہم 
دیدە در مڑکان نہفت آئینمٴ فولاد من 


پیدل اظہار ہر عرومی دیدار بود 

ظز نا یلہا ظط ہے ۸ت 
ہم لے سطور بالا میں بیدل کی دو علامتوں کا ختصر طور پر ذک ر کیا ے ۔ 
ان کی معنٔی آفریٹی اور مطالب پروری سے کون انکار کر سکتا ے ۔ اس ممام بیان 
سے پتا چلتا ے کہ حضرت بیدل ۓ اپنے علم و نن اور ای ذات کو درجہٴ کال 
پر پہنچایۓے کے لیے کس قدر دقت نظری ء عرق ریڑی اور عماہدۂ نفسی ے کام لیا 
تھا ۔ انھیں جو کال حاصل ہوا اس کی مثال ہسشکل ملے گی ۔ غور طاب اس یہ 
ے کہ بیدل کی علامتیں فی اعتبار ہے جامعیت اور بختی کا اظہا رکرقی ہیں ۔ یہ 
طرب انگیز بھی ہیں اور فکر پرور بھی ۔ ان میں جذڈے کی چاشنی بھی موجود ے 
اور عقل کی گہرائی بھی ۔ کہیں یہ دونوں عناصر بخلوط نظر آۓ ہیں او رکہیں 


۴ 


الگ الگ ۔ طردیں ے:عمر پیدا کرۓ کے لیے بیدل ےۓ رنگ آفریٹی اور حسن, الفاظ 
سے کام لیا ے ۔ عقلیت کا عنصران کے ہاں معنْی آفرینی کی وجہ سے بھی غالب 
نظر آتا ے جس کا رواج مغلیہ عہد کے نازہ کو شعرا کی وجہ سے عام ہو چکا 
تھا ۔ مگر حقیقت میں یں عنصر زیادہ تر آن کے متصوفائہ اور ٠ا‏ بعدالطبیعیاتی انکار کا 
سہون منت ے ۔ ان افکار کا مقصد وحید آن اسرار کو ے ثقاب کرٹا ہوتا ے 
جو عام سظاہر کے پس پردہ موجود ہوے ہیں ۔ رموز و علائم کا مقصد بھی جی ہوتا 
ے ۔ اس لیے تصوف اور مابعدالطبیعیات کے ساتھ رموز و علائم کا گہرا رابطہ ے ۔ 
بیدلۓ اپنے عہد کے معاشی ء معاشرق اور مرا ۷2۷٢‏ ۷ى۳ 
کہ بیان کرۓ کے لیے بھی انھوں ۓے اپنی ان عہوب علامات کو استعال کیا 
ے ۔ اس سے ظاہر ہوتا ے کم سیر افلاک کرتے ہوئۓے بھی ان کے یاؤں زمین 
پر قائم رہتے ہیں ۔ وہ اپنی فکر کو تخیل عض کے حوالے نہیں کرۓ بلکہ اپنی 
عالی دماغی اور بلند بروازی کے باوجود زین کے باسیوں کے ساتھ ء خواہ کسی 
درجے کے ہوں ء اپنے روابط آستوار رکھتے ہیں ۔ کمژور اور ادار عوام سے انھیں جو 
جذبہ ہم دردی ے اس کا اندازہ ذیل کے شعر سے ہو سکتا سے : 
غرور رستمی کفتم بخا کش کیست اندازد 
ز پا افتادکان گفتند زور ناتوانی ھا 
مندرجہ بالا تمام مطالب کو سامنے رکھیں تو اس دعوے کی حقیقت دل پر 
بت ہو جاتی ہے جو ہم نۓ اس مقالے کی افتتاحی سطر میں کیا تھا ۔ ببدل کے 
عہد سے لےکراب تک پر زماۓ میں اعلٔی درجے کے شعەرا اور اہل فکر کی بیدل 
سے وابستگی کا راز بھی سے ۔ 
(ساق ء کراچی : فروری ۱ع 
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ضصیمہ 
٭ تذکرۂ ببدل 
٭ لعل کنور 


حرف امنظور دل یک نقطہ ہم پیش است و ہس 
معنی دل خواہ اگر صد نسخه باشد ھم کم است 


"7 ۂ آبیدل 


[بالخصوص آن غعراء اور دل دادکان, سخن کا ذکر جنھیں میرزا عبدالقادر 
بیدل ہے ؟ن کی زندگی کے ختلف ادوار میں واسطہ رہا] 

ایسے شعراء اور دل دادگان, سخن کی ایک بھاری تعداد ے جنھیں میرڑا 
عبدالقادر بیدل عظم آبادی کی زندگی میں آن سے واسطہ رہا ۔ جب میرزا کا 
عصہد طفلی تھا تو بہت سے اہل کال ےۓے ان کی موزوئی_ طبع سے متاثر ہ وکر 
آن کی تربیت کرنا چاہی یا آن کی ہمت افزائی کی ۔ جب ان کے باب کا زمالہ تھا 
اور آن کی شعرگوئی بھی اپنے شباب پر تھی تو کئی ایک سربرآوردہ شعرا ۓ ان 
کے جوش طبع کو ہعوار راہوں پر ڈالئے کی کوشش کی ۔ کی ایک شعراء اپنی 
تخلیقی قوتوں پر از رکھنے ‏ بٹا پر بیدل کے ہم طرح بنے اور کئی دوربین 
اشخاص نے پیدل کے درخشاں مستقبل اور آن کی ے نظبر شاعرائہ صلاحیتوں کا 
اندازہ لکا کر أن ہے عہد رفاقت باندھا اور پھر تمام عمر ان کے ونادار رے ۔ 
جپ بیدل کی پختگی کا زمائه تھا اور وہ شاہ جہان آباد میں اقامت کڑیں ہو چکے 
تھے تو اکثر ‏ وسشق شعراء کے آن کے ساسنے زانوے تلمذ تچم کیا ۔ آسراء اور 
سلاطین ۓ کچھ نکر سخن کے شوق میں اور کچھ بیدل کی وجہ ے شہرت عام 
اور بقاے دوام حاصل کرۓ کی خاطر ان سے راہ و رسم پیدا کی ۔ علاوہ بریں 
شعر و سخن ے دل چسپی رکھۓے والے دیگر حضرات ے وییے بیدل کو اپنا 
ماجا وماویٰ سمجھا ۔ بہت ہے شعراء ایسے بھی تھے جنھیں اتفاقاً بیدل ے ءلاقات 
کا موقع مل گیا اور بعض بزرگ ایسے بھی نکل آئیں گے جو وییے تو بیدل ہے 
دور رے لیکن آٹھوں ۓے ٢ن‏ کی عظمت کا اعتراف کیا ۔ ان ممام سخن دوست 
اصحاب کی فہرست بڑی طویل ے اور ]آن کے مفصل تذکرے کے لیے ایک ستقل 
تصئیف درکار ے لیکن یہاں ہم ان کا ذکر اجالاٴ کریں گے اور کوشش کریں گر 
کہ میرزا پیدل کی زندگی کے لف ادوار کو سامئے رکھ ک_ تمام اصحاب کا ذکر 
کیا جاۓ تاکہ تسلسل زمان قائم رے ۔ 


۴۰۵ 


ٌ2 
(ہ۰۵٠<‏ سے ۵٠۰٠ھ‏ تک) 

مپرزا عبدالقادر نیدل سلد م۵ . ھ میں عظم آباد پل :یں بیدا ہوۓ ان 
کے والت ماجد کا !سم گرامی معرزا عبدالخالق تھا سنم ہے ھ کک کنا 
میرڑا بیدل ۓ عظم آباد ء رانی ساگر ء آرہ ؛ مہسی ء کٹک او رکساری میں گزارا ے 
اس کے بعد وہ شاہجہاں آباد کی طرف چلےگئے اور پھر صوبد بہار ء اژیسہ کی طرف 
نس لیے ۔ آنھوں ۓ مندرجہ ذیل! پہلی رباعی دس سال کی عمر میں اپنے ایک 
حسین ساتھی ی روح پرور اور مشام آفریں ہوۓ دہن کی تعریف میں لکھی : 

یارم ہر گاہ در سخن می آید ہوۓ عجبہش از دھن می آید 

این ہوی قرلفلست یا لکہتگل یا رای“ مشک ختن می آید 

جن لوگوں نے بیدل کی ید رباعی سنی وہ متعجب ہو کر رہ گئے ۔ اگثر کے 
کہا یہ آب دار رباعی اس کم سن بے کی نصلیف نہیں ۔ ہمیں ان مداح یا معترض 
لوگوں کے ام معلوم نہیں ۔ اس رباعی کے بعد بیدل اپنے فطری ذوق کی بنا پر 
شع ر کہتے رہ ۔ اگرچہ آن کے قول کے مطابق وہ اثعار ہلال نلک کی طرح 
تاب دار ہوا کرۓے تھے لیکن معترضین سے ڈرے ہوۓ وہ آنھیں ضائع 
کر دیتے تھے - ہولے ہولے وہ وقت بھی آ گیا جب معلوم اور معروف اشخاص ۓ 
بیدل کے طبعی ذوق کی ترببت شروع کر دی ۔ اب ہم ایک ایک کا ذکر 
کرے ہیں ۔ 
-١‏ میرزا قلندر : 

میرزا بیدل کے چچا تھے ۔ جب بیدل کوئی پایچ سال کے تھے تو ہہرزا 
عبدالخالق کے وفات پاے پر میرزا قلندرۓ ان ک پرورش شروع کی ۔ جن دنوں٣‏ 
پیدل مکتب میں ”کافیہ* ختّم کر چکے تھے اور 'شرح ملا جامی؛ پڑھ رے تھے تو 


وہ کلیات صفدری : چہار عنصر ء صفحب پ - 
کلیات صفدری : چہار عنصر؛ صفحب ج؛ ۔ خوشگو :ءعارف سی ۰۲ع ۔ 
نشتر عشق زی رء صفحد ۳ن ب ۔ 


کرو 


ان کے أستادوں کو بحث و مباح کے دوران ایک دوسرے ے فحش کلامی 
کرۓے سن کر میرڑا قلندر ے ؟نھیں مکتب ے اٹھا لیا اور اپنی نگہداشت میں 
متقدمین کی نظم و نثر کا مطالعد کرۓ پر لکا دیا اور کہا کہ یسندیدہ اشعار 
اور نثر کے قابل قدر حصے علیحدہ لکھ کر ہر شام جھے سنایا کرو ۔ اگرچد 
میرڑا قلندر اسٌّی. بحض تھے لیکن بیدل کا انتخاب سن کر جب بعض اوقات بڑے 
متاثر ہوۓے تھے نو فیالبدیں شع رر کہنے لگ جاتے تھے ۔ بیدل چہار عنصر؛ میں 
لکھتے ہیں کہ ایک بار آتوبِ چشم کی بنا پر میرڑا قلندرۓ زرد رنگ کی بی آنکھوں 
پر باندھ رکھی تھی ۔ کسی نے استفسار کیا تو آنھوں نے ؿالبدیہ کہا 
حروسًّی دیدارر ہو خون در جگر انداختٹ 
"چٹ تو اش ''ز نظر اندات 

جب ہیرڑا قلندر ہے, مھ میں فوت ہوۓ تو بیدل نے سرئثید٢‏ لکھا اور 

یہ نارع کہی : 
من رات مل حخاودان 
ےھ 

ہ۔ شاہ کال : 

قادریہ۳ سلسلے کے بزرگ تھے ۔ بیدل کے والد اور ججا دونوں ان کے معتند 
تھے ۔ رانی ساگر وطن تھا ۔ بیدل اپنے ججا کے سانتھ اکثر رانی ساگر جایا کرۓے 
تھے اور شاہ کال کی صحبت سے استفادہ کرے دھے ۔ خونگوو لکھتے ہیں کہ 
شعرگوئی میں شاہ کال بیدل کے آستاد ہیں ۔ بیدل بھی اُنھیں اپنا اولین استاد نسلم 
کرۓ ہیں ۔ بیدل کا ابتدائی تخاص رمزی تھا ۔ حسین لی خان٥‏ اور خوشگو دونوں کا بیان 
ے کہ میرڑا ایک روز گلسان کا دیباجە پڑھ رہے لے ۔ جب سعدی کا یہ 


مصرع بڑھا : 
بیدل از پی نشان جہ گوید باز 


و۔ کلیات صفدری : جار عتصرء صفحد ےب م۲ ۔ 
م۔ کلیات صفدری : فطعات ء صنفحم ےم ۔ 

۳۔ کلیات صفدری : جہار عتصرے صلحد سر ۔ 
م۔ خونگو در معارف : معارف ؛ ٗی ۲م۱۹ع ۔ 
ی۔ نشٹر عشق قلمی ؟ صفح ,رب ۔ 


۴۰ ۸ 


تو طبیعُت یر اھتزاز کی کیقیت طاری ہو گئی اور فاتحہ بڑھ کر حائفظ گی روح 
نے استمداد' چاہی اور پھر اینا تخاص تہدیل کر لیا ۔ عین ممکن ے تخلص تبدیل 
کرے وقت بیدل نے شاہ کال ے بھی مشورہ لیا ہو ۔ 
- شاہ ملوک؟ : 

برہنہ تن مجذوب تھے اور رانی ساگر کے قریب سراۓ بنارں میں رہتے تھے ۔ 
جب مپرزا قلندر ران ساگر جا کر لیا کرک و ٣٠۰٠۰5‏ 
کے پاس ہفتوں قیام فرمایا کرتے ۔ لوگوں کے سامنے ہمیشمہ خاموش رہتے تھے ء 
لیکن تتہا ہوۓ نھے نوحو گفتگو ہو جایا کرے تھے ۔ ایک دن عالم جذب 
میں اسی طرح کجھ فرنا رے تھے اور بیدل ہمد ئن گوش بن کر سن رہے تھے ۔ 
بیدل کو یوں متوجه دیکھ کر فرمایا ع ”جو کجھ میری زبان سے لکلتا ے ء لکھتے 
چلے جاؤ ۔“' بیدل ین روز تک ایک ایک معصرع جمع کرتے رے اور چالیس شعر 
بن گئے جو ریلتہ میں دھے اور جن ہیں ویدانت کی اصطلاحات استعال ی گئی 
تھیں ۔ بیدل کہتے ہیں کہ شاہ ملوک اسی طرح ے ہار اشعار شب و روز بڑھتے 
رہتے بے ۔ ببدل تسلیمکرے ہیں کہ ان کا شعلمٴ بیان شاہ ملوک کے نفس, گرم کا 
مرہون مب سے ۔ 
۔ شاہ فاض ل۳ : 

بلند پای۔ بزرک بے ۔ نتر اور‌علیت ے ٣۰٠٠٠٠٠‏ 
مابعدالطبیعیات اور علم بیان میں بھی ید طولیٰ رکھتے نھے ۔ ببدل ان کی نظم و نٹر 
کی بڑی تعریف کرے ہیں اور انهیں ابنے اسانڈہ میں نہار کرتے ہیں ۔ ان کی خدمت 
میں پیدل ء میرڑا قلندر کے ساتھ پہنچے ۔ 
و۔ تاہ قاسم ھواللٰبی : 

جب بیدل رے ,۰ھ میں اپنے ماموں میرزا ظرف کے سادي بسلسلدہٴ تجارت 


و۔ حسین قلی خاں سعدی کا نام لیتے ہیں لیکن یہ قرین قیاس نہیں ۔ 
ہ۔ کلیات صندری : چہار عنصرء صفحد و ۔ 
٣۔‏ کلیات صفدری ‏ چہار عنصر ء صفحد ۰ 


ایی 


اڑیس کے دارالخلافہ کٹک ہیں گئۓے نو وہاں اہ صاحب ہوصوف ے تعارف ہوا ۔ 
اہ صاحب قطب زان تھے اور علامۂ الدھر ۔ دوران گفتگو خود بھی برعل 
اشعار بڑھا کرے تھے اور بیدل کو بھی بڑھنے کے لے فرمایا' کرے ۔ شاہ صاحب 
کے اما پر بیدل نے صوفیاے کرام کے ملفوظات جمع کیے اور دییاجے میں نصوف 
سے متعلق ہہ اشعار لکھے جو تاہ صاحب نے ےحد پسند کے اور اپتے ہاتھ 
ہے لکھ کر شاہ نعمت اللہ فبروز بوری کے پاس بھیجے ۔ یہ اشعار جہار عنصر؟ 
میں ہوجود ہیں ۔ جب ۳ .رھ میں بیدل کو اکہرآباد میں ان کی وفات کی خہر 
ملی تو انھوں ۓ قطعہ'ٴ تاریخ لکھا اور اس مصرع“ سے تارج ثکالی : 
ہی نعیشٗی ذات رفت نام صفت“ 

سُعر و شاعری کے سلسلے میں بیدل شاہ صاحب کی ایک صحبث٣‏ کا ڈک ر کرے 
ہیں ء جس میں منقوط اور غبر منقوط صنعتوں کے متعاق گفتگو ہوئی ۔ اس موع 
پر بیدل ۓے صنعت منقوط میں ید سع ر کہا 

جنبش ئیغ زن جین جبینش _ غضب بستی نضین لتش چینش 

ساہ صاحب نے اس شعری بڑی تعریف کی اور بعد میں بیدل ے اے ابی 
مثنوی طلسم حیرت میں شامل* کر لیا ۔ شاہ صاحب بیدل کی نظم و نثر کی بھی 
٤‏ ۰ کے تھے ۔ 
پ۔ واله بہروی : 

اہ قاسم عوالٰھی کی صحبت میں جب منقوط اور غیرمنقوط صنعنوں کا ذکر 


ہو رہا تھا تو والہ بھی وہیں موجود تھے ۔ بیدل انھیں تازہ گو شاع رکہتے ہیں 
اور تمکین عبارت اور رنگینی ٭ضامین کی بنا پر ان کی نتعریف کرتے ہیں۔ 


١‏ کلیات صفدری ؛ جہار غتصر ء صفحد ہم ۔ 

پ۔ کلیات صفدری : چہار عنصر ؛ صفحب ہرم ۔ 

س۔ کلیات صقدری ؛ جہار عتصر ء صفحب رے۔ ہے ۔ فطعات ء صفحد ۵ ۔ 
م۔ کلیات صفدری : چہار عنصر ء صفحہ ۵۵۔۵۹ ۔ 

ن۔ کلبات صفدری : طلسم حیرت ء صفحب مم ۔ 

ہے کلیات صفدری ‏ چہار عتصر ؛ صفحم رم ۔ 


٭م۳ 


کلات الشعرا میں ان کا مختصر' ذکر موجود ے ۔ 
۵ےھ میں جب بیدل اڑیسد سے واپس آ چکے تھے سو ان کے مادوں 
مپرزا ظریف کا انتقال ہو گیا ۔ بیدل ۓ ایک قطعہٴ وفات٢‏ لکھا اور : 
”لیک فرجام عاقیٹ مود “؟“۔ 
٠۵‏ 
گلہت۔ تل۔ 
بیدل اب ے یارومددگار تھے میرزا قلندر٣‏ بنکال جا چکے تھے ۔ گزران 
مشکل ہو کئی ۔ افلاس٣‏ سے ڈر کر اور احباب کے سنورے بر شاہجہان آباد کا 
رستہ لیا اور روان کے وقت یہ قطعہ* کہا 
از ملک بہار سوی دھلی ‏ جون اشک روان سدیج بیکس 
عمدوش شہود فضل بیچون ھھمراہ حضور فیض افدس 
سان نارخ این عزعت دریاب کہ راس خدا بس 
2ں 
(ب) بہار سے روانگی کے بعد اور شاہجہان آباد میں مستقل اقامت اختیار 
کرے تک کا زا ہےےھ۔ ہو ۔ 
زندگی ج7 یہ پیس 7 .2 شاہجہان آباد 0 اکب آباد اور اسلام آباد٦‏ 
(متھرا) میں آتے جاتے گزارے ۔ ایک بار سیر؟ کی غرض سے سراۓ لکودر ہے 


ز۔ لات الشعراع صفحب مہم ۔ 

ہہ کلیات صفدری ؛: قطعات ؛ صفحدں پرم -ے 

کلیات صقدری جہار عتصرء صلحم وہر ۔ 

بس نواۓے وطن : صفحد ہے۔اے۔ 

ن۔ کلیات صفدری : بطعات ء صفح. ۱ج ۔ 

ہ۔ اورنگ زیب عالمگیر یر, وھ میں 027 ) و یت 
پائی جاتی نھی ۔ اس کی بیخ کنی کے لیے ایک مسجد تعمیرکرائی اور شہر کا 
نام اسلام آباد رکھا ۔ دیکھیں : ساقی ء ماثر عالمگیری ؛ صفحد ٦۔‏ 

ے۔ کلیات صفدری ع چہار عنصر ؛ صفحدےٛ ۹٢0۱۸۰‏ ۔ قطعات ء صفحد إ۵ ۔ 


٦ 


گزرے ہوٌۓ لاہور اور حسن ابدال بھی گئے۔ انھی سالوں میں شادی! بھی ی اور 
فوج میں بھی ملازم ہوۓ لیکن بہت جلد ستعئی ہو گئۓے ۔ بیدل کے حالاتر 
زندی کے متعلق ان اشارات کے بعد ہم اپنے اصل موضوع کی طرف رجوع کرے ہیں 
اور آن شعرا اور سخن دوعستٹ کان نک ۳ھ ىئ ہیں جن کے تعلقات اس دوران 
میں کسی ہ کسی بٹا تر بیدل سے قائم ہوۓ ۔ 
ے۔ عاقل خاں رازی : 

میر عسکری نام تھا ۔ سادات خواف؟ میں سے تھے اور اورنگ زیب کے 
حبوب درباری صوف منش شاعر نھے اور مثنوی مولانا روم کے اسرار و معارف کو 
خوب سمجھتے تھے ۔ 'ٴمقع؟' ثنوی معنوی کی تقلید میں لکھی ۔ 

پیدل جب بہار سے دہلی پہنجے تو شروع میں ہی عاقل خاں رازی ہے واقفیت 
پیدا ہوگئی ۔ بیدل ے ظہوری کے تبع میں اپنا ساقی امہ بصورت متنوی؛ عارفائہ ”لے 
میں پرے ,٠ھ‏ میں لکھا اور اس کا نام محیط اعظم رکھا ۔ کجھ عرصہ بعد یں مٹشنوی 
بیدل ۓ نواب موصوف کو بھیجی“ اور غالباً اس کے بعد انْ کے تعلقات مستحکم 
٦‏ ۔ جب ۸,ٴھ میں بیدل ۓ ایی دوسری شنوی ”طلسم حیرت؛ لکھی تو 
نواب عاقل کے ام یر معنون کی اور جب ہو ,رھ کے بعد بیدل نے دہلی میں 
مستقل طور پر اقامت اختیاری تو نواب عاقل خاں رازی دہلی کے حا کم تھے ۔ یہ وہ 
ایام تھے جب اورنگ زیب دکن میں مرہٹوں سے نبرد آزىا تھے اور دبلی میں 
امن و اطمینان بحض نواب صاحب موصوف کے حسن انتظام کی وجہ ہے یایا جاتا 
تھا ۔ نواب صاحب ہے بیدل کی ملاقات٣‏ ہف میں کم از کم ایک بار ضرور ہو 
٦‏ یں۔ 


۔ کلیات صندری ؛ قطعات ء صفحب وھ ۔ 

پ۔ مأة الخبال م صفحب ر+۔ ۹۰ں ۔ کلات الشعرا: صفحد م ذئلی حاشیدں۔ 
بآثر عالمگبری ؟ صفحس ےم ء؛ےم؛ +۶۷٣۲‏ ۶ "“ٴ'"“" جلد دوم ء 
صفحہ ۳ج۸ ۳۳م ۔ 

رقعات بیدل ع صفحب +ر ۔ 

م۔ رقعات بیدل : نولکشور ایڈیشن ء صفحہ رم - ۸۲ ۔ 


ا شی 


حوشگو لکھتے ہیں' کہ بیدل ےۓ شاعری اور نصوف میں عاقل خاں رازی ہے 
بہت کجھ سیکھا اور جب کبھی ان کی طرف ہے بیدل کو تحسین ملتی تھی تو 
کھڑے ہو جاتے ٹ'ے اور تسلم با لاۓ کے ۔ اوریں اک ات۳۶ 
پر نە تھا بلک ان کے علم و فضل کی وجب ہے نھا ۔ بیدل کا ایک قطعب مدحید٢‏ 
ان ی شان میں موجود ے ۔ اس میں بیدل انھیں انسان کامل لکھتے ہیں ۔ ہ۸٠۱۱۰ھ‏ 
میں ان کی وفات یر بیدل ۓ ایک قطعہ٣‏ لکھا اور : 

”'ہہدی جمجاہ عاقل خان ممائد؛“؛ 

سے تاریج وفات لکا ی ۔ 


ہ۔ شہزادہ اعظم شاہ : 
خونگو٣‏ لکھتے ہیں کہ اعظم شاہ ضعر کہتے تھے اور نقاد سخن اور قدردان 

فن تھے ۔ ان کے دربار میں کئٔی شعرا موجود رہتے تھے ۔ وے۔ رھ میں شادی کے 
بعد فکر, روز کار ۓ بیدل کو اعظم ساہ کی ملازمت میں پہنجا دیا ۔ فارسی اور تری 
ہیں شہزادہ کے ہم زبان تھے ۔ نجاع بھی تھے ء اس لے جلد پائصدی منصب 
سل گیا ۔ جب شاہزادے کو معلوم ہوا کہ بیدل اعلیل درجے کے شاعر ہیں تو 
تصیدے کی فرمائش ہوٹی لیکن بیدل ہے پبشہ ور قصیدہ گو بنٹا اینے لیے باعث ذلت 
سمجھا اور ملازنٹ ہے سسععئی ہو گئے ۔ ویسے سَاہزادے کی تعریف میں بیدل کا 
ایک زبردسٹ قصیدہ* موجود ے جس میں یہ سعر بھی پاۓ جاتے ہیں : 

صورت احوالم از طرز تخلص روشن است 

بیدلپا حیدہ ام بر خود ز وضع روزگر 

تا شود ابر عنایت آبیار مزرعم 

خوشہ سان اڑ یای نا سر جملہ دل آرم ببار 


و۔ خونگو در معارف : جولائی ۹۰۰۲ ۱ع ۔ 
ج۔ کلیات صقدری : فطعات ؛ صفحب سن ۔ 
م۔ کلیات صفدری : تطعات ؛ صفح ےہ ۔ 
مہ خونگو در معارف : جولائی ۲م۱۹ع ۔ 
وہ کلبات صندری : تطعات و تعبائد ء صفحہ م ۔ 


ای 


خوشگو؛ کا بیان ے کہ بعد میں شاہزادے نے اپنے قلم سے بیدل کو اؤ سر لو 
ملازسٹ قبول کرنۓ کے لیے لکھا اور اضافںٴ منصب کا وعدہ کیا ؛ لیکن بیدل ۓ 
ایک غزل؟ لکھ کرجس کا مطلع مندرجہ ذیل ے ء شاہزادے کو ٹال دیا : 
اگر خورشید گردوخ و گر خاک سر راعم 
گدای حضرت شاعم گدای حضرت شاہم 
اورنگ زیب کی وفات کے بعد جنگ تخت نشیٔی مس جب جاجو کے مقام پر 
9٥ھ‏ میں اعظم شاہ اوران کے بیٹے بیدار بٍف مارے گئۓے تو بیدل کو دلی 
قلق ہوا -۔ 


۹۔ حکم حسین شہرت" : 

فاضل طبیب ہوۓ کے علاوہ ایک بلند پایہ شاعر بھی تھے ۔ جوں کہ اعظم شاء 
"۷ ا" 'بیدل ے نعارف ہو گیا اور دوستی بیدا ہو گی ۔ 
بیدل کے ہم طرح تھے ۔ اعظم شاہ کے مارے جانے بر حکیم صاحب نے دہلی میں 
اقامت اختیار کر ی ۔ ونات ۱۹٥ھ‏ ۔ 


ہہ سر ید احسن آعاد“ : 

ان کی تارخ ونات ۳۳٠۱ھ‏ ے - اعظم شاہ کی ملازمت میں تھے ؛ وہی بیدل 
سے عقیدت پیدا ہوئی ۔ ایجاد تخلص بیدل کا عطیہ تھا اور ببدل کے شاگرد بھی تھے ۔ 
بیدل ۓ ان کي سفارش نواب حسین قةلی خاں کے یاس کی ۔ فرخ سیر کے عہد میں 
شاپناءں لکھنے پر سامور ہوئۓۓ اور عہد فرخ سیر تک مکمل کبا ۔ خطاب 
معنی یاب خاں تھا ۔ 


١۔‏ خوش گو در معارف ء می ۲م۹ ۱ع ۔ 

۔ خوش کو در معاف می پمو رع ۔ کلیات مقدری ع قطعاب ٤‏ صفح م۵ ۔ 

سے رنعات پیدل : صلحہ م٠‏ ۔ 

م۔ سرو آزاد ؛ٍ صفحد ر, ‏ ۔ خوشگو در معاف : جولائی ۲‌''۴.>- 

ج۔ خزانبٴ عاصہ: صفحہ پر ۔ رقعات بیدل : صفحہ ہ١‏ ۔ خوش گو در معارف : 
جولائی ۲ء۹ ۱ع ۔ 


رای ای 


رہ حاجی ید اسلم سالم' : 

اعظم اہ کی ملازمت میں بیدل کے ہم نشین اورہم طرح تھے ۔اعظم شاہ 
کے مارے جاۓ یر دہلی وارد ہوۓ ۔ بیدل ے اخلاص قدیم کی بنا یر ملئے 
کےہ لیے آۓ اور دیر نک شعر و سخن کی صحبت رہی ۔ بیدل نے حند شعر سنائۓ 
لیکن سالم نے یہاصرار بیدل کا ٹازہ کلام سنا اک قرق_ فکر معلوم کرے ۔ 
بیدل ۓ عمر بھر کسی زندہ شاعر کا دیوان نلاش نہ کرایا ؛ لیکن سالم کا دبوان 
خاص طوریر منکا کر چند روز زیر مطالعد رکھا ۔ ان کی وفات ۱۹ھ میں ہوئی۔ 
ہ وہ شیخ سعد اللہ گلشن؟ : 

(وفات وم ,ھ) ۔ مخلص بیدل کا عطا کردہ ہے ۔ شاہ کل ان کے مرشدر 
طریقت تھے ء اس مناسبت ہے بیدل نے گلشن تخلص تبویز کیا ۔ اعظم شاہ کی 
ملازمت میں بیدل ہے تعارف ہوا ۔ شروع شروع میں سرخوش کے شاگرد تھے ء 
لیکن بعد میں نطری رجحان ی بنا ہی بل ات ا ۴ 
شاعر تھے ۔ کہا گیا ے کہ ایک لاکھ شعر کہے تھے ۔ 
+۔ خواجه عبداللہ ساقی“ : 

اعظم شاہ کی سرکار میں بیدل سے دوستی ییدا کی ۔ شاہجہان آباد میں بھی 
دونوں کی صحبت رہی ۔ لاہوری تھے ۔ وفات ۱۵۰١۔‏ 
مر۔ سولانا عیدالعزیز عزت : 

ملا عبدالرشید اکہر آبادی کے فرزند ارجمند تھے ۔ علوم معقول و منقول میں 


١ہ‏ مع ا جمن : صفحد مك ۔ خوش گو در معارف ؛ جولائی ۰۲ء ۔ 

إ۔ کات الشعراء صنحہ ہو ۔ سرو آزاد : صفحد ر۹ ۔ اسپرنگر : جلد اول ء صفحد 
۶۸ و۵۸ ۔ خوش کو در معارف: جولائی ۰۲ء ۔ 

پ۔ خوش کو در معارف : جولائی مہ ؛ع ۔ صبح کلشن : صلحہ ۱۹۵ ۔ 

م۔ کلات الشعرا : صفحہ ہے ۔ ماثر عالم گیری : صفحہ ہو ۔ و و ۔ رقعات بیدل : 
نولکشور ایڈیشن ؛ صنحب ,ہء ہے ء وے ء رو ۔ کلمات صندری : قطعات ء 
ےم .۵ ۰ ۱ح ۔کلیات صفدری مع رقعات ء صفحب سم ۔ 


۵ 


ماہر تھے ۔ فن, انشا اور شعرکوئی میں اپنی نظیر آپ تھے ۔ اس کے علاوہ فن_ حرب 
میں بھی سہارت امہ حاصل تھی ۔ .۰۸۰٠ھ‏ میں آکبر آباد میں اورنگ زیب کے 
دربار میں حاضر ہوۓ اور یائصدی منصب ملا ۔ شہنشاہ انھیں سعداللہ خاں علامی 
کا عہدہ دینا جاہتے ٹھے لیکن فرشتہٴ اجل نۓ مولاا کو سہلت ئہ دی ۔ جب بیدل 
اعظم شاہ کی ملازىت میں تھے تو مولانا عبدالعزیز عزت ہے اصلاح لیا کرے تھے ۔ 
رقعات بیدل میں حار رنعات سولانا کے ام ہیں ۔ ایک خط صنعتِ ے نقط میں ے ۔ 
اسی کے ساتھ ایک ے نقط غزل بھی ے جس کا مقطع یہ سے : 
در طلوع کال پیدل ما ماہ درھالہ سہا گردد 
و9ھ میں جب مولانا کی وفات ہرم سال کی عمر میں ہوئی ؛ نو بیدل نۓ 
دو قطعات لکھے اور دو تارغٹں لکالیں : 
بردند نوراز چراغ عالم-اورع جہل و ہشت سال مرد 

۲ھ میں جب مولانا کے مزار کے قریب ””'زاویبٴ عزیزیہ““ کے نام سے 

ایک مدریے کا افتتاح ہوا تو بیدل نے ”'مقام, فضل2؟' سے تاریج لا ی ۔ 


۵ کانکار خاں ولد جمدالملک جعفر خاں' ۰ 


اعظم ظامدی تلازمت جھوڑۓ کے بعد جب بیدل وہر , وھ میں اکبر آباد 
تھے تو کامگار خاں ان کی جملہ خدمات بجا لاۓ تھے ۔ کامگار خاں کو درویئشوں 
سے انس تھا اور شعر وشاعری ہے لکاؤ ۔ بہت سے غعراء ان کی خدمت میں موجود 
رہتے تھے ۔ باغ_ زھرہ اکہر آباد کی تعریف میں بیدل ۓ جو رسالہ ”سرمہ* اعتبار؟' 
کے ام ہے لکھا اور جو جہار عنصر کے حعبہٴنثر میں موجودے : وہ انھی کے ایا 
پر لکھا گیا تھا ۔ رتعات بیدل میں ایک رقعہ کاکار خاں کے نام موجود ے جس 
میں ان ے ملاقات نہ کر سکئے پر اظہار افسو سکیا گیا ے - قطاعات بیدل میں ایک 
جگہ کسی فتح پ رکامگار خاں کو مہازکہاد کہ یکئی ےے اور ”'نوید غیب)؛ (۰۸۲ھ) 


١۔‏ کلنات صفدری : چہار عنصر ء صفحد مو ۔ خوش کو در معارف : سی ۲م۱۹ع ۔ 
سرأۃالخبال : صفحد و ہم ۔ باثرعال مکیری ۔ صفحد ٠۰٢‏ ۔ رقعات پیدل ع نولکشور 
ایڈیشن ء صفحد ہے ۔ کلیات صفدری : قطعات ء صفحد وج ۔آگرہ از لطبف : 


صقن و ۔ 


بھری 
سے تارج ونات 20 


+۔ عبدالرحم' : 
شاعر تھے ۔ جب ؛۸,؛ھ میں بیدل کا اکہر آباد میں قیام تھا تو الک روز آن 
کی پالکی میں عبدالرحم ۓ یہ شعر لکھ کر ىھینکا۔ انھیں بیدل کے ریش صاف کراۓ 
ہر اعتراض تیا٢‏ : 
جخطا در خط استاد ازل دید آیا 
کم بب اصلاح خط و ریش بہ از افتاد است 
پیدل ۓ ؿیالہدیہ یہ جواب لکھ دیا : 
ختصر کن پس نغافل ہوس جنگ و حدل 
مد سررشتہٴ تتیق دراز افتاد است 


ےہ مولوی مد سعید اعجاز اکر آبادی“ : 


علوم_ معقول اور منقول میں بڑا درک حاصل دھا ۔ شیخ عبدالعزیز عزت ہے 
استفادۂ اصلاح کیا کرے تھے ۔ میرڑا بیدل ء میر معز فطرت اور فاصر علل کے 


١۔‏ خوشگو در معارف : سی ۲م۹ ۱ع ۔ 
يہ اسی قسم کا ایک واقعد تذکرۂ حسینی (صفحہ ے) میں درج ے۔ حسین دوست 
یوں رقم طراز ہیں : 'گویند میرزا از دستار ہہ بھنٹہ و از ریش ہہ یجہٴ ریش 
اکتنا کردہ بود ۔ ظریغے این ببت ہر پارۂ کاغذ نوشتہ گزاشتہ رقت : 
بھٹٹہ و ریش میرزا بیدل پیا وریش وچ و دستار 
جون نظر میرزا بر آن کاغذ افتاد ء بر ظہرش این رباعی را لثبت کرد : 
ای سغز خرد غبار تشویش مباش 
عماسب و بزرق اندیش مباش 
کری ‏ رت 
چون خرس ز فرق ا بقدم ریش مہباش 
م۔ کات الشعرا ع صنحب پاب نشتر عشق قلمی : صلح بے 


۳٣ 


ہم صحبت تھے اور ان کی اکثر طرحی غزلیات ہر طبع آزمائی فرمایا کرے - 


وفات ے ۰ھ 


۸۔ سہر علی ےکس' : 

متھرا کے قاضی زادوں میں ہے ہیں ۔ جب بہرزا بیدل مو, -ہو, ۴ھ میں 
متھرا میں تھے تو غالبا انھی دنوں میں ےکس ان کے یاس مشق سن کیا 
کرے تھے ۔ 
۹ ۔ عاشق مد ھمت٢‏ : 


بیدل کے ہم صحبت ہیں ۔ اسلام آباد (مٹھرا) میں دونوں مل کر رے ۔ ہمت 
نے اینے ممدوح کی نعریف میں طالب آملی کے مقابلے میں ایک قصدہ لکھا اور 
مایاں کامیابی حاصل کی ۔ بیدل ھمت کو حمن طراز, فطرت کہتے ہیں ۔ 


ہ٠‏ حکم سرمد شہید؟“ : 
شیخ چد اکرام رود کوثر؟ میں ”کات الشعرا؛ تذکرۂ سرخوی کے حوالے سے 

لکھۓ ہیں کہ ایک دن سرخوش ؛ اصر علی سرہندی اور میرڑا عبدالقادر بیدل جابع 
سمجد دہلی میں حوض کے کنارے بیٹھ کر شعرخوانی کر رے تھے کہ سرمد آۓ ٭ 
انھیں دیکھ کر سمکراۓ اور یہ شعر پڑھا : 

'عمریست کہ افسائہٴ منصو رکہن ند 

من اؤ سر نو جلوہ دھم دار و رسن راٴ“ 
چنانچہ اس کے جلد ہی بعد قتل ہوۓ ۔ مگر صادق علی دلاوری کے تصحیح کردہ 


تذکرۂ سرخوش میں حکم سرمد کا ڈکر تو موجود ے ء ید واقعد درج نہیں ۔ سرخوش 


رہ صح گلشن ج صفحب رے۔ 

ہ۔ کلات الشعراٴ ع صفحہ ۵ ١‏ ۔ رقعات بیدل ع صفحہ رن ۔ 

سم رود کوثر ‏ صفحب ۵ں ۔ ہم ۔ کلات الشعراع صفح مہ .سے 
ماثر عالمگیری۔ صفحد پ ۔ے ۔ ڈاکش ریو صفحہ ۹ہ . و ب ۔ سر أةالخیال : 


صفحبں ۳رپ ۔ 


ارس 


لکھتے ہیں کہ حکم سرمد ء شاہ عالمگیر کے جلوس کے اوائل میں الحاد اور عریائی 
کی بنا پر علاے زمان کے فتوے کے مطابق قتل ہوۓ ۔ اب عالمگیر کا سال جلوس 
'ظل‌الحق؟ ہے نکلتا ے ء یعنی ۹٠٠ھ‏ ہے اور حکم موصوف ہے ۰ھ کو قتل 
ہوۓ ۔ اور بیدل ےھ کو ۱ء سال کی عمر میں افلاس سے خوفزدہ ہو کر ابنے 
مولد و منشا پٹنہ کو ہصد حسرت و یاس خیں بااد ککہتے ہیں اور دہلی کا راستی لیتے 
ہیں ؛ اس لیے حکم سرند اور بیدل کی ملاقات از قببل امکنات ے - 
7- نواب شکر اه خاں خاکسار : 

عاقل خاں رازی کے داماد تھے ۔ ان کے اور بیدل کے باہعی تعلقات کا اگر 
بالقصیل تذکرہ کیا جاۓ نو عابحدہ نصف درکار ے ۔ اگرحہ ان ہے تعارف 
پہلے ہو جچکا بھا لیکن متھرا آخری بار جھوڑۓ کے بعد دہلی میں جب پیدل کو 
ہم بہ اطمینان زندگی بسر کرتے ہوۓ دیکھۓے ہیں اور مطالعہ کرۓ ہیں کہ ان 
کی تخلیقی قونوں میں یک اخٹ نکھار ممودار ہو جکا ے نو ہمیں پتا لگتا ے کہ 
یہ سب کچھ بڑی حد لک نواب صاحب موصوف کی نوجہات اور ان کے خلوص 
و محبت کا سرہون منت ے ۔ اس لیے پیدل کا کوئی نذکرہ نگار نواب شکراللہ خاں 
کو خراج تحسین پیش کے بغیر اپنے نڈکرے کو مکمل نہیں سمجھ سکتا ۔ 

نواب صاحب خود شاعر نھے! ۔ ان کا ایک شعر ے : 

تلاق_ عمہ بی رحمی و جفای شا 
یک نگاء ادا شد زھی اداى شا 

مثنوی مولانا روم کی نفسبر لکھنے کی وجہ سے انھیں ںڑی شہرت حاصل 
تھی ۔ پابئد, شرع اور صوق مزاج تھے ۔ سعرا کی بڑی قدرو منزلت کرتۓے تھے ۔ 
ناصر علی سرہندی آپ کے خاص طور بر احسان مند ھے ۔ 

پیدل ۓ ان کے اخلاق, حسنہ کے نذکرے س نکر ابنی مثنوی 'طلسم حہرت؟ 


و۔ سرو آزاد : صفحہ وم ۔ سر أۃالخیال : +۹ ۹ء ۔ خونگو در معارف : جولائی 
۰۲ع ۔ تذکرۂ حسبنی : صفحم دے ۔ 


۹ء۳ 


انھیں بھیجی! اور رقعے میں خوش ہ وکر لکھا : 
شاد ہاش ای دل کہ آخر عقدہ ات وامی شود 
قطرۂ ما ہی رسد جائیکب دریا می شود 

نواب شکرالہ خاں نے اس مشثنوی کے عنوانات قائم کے اور اس کے سضامین 
کا ملخص بھی تیا رکیا ۔ ہہت جلد نواب صاحب کو بیدل ہے اتنی عقیدت پیدا 
ہوگئیکہ مہ۹-+۹.ھ میں انھیں اپنے ہاں دبلی میں سہان٣‏ کی حیثیت ہے رکھا۔ 
جب +و, رھ میں بیدل اپنے اہل و عیال سمیت متھرا ہے سستقل طور بر دہلی 
آ گئے تو نواب شکرالقہ خاں اور ان کے فرزند شاکر خاں ۓ انھی دہلی دروازے 
ہے باہر یعنی دہلیٴ کہنہ میں کھیکریوں کے حلے کی ایک طرفگزرگھاٹ کے قریب 
دریاے جمنا کے کنارے ایک شخص لطف علی کی حوبلی ...۵ روے میں خرید 
کر نذری اور دو روے یوید متر رکیا جو ہم سال نک تا دم سرگ بیدل کو 
ملتا را٣‏ ے 

اس کے بعد نہایت ہی *برخلوص ء روح پرور اور ذہن افروز تعلفات شروع 
ہوگۓے ۔ میرزا صاحب کی شاید ہی کوئی ایسی نصنیف٣‏ ہو جو یا تو نواب 
شکرال خاں کو بیش نہ کی گی ہوء یا وہ نواب صاحب کی وجد ہے معرض وجود 
میں ئہ آئی ہو یا اس کا ذکر بیدل نے ان سے نکیا ہو ۔ دونوں کے درمیان ایسا 
معنوی اتحاد قائم ہوگیا تھا کب اس کی شال ڈھونڈنا مشکل ے ۔ عبط اعظم ء 
طلسم حیرت اور گل زرد انھیں پیش کی گئی نھیں ۔ مثنوی طور معرفت ء گدڑی ثامہ 
اور چشم و دل کے متعلق بیدل کا قطع نواب صاحب کی وجد ہے معرض ریر 
میں آۓٔ ۔ جہاں تک غزلیات کا تعلق ہے ان کا نواب شکراقہ خاں ۓ انتخاب 
تیار کیا تھا ۔ اس موفع بر ببدل ۓ لکھاع 

”لطف کریم پہانہ جوسٹ ھ رکہ را ہسندید ہسندید و ھر جہ را 


و۔ رقعات پیدل ع صتحد سم ۔ 

+۔ رفعات بیدل ؛ صتحد ۳پ ۔ 

٣۔‏ خوشگو در معارف : سی ۲م۹ ۱ع ۔ 

م۔ رتعات پیدل ع صتحہ ہے و ہر ےب ہیےرعےإ! ویو 


لے 


۰ق‌ْ۳ 


برگزید برگزید /“ 
علاوہ بریں بیدل نے نواب صاحب کو مطلع کیا کہ عرفان اور جہار عنصر 
نصنیف کی جا رہی ہیں ء اور اکر ان کے مکمل ہوۓ پر دواب شکراللہ خاں 
زندہ ہوۓ تو یہ تصنیفات بھی ان کی نقاد نکاہوں کے سامنے ضرور پیش کی جاتیں۔ 
ساتھ ہی بیدل ۓے انھیں بار ہار محبت آمیز خطوط لکھے ۔ بیدل کے رقعات کی زیادہ 
تعداد ان ہی کے نام ے۔ ان کے فراق میں اور پھر ان سے ملاقات کے موتع پر 
بیدل ۓ نہایت ہی اثر انگیز قطعات لکھے ۔ نواب صاحب بھی باہر رہتے ہوۓ 
خطوط بھیجتے رہتے تھے اور ہر موقع پر پر قسم کے تەائف' بھیجا کرے تھے ۔ مزید 
برآں خانگی معاسلات میں بھی بیدل کا مشورہ؟ لیتے نھے اور ان ہے ملاقات کو 
ایک لعست غیں مترقبں سمجھتے تھے ۔ جب ہم ریمالاول ہ.+,ھ کو نواب 
شکراقہ خاں فو“ ہوۓ آو بیدل کے لیے دنیا سوئی ہوگئی اور ہزار جان سے چاہا کہ 
ان کے ساتھ ہی سفر آخرت کر جاتے ۔ دس شع رکا ایک سرثید لکھا جس کے ہر 
مصرع ہے تاریخ وناٹ نکتی ہے ۔ اس التزام کے باوجود ہر شعر درد و الم کی 
نصویر ے ۔ یہاں صرف دو شعر درج کیے جاۓے ہیں : 
فریاد کان جال کرم در جہان نماند 
طاؤس جلو ریز درین آشیان نماند 
طوفان گریں بس کہ زعر لجع جوش زد 
جز دجلہ در مالک ہەندوستان ماند 
ج ۔عہد عال مگبری کا خاتمہ 
(۰۹۹* سے ۱۱۱۸ھ تک) 


اورنگ زیب عالمگیر +۹, ٣٣ھ‏ سے دکن میں مرہٹوں ی سرکوى میں منہمک 
نھے ء اور جوں کہ ٹابل نرین اسراء اور جرنیل ان کے ساتھ ٤ے‏ ؛ شیالی بنا 


و راعات یدلج صلح سر عوجر 1۲ ۴۳۳۹ ۳۹٣ ٢۳۵‏ ۲ے اٹےاےے) 
2۰.21 

ہ۔ رتعات بیدل ع صلح ےم ۔ 

۳۔ کلیات صفدری : قطعات ؛ صفحہ پرن ٢‏ ۲ہ ۔ رقعات بیدل ۔ صلحب ہے ) ہے ۔ 

م۔ ماثر عال مگیری ؛ صفحد ےم ۔ 


اف 


انتظام سسست پڑ چکا تھا اور شاہی افواج کی مرپٹوں سے شکست کے بارے میں 
مبالغص آمیز خبریں پھهبیل چىی نیس ۔اس لے اکبر آباد اور اسلام آباد 
(تھرا) کے ذواح میں جاٹوں ۓ فسادات اور لوٹ مار کا سلسله شروع کر 
دیا ۔ بیدل ےۓ اس ہمصببت ہے منگ' آ کر اپنے اہل و عیال سمیت کراۓے 
کی بہلیوں پر شاہجہان آباد کا رستد لیا اور ےم جادیالٹانی ہو,,ھ کو دبلی 
میں وارد٢‏ ہوۓ ۔ اب نئے دل دادگان سخن اور ٹرلا رت تعلقات کا دور شروع 
ہوا ۔ ریو لکھتے ہیں کہ آخری وقت تک بیدل کا گھر دہلی میں اس قسم کے 
حضرات کا مجع رہا ۔ خوسگو سے٣‏ پتا جلتا ے کہ سر شام شاگرد اور دیگر 
سخن دوس حضرات بیدل کے ہاں پہنچ جاتے تھے ۔ بیدل بھی دن بھر شعر 
و سخن ہے شغل رکھنے کے بعد حرم سے باہر تشریف لاتے تھے اور یھر نہایت ہی 
یر لطف اور بصیرت افروز صحبت شروع ہو جاتی تھی ۔ اب ہم اس قسم کے حضرات 
کا ذکر کرے ہیں ۔ بعض ایسے بھی ہی جنھوں ۓ دور رہ کر بیدل کی عظمت کا 
اعتراف کیا اور بعض کو بیدل ہے ان کی شہرت کی بتا بر حسد تھا 

٣۔‏ محویالدین اورنگ زیب عالمگبر : 

یہ شہنشام معظم شعر گو بھی تھے اور شعر فہم* بھی ۔ شعرو سخن ہے ان کی 
دلجسپی کا اس سے زیادہ ثبوت او رکیا ہو سکتا ےکہ ابنی گوناگوں اور یر معمولی 
مصروفیتوں کے باوجود انھوں ۓ اپنے عہد کے ایک تاعر میرزا عبدالقادر بیدل کا 
دیوان حاصل کر کے اس کا مطالعد کیا ء اور صرف یہی نہیں بلک اپنے شہرۂ آفاق 
رقعات میں بیدل کے اشعار موقع کے مطابق استعمال کے ۔ ایک رقعے میں اعظم شاہ 
کو لکھا٦‏ ے کہ بہادر بور اور اورنک آباد کے درمیان وا ی سڑک پر ہے راہ زنوں 
۔ کلیات صفدری : چہار عنصر ؛ صفحہ ر۳ ظا مر ۔ 

پ رفعات بیدل ع صفحہ ںہ ۔ 

م۔ ریو ء فہرست غطوطات ؛ لنڈن میوزیج ء صلفحص ہے ب۔ 

مہ خوشگو در معارف : سی ۲م۱۹ع ۔ 

۵ت ہصح درخ 

ہ۔ رقعات عالمگیری ع صفحد ہ۸ ۔ 


بش 


کا جلد خاتمہ کیا جا اور پھر بیدل کا یہ شعر درج کیا ے : 
من مم یگوج زبان کن یا بٹکر سود باش 
ای ژ فرصت بی غبر در ھر چہ باشی زود باش 
ایک اور رقعے! میں اعظم شاہ کو سظلوموں کی داد رسی کرۓ کی ہدایت کک 
ے اور بیدل کا ایک اور شعر درج کیا ہے : 
بترس از آہ مظلومان کہ هنگام دعا کردن 
اجابت از در حق ہر استقبال می آید 
بی شعر ایک بار٣‏ اسد خاں کو بھی بیدل کے حوالے سے لکھا ایک اور موتع پر 
پیدل کا یں مقطم استمال کیا : 
0-0 / 
آئید نا در کار دارم اکٹری درکار ٹیسٹ 
دوسری طرف جہاں تک بیدل کا تعاق ے وہ عالم گیر ک دین داری اور دین ‌پروری 
کو بڑا سراہتا٣‏ ے ۔ اور جب عالم گیر کو دکن میں فتوحات شروع ہوئیں 
نو اس بنا پر کہ یہ فتوحات جمعیتر عالم کا سہب بی تھیں ء بیدل ۓ ناریٹیں* 
کہیں اور ان ک تاریخ : 
با زن و فرزند سنبھا شد اسیر 
نو ماثر الاساء ہیں بھی درج ے ۔ نواب ظفر جنگ نے بھی ان شوحات کے متعلق 
تاریخیں لکھنے کے لیے بیدل کو کہا تھا ۔ مطلوبہ قطعات لکھنے کی مندرجہ بالا وجہ 
بیان کرۓ کے بعد بیدل نواب شکر اللہ خاں کو عالم استعنا میں رقم طراز؟ ہیں : 
”وگرنە چە نواب و کدام ستطاب بلکە چہ عالمگبر وکدام بدر منیر یہ طریق 
شوق ے پرواء نکاشتنی دارد و بہ آھنگ ساز ہی نیازی سر از پردہ برون می آرد -٭؛ 


ر۔ رنعات عالمگیری ؟ صفحد ۹ظ ۔ یہ شعر دراصل سعدی کا ے ۔ فارئین کرام 
درسی فرما لیں ۔ 

پ۔ رنعات عالم گیری ۔ صفحه وم ۔ 

س۔ رنعات عالم گیری ‏ صفحد ےم ۔ 

م۔ کلیات صغدری : تطعات ؛ وم ۔ 

ی۔ کلیات صفدری : قطعات ؛ وم ۔ نیز ماثرالامراء عٍ جلد دوم ء صفحد , وم ۔ 

ہے رنعات بیدل ع صفحب مہم - 


۴۳ 


+٣۔‏ قاضی عبدالرحم : 

وفات 2۱۳۹ھ ۔ ساہ ول ا عدٹ دہلوی کے والد ماجد ۔ ساعری!؟ اور ادب 
میں بھی باند پایہ رکھتے تھے ۔ ے نیازی کا یہ عالم تھا کہ شہد‌شاہ عالم کیر ۓ 
دعوت بھیجی مگر سلاقات کے لیے نہ گئے ۔ لیکن ایک شخص جو با جبروت سہزشاء 
کو در خور اعتنا نہبں سمجھتا نهاء اس ۓ ایک درویش کے سامئے سر یاز خم 
کر دی ۔ بیدل کی عریف میں نظم و نثر لکھی جس کے جواب٢‏ میں بیدل ۓ 


”'یاد فقراء حرکت اسے از نقاب ارادت ے جونی ۔ دو ہر د ی کم پرتو توجد 
آن ثافٹ خود را آئیٹہ دار عان کیفیٹ دریافٹ ۔ خطرات قلوب خاصان کہ ملہم 
اسرار ربائی اند ادای این شفتٹ‌ھا ازحق محق توائد بود ہےے..,)؛ 


م۔ اصر علی سرهندی : 
ایک وقت نواب شکر اللہ خاں انھیں ے حد چاہتے“ تھے ۔ غالباً جب نواب 
صاحب سرہند کے صوبہ دار تھے تو تعلقات قائم ہوۓ ہوں گے ۔ اصر علی کجھ 
عرصے کے لیے کرالک ٣‏ میں نواب ذوالفغار علی خاں کے سانىھ جلے گئے اور جب 
بارھویں صدی ہجری کی ابتدا میں واپس شاہجہان آباد پہنچے تو وہاں بیدل کا 
طوطی بولتا تھا ء لیکن اصر علی کے قواے ذہنی پر اضطاط ٭ طاری ہو چکا تھا 
اس لیے کچھ ند کر سکتے تھے ۔ ایک دن؟ ان کی سوجودی میں بیدل ۓ نواب 
شکرالہ خاں کے سام ایک غزل پڑھی جس کا مطلع یہ تھا : 
ننگد آئینسٴ کیفیت ما ظاھر آوائی 
نان ماندیم جون معنی بندین لمط بیدائی 


رہ حیات ول ؛! صلحم رر +رں وی ۔ 
ہ۔ رقعات بیدل ع صلح +۔ 

مرأۃالخیال ج صفحد ‏ و نا جم ۔ 

م۔ سروآزاد : صطحد مم ۔ 

و۔ خوش کو درمعارف : جولائی ۱۹۰۲ع ۔ 
پ۔ مرأڈالخیال ع صفحد ورس۔, وم ۔ 


م۳۵ 


اصر علی معترض ہوۓے کہ معنی الفاظ کے ثابع ہوۓ ہیں ۔ جب اافاظ 
ظاہر ہو گئے تو معنی بھی خود ود واضح ہو گئے ۔ بیدل سمکراۓ ۔ کہا ”جس 
معنی کو آپ الفاظ کے تاہع بیان کرۓ ہیں : خود ایک لفظ سے زیادہ حقیقٹ نہیں 
رکھنا ۔ لفظ ”انہان؟ کر سی کیا اس کی نضمیر ہیں اتی ضخم مجلدات لکھ دینے 
کے بعد بھی یہ آج تک ایک راز نہیں ے ؟“ ناصر علی خاموش ہو گے لیکن دل 
نس لات سلگتی رہی اور ختلف مواتع پر اپنے دوست بد افضل سرخوش کو بیدل 
کے مقابلے کے لے آمادہ کیا خوش گو! کہتے ہیں کہ جب رجب ۰۸٠۱ھ‏ ہیں 
ناصر علی داعی, اجل کو لبیک کمہہ گئے تو بیدل نۓ یہ تارج کہی : ”'رنک ناز 
شکسس“' لیکن کلیات میں یہ ہیں نظر نہیں پڑی ۔ 
۵۔ احمد عصرت٢+‏ : 
پہلے مفتون تخلص تھا ۔ بیدل ہے تیدیل کر کے عہرت کر دیا ۔ بیدل کے 

عبوب شاگرد تھے ۔ جب ۱۵ھ میں ان ک ونات ہوٹی تو بیدل دیر تک اشک بار 
رے ۔ جب اصر علی سربندی ۓ مندوجہ ذیل مطلع وا ی غز لکہی تو شاہجہاں آباد 
ہیں اعلان کیا کم اگر کوئی اس کا جواب لکھے کا تو میں آے خداے سخ 
مانوں کا : 

متم کوی تو سختی کشان دل تنگ الد 

8-75 تت الد 
احمد عہرت نے بیدل کی اما ہر جواب میں غزل کہی ء مطلع تھا :ٍ 

بوادی؟ تو کہ وابالسکن 5ے ھ7 

ز اشک خویش روان ہمجو جشممٴ سنگ اند 
ہگ افضل سرخوش“ : 


سرخوش کی برورش سربند میں ہوئی تھی ؛ وہاں اصر حلی سے مل آڈثر 


١۔‏ خوش کو در معارف : جولائی ۹۰۲ اع ۔ 

بے مر أۃالخیال ع؟ صلحد ہے رم ۔ 

م۔ کلات‌الشعرا ء دیہاچہ : صفحدزر ٤ٛ٣‏ م ۔ سروآزاد: صفحب جم ۔ کلاتالشعراء 
صحہ نر ۔ خوش گو درمعارف : جولائی ۲م۱۹۰ع ۔ 


۳ٰ 


مشیسخن کیا کرے بھے ۔ دیرینہ روابط تھے۔ جب کرنائک ہے واوسی پر اصر علی 
شاءجہاں آباد میں مقم ہوۓ نو سرخوش بھی وہیں زاویہ نشیں ہو چکے تھے ۔ 
ناصر علی کے کہنے ہر سرخوش نۓ کی مواقع پر بیدل کا مقابلہ کرۓ کی کوشش 
کی ء کلاتالشعرا میں ذکر سوجود ے ۔ سرخوش نے بیدل کے کئٔی مصرعوں پر 
پیٹ 'مصرع لگا کر انھیں ٭طاع بنا دیا ۔ ببدل کا ایک شعر ہے : 

بس فرصب نگہی آخر اسب تحصیلم 

برات رنگم و بر گل نوشتد اند مرا 
سرخوض نے اسے یوں مطلع ی صورت دی : 

ز بی ثباتیٴ عشرت سرشتد اند مرا 

برات رنگم و برکل نوشتد اند مرا 

ہین ادصرع واتعی صاف س تا کے لیک ارمت نگاہ' اور ”ہراٹ رنگ؛ میں 

جو لطافت اور مناسبت نھی وہ بھی سانھ مم ہوگئی ے ۔ ایک موقع پر خوتگو ۓ 
شیخ سغداللہ کلشن کی وساطت سے کوننش کی کہ سرخوش اور بیدل میں مصالعت 
کرائی جائۓ لیکن سرخوش نے جواب دیا ”'کہوں ہاتھیوں کی جنگ دیکھنا چاہنے ہو ۔؛٤‏ 
اس رقابت کے باوجود سرخوش ے اپنے تذکرۂ کاات‌الشعراء میں بیدل کی دل کھول 
کر تعریف یق ے ۔ 


ے۔ ہر کرم اللہ عاقل خاں عاشق' : 
نواب شکرال خاں کے سب ہے جهھوۓ فرزند تھے اور بیدل کے 

صاحبِ دیوان شاگرد ۔ پیدل کے طرز ہر َع ر کہتے نھے ۔ ایک سوقع یر بیدل ۓ " 
تھا کہ سعرکوئی میں میر کرمالقہ مج ہے بازی لے گۓ ہیں ۔ میر صاحب ہے بیدل 
"کو بڑی عبت تھی ۔ اس کا اندازہ ان اشعار ہے ہو سکتا ے جو انیوں ۓے 
مر صاحب کے نہیں جاۓ اور خط نہ لکھے بر دہے ئیے : 

غبار باشم بہ هر طپیدن ھرار بیداد می ارم 

پسریہ فرسود خاب انا ھنوز فریاد می نکارم 


وہ رتعات بیدل ؛ صفحہ ۱۰١‏ ۔ خولمگو در معارف ۔ جولائی ۲م۹ع ۔کلات‌الشعرا 
صلح مم ۔ 


۹ 


داغ نظمی ندارم اکنون کہ ریزم از نوک خامہ بیرون 
ز نبضش دل جستد مصرع خون بب نیش فصاد بے نکارم 
117 ٔ)) سم جا غالہ 
فرامشیای رنگ حالم فراسشت باد می٥‏ نکارم 
ایک موقع پر کرماللہ خاں عاشق کی مالی حالب خراب تھی ۔ بیدل ے 
انھیں دو صد اسرق دی جو انھیں نواپ ذوالفقار خاں ۓ بھیجی تھی ۴۱ھ 
میں میر صاحب کی وفات پر بیدل بڑے مغموم ہوۓ اور دیر تنک روۓے رے ۔ 
ہہ مر عنایت اللہ شاکر خاں' : 
نواب شکرانقہ خاں کے منجھلے بیٹے ۔ شعر نو نہ کہتے تھے لیکن قدردانر سخن 
تھے اور بیدل کے ےحد خدبت گزار۔ دئن میں الووں ے انل و کٹ 
جاگیز لہ کر دی لیکن بیدل کت ول اپ کی بل کت نت 
نام ہیں اور جو اشعار دعائیہ یا دوسرے ان میں موجود ہیں ان کی سلاس ء روائی 
اور اثر انگیڑی بیدل کے خلوص کی آئیٹہ دار ے ۔ مثاڑ دعا دیے ہیں : 
ہہ عفل شع نابان در گلستان رنگ و ہو باسی 
اللھی ہر کجا باشی بہار آبرو باشی 
میر شاکر خاں کی آمد کی خوی میں ایک نہابت ہی ہرزور اور طویل قطعہ 
کلیات میں موچود ے ۔ علاوہ یریں اور قطعات بھی ہیں ۔ 
۹ہ مر قمرالددن شاکر؟ : 
غازی‌الدن خاں فیروزجنک کے فرزند ارجمند ہیں ۔ اورنگ زیب ۓے انھیں 


رہ تذثرۂ ے نظیر : صفحب وم ۔ کلیات صقدری : قطعاب ؛ صفحب مم ؛ جم 
وی وی ےہ رقعات ببدل جع صفح ۱۲۳۵م رے وغیرہ۔ 

پ۔ خزائمٴ عامہ ع صفحد جم ۔ باثر عالمگیری ں صفحد مم ۔ کلبات صفدری : 
قطعاتء صفحد مم جن ۔ خوسکو در تعارف ع سی و جولائی مو وع ۔ سرو 
آزاد ع صفحہ ومٛ ۔ تذکرۂ ے نظایر ع صفحد وس ۔ رقعات بیدل : صفحد ۱ ٭ 
۸ہ مر وغیر۔ دیوان داکرع صفح ررے میں وب ےًرم۔ 


دیوان آصف : صفح ١ے‏ ہے 


ے۳۵ 


جن قلیچ خاں کا خطاب دیا اور جہادرشاہ ۓ نظام الملک کا ۔ بعد میں آصف جاہ ہوۓ 
اور آصف کے تخلص سے شعر کہتے رے ۔ ہفت ہزاری امیر کبیر تھے ۔ دکن میں 
سلطنتِ آصفیں کے یہی بانی ہیں ۔ بیدل کے شاگرد نھے ۔ نواب صاحب کے دیوان 
میں ایسی غزلیات موجود ہیں جو بیدل کی زین میں لکھی کئی ہیں ء مثال5ء 
ببدل : گی از موی ىیان شہرت دھد نازک خیالی را 
٣٦‏ 9 'خوائد بت عال وا 
آصف : نکاہ می فروشش "یر کند ہینای خا یل را 
رخش از خوی تری مبفسد ہہار برشکا ی 
ایک جیگہ بیدل کے مصرع پر تضمین کی کئی ے ۔ کمہتے ہیں 
ببدل_ صاحب دل شاکر حد خوش فرمودہ است 
ہر حد لیلول گویدم بای از خحمل بشنوم 
بیدل کے مکان یر حاضر ہوۓ تھے اور دیر تک استفادہ کرے رہتے تھے 
اور جب بیدل ان کے مان پر تشریف لے جاتۓے تھے تو بہ اعزاز استقبال اور 
"ابع کرے اور ایی مسند ان کے لیے خا ی کر دیتے تھے ۔ بیدل کے کا رقعات 
ات کے نام دوجود ہیں ۔ کلیات میں ان کے متعلق تطعات ہیں ۔ تذکروں میں انْ 
کے اور بیدل سے کئی 'تمے نقل کے گئے ہیں۔ یہ ایک طویل ببان ے ۔ سادات بارہہ 
کے اتتدار کے خاتھے ہر جب ہس وھ میں نظامالملک دکن میں متمکن ہوۓ تو 
پیدل کو دعوت بھیجی ۔ بیدل ۓ جواب میں لکھا ۔ 
دنیا اگر دھند لب جنم ز جای خوش 
من بستب ام حنای قناعت بب پای خوش 
نواب صاحب ے اپنا دیوان بیدل کے مشورے سے مرتب کیا تھا ۔ 
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,م۔ زواب سعادت اللہ خاں' ء 
شعر و سخن ہے بڑا لگاؤ تھا ۔ ان کی ایک تصف ”' گن سعادت“؛ قلی 
صورت میں پنجاب یونیورسٹی لائبریری میں موجود ے ۔ گان سعادت میں ایک رتعں 
ہت ہا 
١۔‏ مآثرالامراء : جلد دوم ء صفحد ۵٣۳‏ ۔ کلشن سعادت ق : بنجاب یونیورسٹی 
لائہریری ممبر ہپ و ۔ ریو فارسی مخطوطات ؛ لنڈن ہوزع ء زیر بر ۱٦۸۰۲‏ ۔ 


۳۵۰۸ 
بیدل کے ام ے ۔ طرز نکارش بڑی نیازندانہ ے ۔ دیکھیں ہ !'اگر عرض ارادت 
قاع اجابت ارتٹا مماید آمید است کہ از طلسم حیرت بر آید و شناور عبط اعظم 
کشتد گوھر مغصود مجنگ آرد - اگر نقل بیاض خاص کہ هر ورقثل از خط شکستہ 
محبوی است ء مرغولہ مو و ھر صفحہ اش اڑ جدول رنگین معشوقے است چار ابرو 
عنایت شود نوتقع است کا کر وحت نان انیس محنل دل و جلیس جع 
جان شود ۔'“' ظاہر ے بیدل سے ان کی تین نصنیفات کے لے استدعا کی جا رہی ے ۔ 
پیاض خاص لنڈن میوزم میں موجود ے اور ریو لۓ اس کی منصل تریح ابی 
فہرسٹ غطوطات میں دی سے ۔ کشن سعادت کا سن تصنیف رمرہھے۔ 
نواب ۔عادت اللہ خاں کا ذکر مآثرالامراء جلد دوم میں سوجود ے ۔ ٰ 


١م۔‏ مر عبدالصمد سخن' : 
تخلصں بیدل کا عطا کردہ ے ۔ ایک روز انھوں نے بربان ور کی ساختث ک 
ایک خوش اسلوب کووٹی سی جمدھر بیدل کو 0ا ئ۰۰۶9 
”ترکیب ایں جمدھر بہ نشان برہان یور برہان قاطع است کال“ اور بھر اس سلسلے 
ہیں دو ایہام عطا کے جوں کہ مبر عبدالصد قلیل البضاعت منصب داروں کے 
ساتھ رہتے نھے ء لہذا تنگ دست رہا کرتے تھے اس لیے ایک دن یہ شعر پڑھا ء 
فلاطون کر پیاید می دود عاجز بہ تدییرم 
کہ منصب آتشین داغی شد و جاگیر جان گیرم 
بیدل ے اسی وقت اصلاح کر کے آتشیں کے بجاۓ آتشڈک کر دیا ۔ عہد 
فرخ سیر ہیں ان کی وفات ہوئی ۔ بیدل کے ایک رتعے ىہ بتا جلتا ے کہ 
ہیر عبدالصمد ہے اپنے اشعار بیدل کی خدمت میں اصلاح کے لیے بھیجے ۔ بیدل 
ان کی تعررف کرتۓ ہیں اور دعا دیتے ہیں : 
رنگینئی بہار سخن لایزال باد 


7 صمح 
١۔‏ خوش ٹو در معارف ‏ جولائی مو رع ۔ صبح کلشن : صفحہ ۹ ۱م ۔ اسپرلگر: 
ہمیشہ بہار ؛ صنحہ ١۲‏ ۔ رثعات پیدل ع صنحہد ہے ۔ 


1۹ 


إم۔ لاله شیو رام حیا کائسٹھ' : 
اٹ" ھائم یر کے ملازمین میں سے تھے اور بیدل کے بماگرد ۔ 
نسخہٴ الہش بہار ارم ء چہار عنصر بیدل کی طرز میں لکھی ۔ وفات مم ۱ھ ۔ 


٭ب۔ لالہ سکھ راج سبقت؟ : 

وناگ ۱۱۳۸ھ ۔ بیدل کے شاگرد تھے ۔ میرزا اکثر فرہابا کرتے تھے که 
سبقت پارے مام پندو شاگردوں یر فائق ے ۔ ان کا دس ہزار شعر کا دیوان تھا جو 
ضائع ہوگیا ۔ اتووں ۓ مندرجہ ذیل رباعی بیدل کی ہبیدائش کے متعلق لکھ کر ان 
کی خدمت میں لیش کی لھی : 

آن ذات ابد قدرت ننزید مقام عمدالقادر مود تشبہش نام 

٣پ‏ وق 'دین آمد دگرأکنون پی, احیای کلام 
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پیدل کے شاگرد تھے اور ام وہہ ضلع سراد آباد وطن تھا ء طبع رسا رکھتے تھے۔ 
طیعٹ کا میلان لطائف اور ظرائف کی طرف زیادہ تھا۔ جب کبھی میرزا پیدل کی 
ہزم شریف میں رسائی نصیب ہوقی تھی لو میرزا ان کے لیے موحدانہ اشعار ترک 
کر کے بزلیات درمیان میں لاتے تھے اور اکثر فرمایا کرے تھے کہ دیوان ہزلیات 
کے یم اور نلمڈ کا استحقاق عطا کو حاصل ے۔ ایک دن میرزا صاحب نے ابنا 
٣٥۶٥‏ کء ای بیاض انویں عنایت پرمائی ۔ عطا کن 
١۔‏ خوش گو در معارف: جولائی +م اع ۔ صبح کلشن : صفحد عم رم ہعیشہ بہارع 
صفحب وع؛ ۔ نشتر عشق قلمی : صلحہ ون ۔ 

پ۔ صح کان : صفحہ ے۹ ۔ روز روشن ء صفحہ وط ۔ نتر عشق قلمی : صفحد 
×+ں ۔ خوتگو در تعارف : مٔی ۲م۹ ۱ع ۔ 

مم خوئشگو در معارف : جولائی ٭م۹ ؛ع ۔صبح کلمن ع صفحد ےہ٣‏ ۔ اسپرنگر م 
ہش ہار صلحر ہی ۔ 


۳۳۰ 


اداے شکریہ کے طور پر یہ رباعی کہی : 

از گوشہٴ چشم نا نظر داشت بن 

بیدل شے ت7 7+ .201 

از روی عنات قلم دان و بیاض 

فرمود عرا وزارت ملکے سخن 

عطا اپنی حرکات ممکین کی بنا ہر زینت الس تھا ۔ میرزا بیدل ی تارج وفات 
خالق باری کے وزن میں ”'عبدالقادر بیدل '"' لیکن اس میں چار عدد زائد 
ہیں ۔ جب تک زندہ رے ء مبرزا کے مزار پر عرس میں مع کی رونق ان کی وج 
ہے قائم رہی - خونگو ء وفات ۱٣١‏ ١ھ‏ میں لکھتا ے ۔ صبح کلشن میں ے۳٠۱ھ‏ درج 
ے اور اسپرنگر ہمیشہ بہار کہ حوالے سے ۱۴۵ھ ا ے ۔جوںکہ خوشگو 
معاصر تھے اس لے اٹھی کی تار صحیح ہوگی ۔ 
۵ں۔ ندرا بن داس خوشگو' ء 
مقالات الشعرا میں انھیں بیدل کا شاگرد کہا گیا ے ۔ تخلص بیدل سے حاصل 

کیا نھا۔ خوش کو لکھتے ہیں کہ انھیں ء شیخ سعدالقہ کلشن اور مبر عبدالصمد سخن 
تینوں کو بیدل نے تخلص ایک ہی روز عنایت کیا تھا ۔ بیدل ہے استفافے 
کے متعلق خوش کوکہتے ہیں : ”از عنفوان شعور یہ خدمتش بندگ داشتہ ء و رسائل 
عروض و قافید و مع و اکثر دواوین تازہ گویان بیش او گزرائیدہ ۔“+ خوشگو یں 
بھی لکھتے ہیں کہ ایک ہزار بار ے زیادہ بیدل کی خدمت میں حاضر ہوۓ کا 
انھوں ۓ شرف حاص ل کیا تھا۔ بیدل کی شبائد جلسوں کے ملفوظات بھی انھوں ۓ 
لکھے تھے ۔ اینے سفینے میں انھوں ۓے بیدل کے حالات ممام نذکرہ نویسوں سے 
زیادہ خاصی نفصیل سے قلم بند کے ہیں۔ سفتہٴ خو شگو کی جلد دوم صرف بانییور 
إئبریری میں موجود ے اور قاضی عبدالودود صاحب بیرسٹر ایٹ لاء بانق ہور ۓ 
بڑی نت سے ان تمام حالات کو وہاں نے آکٹھا کر کے معارف اعظم گڑھ کے 
سی اور جولائی ۲ء۹ ۱ع کے پرجوں میں شائع کرا دیا ے ۔ 


و و 1 7 7 
وہ خوش ٹو در معارف ؛ سی و جولائی م۹ ؛ح ۔ اسپرفگرء مقالات الشعراء ء 
صفحہ وی( ۔ 


2۰۱۹ 


٭م۔ برخوردار بیگ فدوی' : 
وفات 91 ء۔ بیدل کے شاگرد تھے ۔ 


ے۔ گور بغش حضوری؟ ء 


بڑے عرصے تک بیدل کی صحبت میں رے اور شعر گوٹی میں سہارتر تادہ 
کی" 
م۔ بغل خاں قابل" : 

پہلے صنعت تخلص تھا لیکن بیدل کے کہنے پر تبدیل کر دیا ۔ ان کے شاگرد 
تھے ۔ بیدل کی تاریخ وفات ”'خ کلام“ ہے نکالی لیکن اس ہیں دو کا اغافہ چاہے ۔ 
۲٣ھ‏ یں فوت ہوۓ ۔ 
وم۔ آقا ابراھم فیضان٣‏ : 

آقا چد حسین خاں ناجی کے بیٹے تھے ۔ اکثر اوقات ان کے ہاں مجمع شعرا 
ہوا کرتا تھا اور بیدل کو بھی مدع وکرۓ تھے ۔ صحبت ہاے رنگین واقع ہوا 
٢‏ یں ” خوٹگ و کہتا ہے کہ وہ ان جالس کے فیوضات کا ریزہ جں ے ۔ 
٣ھ‏ میں وفات ہوئی - 
مہ مبر مد زماں خاں راسخ* : 

وفات ے۱2 ,ھ ۔ بیدل کے ہم طرح تھے اور ان کے گہرے دوست ۔ 


١۔‏ خوش کو در معارف : جولائی ۰۳ء ۔ 

ہ۔ روز روشن : صلحہ وہر ۔ خوش گو در معارف ع جولائی ۳م۱۹ع ۔ 

صح لان صفحد نم ۔ خوشگو در معارف ‏ جولائی ۴م۱۹ع ۔ 

م۔ خوشگو در معارف : جولائی ۲م۱۹ع ۔ 

۵و۔ سر أۃالخیال ؛ صفحد ہے م ۔ شیع اتجمن : صفحد ہے ر ۔ سرو آزاد ‏ صفحہ ۸+ ۔ 
خوشگو در معارف ؛ جولائی ۹۰۲ ۱ع ۔ 
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١م۔‏ ایزد بخش رسا' ء 

 - ۷۳۲‏ +7 یف ود سے نل ہو گئے تھے 
اور سی تخلص رکھا نھا ء لیکن بیدل کو یسند نہ آیا اور اس لے ان کے قامت بلند 
کے زیرنظر رسا تجویز کیا ۔ انھوں ۓ قبول کیا - کھڑے ہو گئے اور تسلہ ا 
لاۓ۔ ببدل کے دو رقعات ان کے نام ہیں ۔ ایک ہے پتا جلتا ے کم رسا لے 
ایی غزل اصلاح کے لیے بھیجی تھی ۔ ایزد بخش رسا کے رقعات کا قلمی نسخد 
پنجاب یونیورسٹی لائہریری میں موجود ے ۔ ان میں ایک چک درج ے : ”ببدل 
عمہ دل را دیدم؟؛ ایک اور جگہ پر درج ے : !مزا عہدالقادر بیدل کہ سراپا دل 
اسٹ , , , ۔ ایک رسے میں رسا لکھتے ہیں کہ پیدل ان کے مات ایک ات 
ٹھہرے ہوۓے تھے ؛ سبرزا چد.ابراچم اور خواجہ حبیب اللہ بھی ساتھ تھے ۔ 
تفنگجوں کے درمیان لڑائی چھڑ کی ۔ یں تمام مل کر دیکھتے رے ۔ ایک تیر رسا 
کے پہلو میں آ لکا اور وہ زخعی ہو گئے ۔ 
ہم۔ ید امین عرفان ‏ : 

منصب دار تھے اور بیدل کے شاگرد ۔ جس بیدل نواب شکر اللہ خان کے 
سانھ میوات میں گئے اور برسات میں یپراٹ کے چاڑوں کے مناظر ہے متاثر ہو کر 
اینی غیر فانی مٹنوی ”'طور معرفت'' لکھی تو واہسی یر اس شوی کی ئقل رہ آورد 
کے طور پر أُنهیں بھیجی ۔ 


ہإءم۔ مد صادق القا' : 


بیدل کے شاگرد تھے ۔ کات الش۸را ہی اھ ۳٣۷۰۰۰۹‏ 
چوں‌کہ اس تذکرے میں ی:۱ھ تک کے واقعات بھی آ گئۓے ہیں ؛ اس لے اگر 


ر۔ رقعات بیدل ؛ صقعد ہم ۔ ہم - خوسگو در معارف : جولائی ۳م۱۹ع ۔ 
رقعات ایزد مض زسا (قلمی) : صفحدے الف وے ب ؛ ,رم اآلف۔ 

ہہ تذکرۂ محبوب الزمن : حصت دوم ٤‏ صفحد عررں ر ۔ رقعات بیدل ع صفحب مت ۔ 

ب صبح کلشن : صفحب امم ۔ اسپرلگر: جواللٴ ہمیشہ ہار صفحسرررے 
کات الشعرا ؛ صفحب پر ؛ دیہاجہ صنفحد 007 


کی 


اس سال تک بھی القا زندہ تھے تو پھر بھی یقیناً وہ عہد عالمگیری میں بیدل ہے 
ستفیض ہوۓ رے ۔ 


ہمہ شبر خاں لودھی! : 
صأة الخیال کے مصنف ء بیدل ہے صحبت تھی ۔ مرأة الخیال میں بیدل کا 


جو تذکرہ موجود ے ء وہ شیر خاں ے انھی دکھایا تھا ۔ اس تذکرے کا سنہ 
تصئیف ٢٠٠۱ھ‏ ے۔ 
۵م۔ میرزا عباد اللہ ؟ : 
بیدل کے ماسوں زاد بھائی تھے اور موزوں طبع رکھتے تھے ۔ ان کا ایک 
حر ےہ 
برنگی دوخت بلبل چشم برگل 
کە شد پیراہن گل چشم بلبل 
رقعات میں بیدل انھیں ”اخوان پناہ““ کے لقب سے خاطب کرۓے ہیں ۔ 
عبادالقہ بیدل کے پاس ایی غزلیات اصلاح کے لیے بھیجا کرۓ تھے ۔ وی 
طور معرفت کا نسخہ بیدل ۓے انھیں بھی بھیجا تھا ۔ ببدل کی وفات ہر میرزا عباد الہ 
کے بیٹے میرزا چد سعید بیدل کے سجادہ نشین بنے ۔ جموعہٴ نغز میں مپرڑا عباد الله 
کی اولاد میں سے سیرزا فضل اللہ یانی بتٹی اُردو کے ایک شاعر کا بھی ذکر 
"کے۔ 


٭م۔ رفیع خاں باذل" : 
وفات ۲ رھ ۔ شاہدام کی محر میں رسول* مقبول اور حضرت علی ۶ کی تعریف 
میں ایک جلیل القدر مثنوی 'حملہٴ حیدری؛ لکھی جس کے نوے ہزار شعر پں - 
و سرأة الخیال ع صفحد روم ۔ 
ہ۔ خوش کو در معارف : مٔی ہم ںع ء رقعات بیدل : صفحہ ۲۳ ۲٢‏ ۶۲۸ ۵م۔و۵۔ 
حجموعبٴ لغزع جلد دوم ء صفحہ وے - 
٣۔‏ رقعات پیدل ع صطفحب 8ھ - کلاتالشعراع صالحےحز ۔ سرو آزاد! صفحہ رر ۔ 


راہ 


باذ‌ل بیدل کے دوست تھے ۔ ایک رقعے میں بیدل ۓ ایک شخص میر مد اور اس 
کہ رنقاء کی رفیع خاں باذل کے باس سفارش کی ے ۔ وہ ان دنوں غالبا بانس بردلی 
کے صوے دار تھے ۔ 
ےم۔ نواب حسین قلی خاں' : 

خان دوراں خطاب تھا اور شاعر تھے ۔ بیدل کے ہاس ١نی‏ غزلیات بغرض 
اصلاح بھیجا کرے تھے ۔ بیدل کے ہاں نواب صاحب کا دیوان پڑا تھا جس میں 
ان کی غزلیات شامل کر کے بیدل ۓ ؟ٴنھی لکھا کہ دیوان کا از سر نو بنظر غائر 
مطالعب کر لیا گیا ے۔ اسے اب کاب کو کات ا 9 
حسین قلی خاں بیدل کا شیع کرۓے بھے ؛ لیکن جوں کہ ان کے بعض الفاظ حل_ 
اعتراض تھے ء ایک بار بیدل ۓ اتھیں مشورہ دیا ک ان کی نظم و ئثر کا مطالعد 
کیا جاۓ ۔ماثرالامراء ؛ ماثر عالمکیری منتخبالاہاب یا خزانہٴ عامہ میں انْ کا 
خاص علبحدہ تذکرہ نہیں مل مکا ۔ البتہ ماثرالامراء جلد سوم کے صفحد ہم پر 
ضمناً ایک شخص حسین قلیچ خاں بہادر کا تذکرہ موجود ے جو عہد عالم گبری کے 
بچاسویں سال میں پیجاںور کے صوبد دار تھے ۔ ایک رقعے میں بیدل حسین قلی خاں 
کی دکن سے اکبر آباد واپسی یر خوشی کا اظہار بھی کرتۓے ہیں ۔ ممکن ے 
حسین قلیچ خاں بہادر ہی حسین ا خاں ہوں ۔ 
ہم۔ لعمت خاں عال ی؟ : 


عہد عال مگیری کے ایک مشہور شاعر ہیں ۔ انْ کا ایک دیوان بھی یایا جاتا 
ے ۔ اور 26 ت وف جن میں ہے ایک وقائم نعمٹت خاں عالل 
ےج ۔ کبھی کبھی ٦‏ ×ٗی کہں لیا کرۓے تھے ۔ جب کبھی ان کا ذکر 
ہونا؛ پیدل کہا کرتے تھے : ”حاجی ہجوی ۔“ ىاض بیدل ہیں نعمت خان 
عا لی کا ارادت خاں واضح کے نام ایک رتعد ے ۔ علاوہ بریں بیدل نۓ ان کے 


ز- رتعات بیدل : صاحہ مو ۲ ٣۶۰۷‏ ۶۱ے ۱۸۳ر ۔ماثرالامرائ 
جلد سوم ء صفحد تد 

۲۔ خوش کو درمعارف : جولائی ہم ۱ع ۔ دیوان نعمت خاں عا ی ٍ فھرسٹ 
مخطوطات لنڈن میوزیم ؛ صفحہ سے ۔ الف ؛ ب ۔ 


ط۴۹۵ 


وسالہٴ“ حسن و عشق کے انتخابات بھی دے ہیں ۔ 


وم۔ وی دکی' : 

٣ػ٦ھ‏ میں دہلی آۓ ۔ بیدل وہیں تھے ۔ کہا جانا ے کہ ولی ۓ دبلی 
آ کر شبخ سعد الہ کلشن کا بڑا ار قبول کیا اور سعد الہ کلٹن بیدل کے گہرے 
دوسٹ اور پر وقت کے ملاقاتی تھے ۔ اگر وی سے ملاقات نہیں ن وکم از کم ان 
کی اُردو میں غزل سرائی کا علم بیدل کو ضرور ہوکا ۔ نذکرۂ طورکام میں لکھا ے 
کہ جب ۱۴٣‏ 8ھ میں ولی کا دبوان دہلی پہنچا تو میر معز موسوی خان نطرت ء 
میرزا عبدالقادر بیدل اور میرزا عبدالغنی بیگ قبول نے اس کی قللید کی ۔ میرزا 
ببدل کی تار وفات م صفر ٣۱۳ھ‏ ے اور حرم کا پیشتر حصہ وہ بمار رے تھے ۔ 
ہماری سے جند روز پیشتر تھکے داندے اور مضصحل لاہور میں دو سال سادات بارہہ 
تد گزارۓ کے بعد وہ واس آۓ تھے ۔ اس لے میرا یہ قطعی خیال ے 
کہ پیدل کو وی کے دیوان کی نقلید کے لیے وف ہی نہیں ملا ۔ ممکن سے وں ک 
دہلی مہ آمد کا اثر بیدل پر یہ ہوا ہو کہ اُنھوں ۓ اُردو زبان میں دو ایک سع رکچد 
دے ہوں ء لیکن ذاتی طور پر میرا یہ خیال ے کہ بیدل ے جو تین اسعار اُردو 
زبان میں کہے ہیں اور جو نذکروں میں موجود ہیں ٤‏ ان ی وجد اُردو ی طرف 
اہل_ زدالہ کا عام میلان نھا ۔ ابھی بیدل بے ہی تھے کہ انھوں ے شاہ ملوک کی 
زبان ہے رعتہ میں اشعارسنے بھے اور بھر بقول شاد عظم آبادی جب وہ افلاس ہے 
ڈر کر ہٹنے کو چھوڑۓ لگے ہیں نو انی سہربان کبڑن کو الوداع کہتے ہوۓ 
یں شعر بڑھا : 

سر پر جب کو نہیں دب دان آبن کس 
پٹنہ نکری جھاڑ کر اب بیدل چلے بدبس 

اب جب وہ شاہجہان آباد میں تھے جو اُردو کا گہوارہ تھا ء ان کا وہاں مزید 

دو ایک شع رکہہ لیٹا اسی ماحول کی وج ہے تھا - 


١۔:‏ کلیات ولی ؛ دیہاچ؛ صفحد ؛ ۔ طور کلم ؛ صفحہ م ۔ عْزن ثکات : صفحم ۲ 5 
نذکرۂ سعراے اردو: صفحہ وج ۔ لات الشعراء ‏ صنفحسرہبء ہے 


۳ھ 


د ۔ عہد شاہ عالم بہادر شاہ 
(۹و رھ سے ۱۲ھ تک) 
اورنگ زیب عالم گر ۱۱۸ ,ھ میں دکن میں ونات پاگئے ۔حت نٹیی 
کے لیے ایک خوں خوار جنگ کے بعد عچد معظم تخت طاؤس کے مالک ہے ۔ 
اس عہد میں بھی بیدل کے مقدر کا ستارہ اپنے اوج پر رہا 2 قدر داان, سخن پروانوں 
کی طرح ان کے گرد جەع ہو رے تھے ۔ 
ءن۔ شاہ عالم بہادر شاہ' : 
شہنشاہ معظم اینے وزیر منعم خان خالخاناں کو اکثر فرمایا کرۓ کہ میرزا بیدل 
کو 'شاہ ناہہ؟“ لکھنے کے لیے کہا جاۓ ےان خاناں بیدل کے دیرینہ آسنا تھے ۔ 
انھوں ۓ پاجچ جھ بار لکھ کر درخواسٹ کی لیکن میرزا بیدل آمادہ ىہ ہوۓ ۔ 
انجام کار درشت جواب دیا : 
'اگر خواہ مذواہ مزاج پادشاء بدین یل است ٤‏ من فقیرم ؛ جنگ 
ى نوام کرد ۔ ترک غالک عرون مود لات می روم ۔'' 
١۵۔‏ بنعم خان خاغاناں ٣‏ : 
مم تخاص تھا ۔ 'الہامات منعمی'؛ اور اکاحات ا و کت 
ہیں ۔ شاہ عالہم کے وزیر کل نھے اور بیدل کے مر اور دوست ۔ ۱۱۲۴ھ میں 
ونات ہوئی ۔ آنھوں ے ایک ہار تین شعر کہے ء آخری یب تھا 
سپندم شعلہ ام سوز دل یروائمٴ علقم 
کدامین د مم حفل سوختن ھاکرد تعلیمم 
شابزادہ اعظم شاہ اتی جو غزل بیدل ۓ بھیجی تھی ء وہ انھی اشعار کے 
جواب میں تھی ۔ اس کا ظَ اویر درج سے کت جہاں ملاحظہ فرىائیں : 
جدا زان آستان دیگر چب کوچ جیسم بیدل 
غعم درد دلم داغم سرسکم الب ام آھم 
ام خوش کو در معارف : سٌی ۲م۱۹ع 


خوش کو درہعارف : سی و جولائی ۲ء ۔ کابات صندری : قطعاث ؛ 
صفحب برح ے 


۵۷۔ سید جعفر زٹلی ' : 
تد عال کر ی کے اپڑال اور نحل قگو شاعر ۔ شاہزادہ کام بخش کے دکن میں 
ملازم تھے لیکن ان کی ہجو لکھنے کی وج ہے ملازمت ہے علیحدہ کر دے گئے ۔ 
اورنگ زیب اور بیدل کے بغیر اپنے عہد کا شاید ہی کوئی آدمی ان ىٗ دریدہ دہنی 
ہے عفوظ رہا ہو ۔ ایک رات زٹلی ؛ بیدل کی تعریف میں ایک مثنوی ہاتھ میں لے ان 
ھ2 اك کے اور معنقدبن کے انبوہ میں بڑھنی مروع کی ۔ پلا مصرع تھا 
جہ عرق جب فیضی بى پیش لو یھں 
پیدل ۓ فوراً ٹوک دیا۔ دو اشرفیاں د ےکر کہا ”آپ کا شکرید ۔ میں تو 
ایک معمولی سا دروبش ہوں ۔“' مزید براں اساتذۂ قدم کی شان-میں ایسے الفاظ 
بھی نہیں سن سکتا ۔ خوش کو اور دیگر حاضرین نے عرض کی اگلے مصرع میں 
بھنل کا قافیں تو سپربانی کر کے سننے دیا جاۓ مگر بیدل ند ماۓ ۔ 
"ایک اور موقع پر زٹلی بیدل کے پاس اس وقت گئے جب وہ فکر سخن میں 
حو تھے۔ ہوچھا کون سا مصرع اٹکا ہوا ے ۔۔یدل نے فزمایا ء ٦‏ 
لاہ و ہہت داغ جرن دارد 
زی ۓ جھٹ کہا ء یں بھی کوٹی بات ے ٠-٠‏ 
چوبکی سبز زیر کون - دارد 
پبدل سخ برہم ہوۓ۔ زٹلی کو شہنشاہفرخ سیر نے ان کے متعاق زٹلیائہ سکہ 


کہنے ہر قنل کرا دیا تھا ۔ 
٭ن۔ میر عظمت اللہ کے خبر بلگرامی" : 


عو منش ساعر تھے ۔ اپنے سٹینمٴے خبر میں بیدل ہے ایک ملاقاب کا ذکر 
لکے ہیں جسے آزاد بلگرامی نے ''سرو آزاد“؟ میں نقل کر دیا کے ۔ ے شہر 


ژو۔ کلیات لی صفحد و٤‏ م۱ ,بر ء جم ۔ نکاتالسعراء صفحہ ہم ۔ غخزن 
لکات : صفحہ م۱ ۔ خوش کو در معارف : ٗی +م۱ع ۔ تذکرہ شعراے اُردوع 
صفحد ہے ۔ تتجاب میں آُردو صفح ے۲۹ ۱۹۸ می 

ہ۔ سرو آزاد : صفحب نم ۔ سفینمٴ ے خہر قلمی : صفحب ۳م :الف ؛ ب ۔ 


۴)۸ 
کہتے ہیں کہ چننی دیر بیدل ہے ملاقات رہی اشعار ذوق کے بغبر اور کچھ درمیان 
میں نہ آیا ۔ بیخبر بیدل کے حسن اخلای ء حسن مذاق اور ان کی صوفیالہ ساعری کی 

تعریف کرے ہیں ۔ 
ہمع۔ میر عبدالجلیل واسطی بلگرامی' : 
پڑے بلند پایں صوف منش شاعر نھے ۔ اپنے عہد میں ان کا بڑا احترام کیا 
جانا تھا ۔ انھیں اور ان کے بیٹے سید بچد کو کئی بار بیدل سے ملاقات کا موقع ملا - 
بیدل کے مصرع : 
روز سوار تب کند اسپ چراغ پا 
پر مر عبدالجلیل ۓ یہ پیش مصرع لکایا تھا ء 
غرہ مشو کم ابلی ایام رام تست 
ایک روز میر عبدالجلیل واسطی کی جلس میں اس بات کا ذکر ہو رہا تھا کہ 
بیدل ۓے اسرار نصوف بیان کرتے میں کال کر دکھایا ے ۔ أُنھوں ۓ قالفور 
سعدی کے مصرع پر یوں تضین ک : 
”دی کسی گقت میرزا بیدل 
خوب گفٹ ست در نصوف راز 
مصرعی, در جواب غواند جلیل 
بیدل از بی نشان چہ گرید باز؛؛ 
۵ی۔ سید جعفر روحی٢‏ : 
ونات من رھ ۔ شاہ عالم کے عہد میں شاہ جہاں آباد آۓ اور بیدل ے 
ماضفاگ کی ۔ 
٭۵۔ وامی" : 
بیدل کا ایک ہندو شاگرد نھا ۔ بیدل ۓ ایک مجاس میں ایۓے نصیحت کی تھی 
وہ نڈکرڈ جلوۂ غضر : صفحہ ےو ۔ درالمنئور قلمی ؛ صفحد ہم ۔ سرو آزاد: 
صفحد ۵۳ں ۔ 


۰- سرو آزاد ٤‏ صفح ے, پر ۔ شمم انجمن : صفحد ۵م ت‌‌ 
- 'نذکرۂ جلوغ خضر ع صفحد ےو ۔ 


لک 


کہ اکابر کے سامنے بلند پایہ شعر پڑھنے چاہٹیں ۔ اس جلس میں دوسروں کے علاوہ 
پیدل ء سید ید ولد میر عبدالجلیل بلگرامی اور رامی موجود تھے ۔ 
ےد۔ عمدةالملک نواب امیر خاں انجام' : 
وفات ۹ن ,ھ ۔ بیدل کے شاگرد تھے ۔ 
۵۸۔ حافظ مد جال تلاضش؟٢‏ : 
وفاٹ ٣۱ھ‏ ۔ بیدل کے ساگرد تھے اور تخلص اٹھی کا عطا کردہ ے ۔ 
۹۹٥۵‏ وی انس ام نظر آیا کرے ٹھے ۔ بیدل کو نلاضش 
کا یس شعر بڑا پسند تھا 
''بروز عید ھر نا و گدا گم می کند خود را 
تو رفی بر سمند ناز و من از خویشٹن رق“ 
۹۔ سیرزا سہراب رونق" : 
ان کے سراسم بیدل ہے بڑے گہرے تھے ۔ بیدل لکھۓ ہیں کہ رونق کی 
ثر جمیل ے اور نظم متین اور اس کے علاوہ لہور کے جوہر ہے بھی آراستہ ہیں ۔ 
ى۷2 ھ د سں۔ 
سے قیوم خاں پدائی٣‏ : 
عاقل خاں رازی کے بیٹے تھے ۔ شعر کہنے نیے اور اپنا کلام اصلاح کے لیے 
بیدل کے باس بھیجا کرۓے تھے ۔ 


رے- عہد جہاندار شاہ (م۱۶۲ھ) 


شاہ عالم لاہور میں ۱۹ عرمالحرام مھ کو فوت ہو گئے ۔ لاہور کے فربب 


و۔ ہزم سخن ؛ صفحد پر و ۔ عقد ثریا ؛ صفحد و ۔ تذکرۂ ریختہ کویاں : صفحد ہ ۔ 
ہ۔ صبح کلشن : صفحہ .و ۔ خوش کو در معارف : جولائی ۲م۱۹ع ۔ 

س۔ رتعات بیدل ؛ صفحہ ہم ۔ 

م۔ رتعات بیدل ؛ صفحص ج ء ۱-۔ 


ہ۳ 


ان کے چار بیٹوں ء جہاندار شاء؛ عظمالغان ' رنیعالشان اور جہان 0ھ2.,ءسئئ0:]. 
کئی دنوں تک جنگ جاری رہی ۔ آخر جہاندار شاہ دو جرنیلول نواب ذوالفتار خان 
اور نواب عبدالصمد خان ىی مدد ے غالب 5۷۷۷۰۳۷۹2٥٦‏ 
تخت نشیٔی کے بعد جہاندار شاء ۓ عیش و طرب میں وقت گزارنا شروع کر دیا ۔ 
اس کی محبوبہ لعل کور اور اس کے سازندہ رستہ داروں کو دہلی میں اتتدار حاصل 
ہو گیا اور اگرچد جہاندار ٹاہ کی تخب نشینی پر امن قائم ہوۓ کے بعد بیدل تۓے 
خوش ہو کریہ جار تاریخیں کہی نھیں : 
”نس شرف شاہ زان نجمالہدیٰ فیاض ملک 
کشو رکشا دوسیٰ عصا گیتی ستان و جم نگین)' 
لیکن اس عہد میں ے حیائی ؛ ے غیرتی اور شراب و رباب کو رواج یزیر دیکھ کر 
وہ مابوس ہو گئۓے اور پیشین گوئی کی : 
دور بی غیرت تدارد انتداد سال وماہ! 
اور اس کے علاوہ کہا : 
”'قلتبان نا کی بہادر زنجلب تا چند ضاہ““ 
اس عہد میں بیدل کے صرف ایک نئے عقیدت مند کا پتا چلتا ے اور یہ بھی دراصل 
دیرینں عقیدت مند تھا - 


١ہ‏ ۔ نواب ذوالنقار خاں٢‏ : 


اورنگ ژیب کے مشہور و بعروف حرلیل ۔ جہاندار شاہ کو فتح اٹھی کی 
وجب سے حاصل ہوئی نی اور اس لے ان کے وزدراامالک بنے ۔ لاہور سے آنھوں 
ےۓ بیدل کو تحغنے کے طور بر سیب اور انار بے ۔ یبدل ےۓ ایک قطعے میں 
سکریە ادا لیا ۔ ایک موقع یر انھوں نے بیدل کو دو صد اسرفیاں نذر ئیں جو 
بیدل ے میر کرمالل لو عثایت کر دیی ۔ 


١۔‏ اس نمام شذرے کے لے مندرجہ ذیل حوالہءجات دیکھیں : منتخبالاہاب ۔ 
جلد دوم صفحہ ۵ود رے تا نج ۔ سبرالتاخرینں صلحم و تارر۔ 
کلیات بیدل قلمی : مقبوضہ کتا غائہٴ معارف کابل ء صفحب وسر قا +مےںم ۔ 

ہ۔ کلیات صفەری : قطعات ؛ صفحد ہم ۔ خوشگو : معارف جولائی ۱۹۰۲ع ۔ 


۳٣۱ 
س ۔ عہد فرخ سیر‎ 
ے ؛ ۱۳ ۸ تک)‎ ھ۱۱٣م(‎ 
فرخ سیر ۓے عظم آباد پننہ میں رہتے ہوۓ جہاندار شاہ کے خلاف نوج‎ 
آکٹھی کی ۔ فرخ سیر جہاندار شاہ کے بھائی عفامالشان کے بیٹے اھے ۔ حسن علی خانں‎ 
اور حسین علی خاں ساداتر بارہہ ۓ فرخ سیری مدد کی ۔ آکبر آباد کے قریب جنگ‎ 
ہوئی۔ جہاندار شاہ شکست کھا کر ا:بی عہوبہ لال کور سعیت دہلی بھاگ گیا ۔ لیکن‎ 
بعد میں قتل کر دیا گیا! ۔ عہد فرخ سیر میں تو بیدل کے ستارۂ قسمت میں اور‎ 
بھی آب و ناب پبدا ہو گئی ۔ نئے نئے شاگرد اور نئے نئے قدردان آۓ لگ گئۓے ۔‎ 
×ہ۔ گید فرخ سبر؟:‎ 
شہنشاہ ے پہلے بیدل کی مزاج پرسی کی ۔ اس کا مطلب یں تھا کہ بیدل‎ 
ملاقات کے لے آئیں ۔ لیکن جب پتا چلا کہ وہ ند آئیں گے تو دو ہزار روپیں‎ 
اور ایک زنحببر فیل مرحمت کے ۔ روے و پاچ گۓ لیکن چوں کہ ہاتھی لینے‎ 
کے لے میرڑا کا کوئی وکیل ہ گیا اس لیے متصدیانر شکم بندہ خود ہض مکرگئے۔‎ 
شاد عظم آبادی ”نواۓ وطن' میں لکھتے ہیں کہ سہنشاہ فرخ سیر نے بیدل‎ 
کے منتخب اشعار اپنے قلم ہے اپنی بیاض میں درج کے اور بارہا رقعات اور‎ 
احکامات میں بیدل کے برعل اشعار لکھے ۔‎ 


: ہ۔ حسن على عبدالقہ خاں“‎ ٣ 
قطب الملک ۔ مشمور و معروف بادساہگر سید ہیں اور سادات بارہہ میں نے تھے ۔‎ 
فرخ سیر کے وزیراعظم تھے اور ہفت ہزاری ہفت ہزار منصب تھا ۔ بیدل دو تین بار‎ 


١۔‏ شخباللباب : جلد دوم ؛ صلحہ نہ ٤‏ ۵ے تا ہہ ہے ۔ سیرالمتاخرین : صفحد 
ذرقا ہ۱ ات تن قلمی ء مقبوۂہ کتاءخائہٴ معارف کابل : صفحد +٠۳6‏ 
جس۔ 

۲۔ خوشگو در معارف : مّی ۲ع ۔ شاد عظم آبادی: نواۓ وطن؛ صفحد ہے۔ 

م۔ مننخپاللباب ؛ جلد دوم ء صفحد پر ہے ۔ خوشگو در معارف: مئی ۲م۱۹عء 


ابس 


ان کے طلب کرےۓ پر ان کے بان گئے ۔ جو ای کا ول ا0 5 5 
کرسی سے اٹھ پڑے تھے ۔ آکے بڑھ کر ناش ت۶1۷ 5۳۰۳۷ 
کے لیے چھوڑ دیتے تھے ۔ 


مم ۔ ابرالاما سید حسین علی خاں : 


حسن علی کے جھوتۓے بھائی تھے ۔ بڑے والا ستبت ہ بلند ہمت اور سخن 
00 سس طلاف تا اف ے راس ہے 
اشعار اصلاح! کے لے بھیجا کرتے تھے ۔ جن دنوں امیرالام! مالک دکن کے 
انتظام و انصرام ہیں مصروف تھے ء تو بیدل ے ساہ جہان آباد نے انھیں یہ دو 
2020 ہی 
ای نشہ'ٴ ییانمٴ قدرت جس کاری 
سسٹ اثری یا پٴ ناراج غخاری 
می در قدعی گل بسری جام بدستی 
رنگ چمئی موج گلی جوش ہاری؛؛ 
سرو آزاد؟ میں صرف یہی دو شعر درج ہیں لیکن ”کلیات صفدری' میں دس 
تحر تو جودتج 
اسیرالامص ا۳ ایک دنع خدم و حم کے ساتھ سوار ہو کر دہلی کے بازار 
میں جا رے بے ۔ بیدل بھی اُدھر سے گزرے ۔ میرزا نے سر پر سوسنی کپڑا 
باندھا تھا اور ریش و بروت حسب معمول صاف ىهی ۔ امبرالاصر! نہ چان سکے ۔ 
میرزا ۓ بھی عالم وارفگی میں توجد نہ کی ۔ جب امیرالاصا کو بتا چلا تو انْ 
کے مکان کت اور پالی یر بٹھا کر اینے دولٹ سرا میں لے 5 اور دو تین روز 
ان کی صحبت سے مستفید ہوے رے ۔ رخصت کے وقت بیدل کو تین لاتھ روےے 
نقدی اور جنس کی صورت میں بش کے ۔ اخلاق, کرمانہ ی بنا بر میرڑا نے پہلے 


و۔ رقعات بیدل × صفحب ہے ۔ 
سرو آزاد : صفحہ وم ہ ۔ کلیات : صفدری تطعات ؛ صفحہ من ۔ 


جچموعہ' تقزع صلفح ےرر۔ 


ے۳ 


تو قبول کر لیے لیکن ناسوس_ فثر قائم رکھنے کے لے بعد میں بڑی دائش سندی ہے 
کہا کہ فغبر کی جھونپڑی میں ان نعمتوں کے لے جگہ کہاں ؟ آپ سے زیادہ 
امائت دار کون ے ۔ آپ کے ہاس امانت رہیں ء جب ضرورت پڑے کی لے لوں کا۔ 
ان گہرے اور غلصائہ روابط کے باوجود جب ان دونوں بھائیوں ے 

شریت اور کرالطبع شہنشاہ فرخ سیر کو مخت سے اتارۓ کے بعد پہلے اندھا 
کرکے بھر قتل کر دیا تو بیدل نے تارب ! کہی : 

دی ۹پ" باغاء گرانی کردند 

صد جورو جفاز راہ خامی کردند 

تشاریچ جو از غرد حسم فرمود 

ساذات ہوی مک حرامی کردند 

۰۲ھ 
پیدل کی زبان سے نکلی ہوئی تاریخ تھی اور یھر اس قدر موزوں ء جلد مشہور 
ہو گئی ۔ سادات نے انتقام لینا جاہا ۔ اس لیے میرزا متوحش ہو کر لاہور نواب 
عبدالعصمد خاں کے یاس چلے گئے ۔ اور ہہ ذی‌الحجد ٣۳ھ‏ کو اسیرالاسرا دکن 
٣٥‏ می تورہ کے مقام پر مارے گئے ںاور سادات یارہہ کا اقتدار 
ختم ہوا نو بت ,ھ کے ابندائی٣‏ ایام میں میرزا واہس شاہجہان آباد ہے ۔ 
۵ہ سر جملە تاضی عبدالقہ تورانی و : 
فرخ سیر ۓ انھیں ہفت ہزاری ہغت ہزار منصب دیا تھا ۔ بظاہر دو دیوان خاص 

اور ڈاک کے داروغب تھے لیکن دراصل فرخ سیر کے ہم دم اور ہم راز تھے 
اور دستخط خاص کے اختیارات انھیں سونپ دے گئے تھے۔ فرخ سیر اور سادات بارہہ 
کے درسیان نزاع کی اصل بتیاد ہی تھی ۔ میرجملہ اور بیدل کے سلسلے میں بھی 


١۔‏ سرو آزاد ؛ صلحہ وس ۔ 
ہ۔ سیرالساخرین ؛ صفحد وہ ء٤‏ ہم ۔ منتخب اللباب ۲ صفحہ نم تا مو ۔ 
“م۔ خوش کو در معارف : سی م۹ ۱ع - میرزا کے رض ‌الموت کے بیان سے اس اس 
کی تصدیق بویق ے ۔ 
م۔ خو شکو در معارف) سی ہم وع ۔ منتخب اللباب : جلد دوم؛ صفحہ وم ہے ۔ 


من اف 


ایک حکایت مل*ّی ے : ایک روز بیدل کا ایک ہنشی میر جملہ کے پاس ہے اٹھ 
کر آیا اور کہنے لکا کہ ابھی ابھی میں جملہ کمہد رہہ تھے میں نے آج میرزا بیدل 
کو دیکھا جنھیں قطب الملک سید ٭بدالقہ خاں ۓ کئی بار دعوت یر طلب کیا 
ے ء انسان کاسل نظر آآۓ ہیں لیکن ایک عیب نظر آیا ٤‏ اور بھر ریش کی طرف اشارہ 
کیا کہ مبرا ے ۔ یں سن کر بیدل ۓ جواب دیا ع ”آرے درمیان ىا و ایشان تفاوت 
مقدار یئے ات ء ایقان دارند و ہا ندارع کہ 


پ ہے اآنند رام خلص!' (رورضھ سے ہ+ابھا: 

بڑے فاضل ہندو تھے اور ختلف امرا کے وکیل رے تھے ۔ اُردو اور فارسی 
دونوں زبانوں میں شعرکہتے نھے ۔کئٔیکتابوں کے مصنف ہیں۔ ابتدا میں میرزا بیدل 
کہ ۔ناکرد نھےاور کا عرصے تک ان ہے اصلاح لیتے رے ۔ ان کے پاس میرزا کا ایک 
دستخطی دیوان نھا اور دیوان میں میرزا کی شبیہ بھی موجود تھی۔ انند رام ء میرزا 
کو عارف کاسل لکھتے ہیں ء اور کہتے ہیں میرزا نصوف کو تمام علوم ہے بہتر 
سمجھتے تھے ۔ 
ےہ۔ گل احسن سابع دہلوی؟ : 

بیدل کے شاگرد تھے لیکن ان کی وفات کے عد حکم حسبن شہرت کے 
سا اور پیدل کے جملہ حقوق کو تراروش کر دیا ا 
پرو۔ گل بد معنی یاب خاں شاعر“ : 

ونات ےن۱ ,ھ ۔ بیدل کے نشاگردوں میں امتیاز حاصل کیا ۔ بیدل کو انْ ہے 


و خزائہ' عامہ : صفحب جم ۔ خلص کے اینے پاىی کا لکھا ہوا ورق مقبوضہ 
مواوی بد شفیع صاحب ۔ حمنستان مخلص ط صفحب ہپ ۔ لکاتالشعراء پ صفحد 
پر ۔عقد ریا ع صفحب سج ۔ بزم تیموریں : صفح .رس تا س٭ٴم۔ 

۲۔ روز روشن : صقحہ مہم ۔ اسپرنگر بجوالہ'مقالات الشعراء: صفحد ہن : ۔ خوشگو 
در معارف جولائی ۲م۱۹ع ۔ ۰ 

: شیع انجمن ؟ صفحب سم ۔ سرو آزاد ع صفحہ جمء ۔ خوشگو در معارف‎ ٣ 
جولائی ۹۰۲ ۱ع ۔‎ 


۵ء ۳ 


بڑی محبت تھی اور انھیں ایک عصا اور ایک مشیر عنایت کی ہے تار 
تک ان کے پاس رہی ۔ ہمیشہ بیدل کے متعلقین کی خدمت کیا کرے تھے اور جب 
تک زندہ رے ان کی وجد سے میرزا کے عرس کا پتکامہ کرم رہا ۔ 
۹۹۹ھ شاہ فصیح افصح ' : 

اُردو اور فارمی دوزوں کے شاعر تھے ۔ بیدل کی شاگردی کا شرف حاصل تھا۔ 
ان کا فارسی کا دنىوان ان کے آستاد کی طرح تصوف کا مذاق رکھتا ے ۔ وفات 
٢<7ھ-۔‏ 
ہے۔ سرزا غحسن ذوالتدر ٤‏ 

فرخ سیر کے عہد میں وفات ہوئی ۔ بجینے سے ان کا اور بید 
میں مقابلہ رہتا ٠یا‏ ۔ ابتدا میں شاہزادہ شجاع کی ملازمت میں تھے ۔ خوش کو ۓ 
بیدل کے یاس انھیں کال بپری میں ء جب کہ ان کی عمر نوے سال ہے متجاوز 
ھی ؛ دیکیا ۔ 


وے۔ سرزا سارک اللہ ارادت خاں واضح“ : 


ل کا شعر و سخن 


راےۓ انند رام خغلص نے انھیں عہد فرخ سیر میں عارف کامل میرزا عبدالقادر 
پیدل کے پاس دیکھا تھا ۔ ان کا کلیات تیس ہزار اشعار یر مشتمل تھا ۔ چار شریتِ, 
قتیل میں انھیں میرزا بیدل کا شاگرد درج کیا گیا ے ۔ وفات رر رھ 
ہے۔ سراچالدین علی خاں آرزو" : 

خود ابنے نذکرہٴ جممالنفائس میں لکھتے ہیں کہ انھیں دو بار عہد فرخ سیر 


"ٹن ہند ‏ صفح ےم ۔ اسپرنگر : صفحد ے۹ ۔ تذکرۂ گمعراے اُردوء 


صفحد +۵ ۔ 
ہ۔ مرآذالخیال : صفحد ے سم ۔ خوشگو در معارف : جولائی م۱۹ع ۔ 
۳ مرأۃالاصلاح ع مخطوطد ء صفحد ٣‏ الف ۔ چار شریت قتیل ع صفحد ےپ ۔ 


سرو آزادج صفحہ جس ۔ 


م۔ مجممالنفائسں : مخطوطہ ؛ صفحم ہن الف ۔ صرقح دہلی ع صفحب جرم ٤‏ ام ۔ 


و 


میں پیدل لیخت میں جامر ور ا کر و اکا ۔ درگاہ قلی خان 
ابنی تصنیف سرقع دیلی میں لکھتے ہیں کہ شاگرد ہوۓ کی بنا پر سراچالدین 
علی خاں آرزو عرس بیدل کے روز لوکوں کو خاص طوریر سلاقات کا موقع دیا کرے 
تھے ۔ خان آرزو ۓ بیدل کی وفات پر ایک سرثید لکھا جو کابل ہیں ہایا جانا ے 
اور جس کا ایک مصرع مندرجہ ذیل سے : 

”ابن العری بود ہں فرس؟ٴ 


ہے۔ سر ابوالفیض ست' : 
بیدل ہے اشعار کی اصلاح کرایا کرے تھے اور ان کی وفات کے بعد شیخ 
حئ غشرت ک کاادی اختیار ی ۔ 


مے۔ میر مد هاشم جرأت؟ : 
موسوی خاں خطاب تھا ۔ ابرالامراء حسین علی خاں کی ملاؤمت میں اھے۔ 
ان کے سابىھ دکن سے ؛٣۱)ھ‏ ہیں دبلی آۓ اور میرزا ببدل اور میر عبدالجلیل 
بلگرامی کی صحبت کا فخر حاصل کیا ۔ وفات ۱۵+ 
ڈے۔ اظم خاں" : 
تار فرخ ابی کے مصنف ہیں ۔ ایک روز انھوں نے بیدل کو دعوت پر 
طلب کیا ۔ طعام ہے فارغ ہوۓے کے بعد اظم خاں کہنے لگے ء ''میرزا صاحب ! 
آب کے اس شعر میں روزمہ بڑا ٹازہ ے : 
تو نگری کب دم از فقرمی زند غلط است 
بس مویٴ کاسٴ چینی مد بھی بافند 
میرڑا صاحب ے جواب میں فرمایا ”'ہیں اتنا احمق نہیں ہوں کہ آپ کے 


و۔ صبح کلشن ب صطحب ہم ۔ 
ہ۔ سرو آزاد ‏ صفحب ےم ا۔ شمم انجمن : صفحے۔ وا۔ نشتر عشق ع قلمی ؛ 
صنحہ روپ الف پ۔ 


ہہ خوشگو در معارف : سی ۰م۹ ۱ع ۔ 


ے۳ 
طعنے کو نہ سمجھ سکوں ۔“ خان صاحب نے مقرر کہا ''بائّہ یہ روزسہ آپ کی 
اختراع ے ۔؟' حضرت بیدل ہے فرمایا 'آپ شعراۓ قدیم میں ہے کون نے 
شاعر کو عسجدی ء فرخی ء معزی ء مسعود سعد سل|ن ؛ خواجہ سلان اور دیکر 
اسائذہ سے 'مدبای کے روزمرہ یىی صحت کے بارے میں زیادہ مسلم اور معتبر 
سمجھیں کے ۔؟ 
ناظم خاں حیران رہ گئۓے اور ببانگ بلند کہا کہ واللہ ! جو شخص اس 
عزیز کی استادی کے متعلق شک رکھتا ے ء ےشک کافر ے ۔ بعدہ؛ تازیست ان 
کہ امعناقد رے ۔ 
معلوم ہوتا ے بیدل کے اعزاز میں اکثر دعوتیں ہوا کرتی تھیں ۔ قطب الملک 
سید عبدالہ خاں کی دعوتوں کا ڈذکر پیشتر ازیں کیا جا چکا ے ۔ بیدل خود اپنے 
ایک مقطم میں اس قسم کی دعوتوں کا ذک ر کرے ہوۓ اظہار مسرت کرۓے ہیں 
اور فرماے ہیں کہ ان کی وج ہے بازدید, احباب کے مواقع میسر آ جات ہیں : 
سنٹ این عصر است بیدل گرئیان دوستان 
کاہی کاہی دید و وادیدی بدعوت می شود 


ص ۔ متفرق شعرا 
جن کے متعلق یہ کہنا مشکل ے کہ کون سے عہد میں ہیرزا صاحب ک 
خدمت میں حاضر ہوۓ ۔ 
ہے بر گے علىی را' : 
وطن سیالکوٹ تھا ۔ کہا جاتا ے کہ سیرزا بیدل کے غائبانہ شاکرد تھے ۔ 
اپنے وطن میں عزلت اور قناعت کی زندگی بسر کرت تھے ۔میرزا صاحب کے 
ہم طرح بھی تھے ۔ 


و۔ شمع انجمن : صفحد ہےر ۔ اسپرنگر : صفحد و ۔ خوش کو در معارف : جولائی 
۳ئ - 


رس 


ےے۔ حکم چند ندرت' : 
بارہا میرزا صاحب کی صحبت ے فیض یاب ہوۓ۔ 
ہے۔ نصرت؟ : 
کشمیری الاصل ء لاہور سکونت تھی ۔ خوش کو لکھتے ہیں کہ بیدل کی یه 
یبت لاہور میں نصرت کے نام سے مشہور ے اور خود دیوان ہیں موجود ے: 
چشم پوشیدہ توان کرد سفر 
چب قدر راه فنا ھموار است 
قاضی عبدالودود معارف جولائی ۱۹۰۲ع میں خوش کو کے مندرجہ بالا بیان 
کے بعد ذیلی حاشیے میں لکھتے ہیں کہ بانی یور لائہریری میں سفینہٴ خوشگ وکا 
جو نسخد موجود ے وہ عزلت کے قبضیے میں رہ جکا ے ۔ اس کے حاشے میں 
عزلت نے لکها ے کہ انھوں نے یں شعر مقرر نصرت کی زبان سے سنا اور وہ 
اپے آپ کو یدل ٢‏ مارک 
بیدل کے دیوان مطبوعہ میں ایک غزل اس زمین میں ے لیکن یہ شعر نہیں ۔ 
دیوان غزلیات مطبوعہ کاہل میں بھی یہ سی خی ا ا 0ات 
بھی یہ شعر نصرت کے نام مندرج سے ۔ 
ہے۔ اىانت رام ابانت“ : 
"پرگر شاعر تھے اور یدل کے ناک" 


ہہ بر ید اشرف حسرت* 


ىلاىدَۂ مپرڑا عبدالقادر بیدل میں صاحب ذھن سلم وفکر نیکو تھے ۔ 


۱- خوش کو در معارف : جولائی ۹۰+۲ ۱ع ۔ صبح کلشن ع صفح رن ۔ 

ہ۔ خوش کو در معارف ع جولائی ۲م۱۹ع ۔ 

٣۔‏ صبح گلشن : صفحد ےم ۔ تذکرۂ حسیئی ج صفحد ہرم ۔ 

ہم۔ خوش کو در معارف : جولائی ۲ع ۔ صبح کلشن : صفح ىر ۔ نشتر عشق 


تلتی ؛ صفح رہم۔ 


۳۹ 

وہ۸۔ سید ابوالفیض معنی' : 

گلاب باڑی ء شاء جہان آباد ہیں سسکن تھا ۔ میرڑا عبدالقادر پیدل ے 
شاکردوں میں سے تھے اور جادۂ تجرید بر کاسزن تھے ۔ 
ہہ۔ سری گوپال نمیز٢‏ : 

مپرزا بیدل کے تلامدہ میں ے تھے ۔ وفات ےہ +,ھ۔ 
ہہ سید مر تضی قائع“ : 

کہا جانا ے کہ بیدل کے شاگرد تھے ۔ 
ہہہ۔ در چد معصوم وجدان؟ : 

کجھ عرصد بیدل کے شاگرد رے ۔ 
۵ہ۔ م٭ پناہ کامل*: 

تلمبذ بیدل ۔ تذکرۂ ے نظبر میں تخلص 'قابل؟ درج ے ۔ 
٦ر‏ غلام نبی وحشت”: 

مزا عبدالقادر بیدل کے معاصر تھے اور نظم و لثر میں ان کے کلام کا تتبع 
کیا کرے تھے ۔ 
ےہ۔ عبدالعزیز اجاد: 

شاید پمر ,ھ میں زندہ تھے ۔ بیدل کے شاگرد تھے ۔ 


رہ صبح کلشن : صفحب و جم ۔ روز روشن : صفحہ ےم ۔ 

۲ روز روشن : صفحہ نم ۔ خوشگو در معارف جولائی ۲م۹ ۱ع ۔ 
م۔ کلاتالشعرا : صفحد مو ۔ خوش کو دو معارف ؛ جولائی ۲م۱۹ع ۔ 

ہم۔ خوش کو در معارف : جولائی ۲م۱۹ع ۔ 

ن۔ تذکرۂ ے نظیر : صفحد م. ؛ ۔ خوشگو در معارف : جولائی ۱۹۰۲ع ۔ 
٦ہ‏ روز روشن : صفحد م ۵ے ۔ 

٣۔‏ اسپرنگر : محوالءٴ ہمیشہ بہار ء صفحہ ۱۱۸ ۔ 


ك۳ 
۸۸۔ مرزا نادرالزمان فصیح ': 

خات بیدل۔ 
۹ہ۔ عغصمت الہ قابل؟ : 


ناگرد بتن> 


.وہ سیر رضی وحدت" : 
پیدل کے معتقد تھے ۔ رقعات بیدل ہے پتا چلتا سے کہ ایک بار میرزا کو 
“”حندّہ بھیجا ۔ 
7- شاہ فقر اللہ آفرین7: 
7۷۸۰ھ (+ے۱ع) تاریخ وفات ہے ۔ ان زماے کے لاہور کے اہم شعراء 
میں ہے ہیں ۔ میاں اصر علی سرہندی (وفات ۸.٠۱+ھ/‏ ۹٦۱ع)‏ ے شاہ آفرین کو 
اپنی (یوسف٭ زلیخا کی زمین وا ی) مشنوی تبرکا* بھیجی جس کا مطلع سے : 
الٹپی ذرۂ دردی مجاں ریز سر در پنبہ زار اسسخوان ریز 
میرزا بیدل ۓے شاہ آفریؾ کو دیکھا ہوا نہیں تھا مگر غالبانہ ان کی تعریف و 
نوصبف کیا کرے تھے اور ان کا یہ شعر انھیں بڑا پسند تھا : 
حجاب عشقم نہ داد رخصت سوال بوس از دھان لنگی 
از و تھی آید ایں مہوت زمن نمی آید ایں نفاضا 


1 اسبرنگر ؛ حوالہٴ متالات الشعراء ٤‏ صفحہ ۵( ۔ 

- اسپرنگر ع خوالہٴ مقالات الشعراء ؛ صفحہ رن ۔ 

۳۔ رقعات بیدل : مفحد ےم ۔ 

ہہ نت مردم دیدہ ع از عبدالحکم حاکم ء مطبوعہ لاہور ۱ع باہتام ڈاکٹر 
سید عبداہ ؛ صلحہ ےً - ۹ر ۔ 

ج۔ کات الشعراء ع نچد انضل سرخوش ء صفحم ےے ۔ 


۴۸۱ 
۲۔ عارف الدین خاں اورنگ آبادی' : 
نذکرۂ مردم دیدہ کے مصنف عبدالحکم حأاکم ۱۱۵ھ/ ١ع‏ میں خود 
اورنگ آباد٣‏ میں یں نذکرہ لکھ رے تھے ۔ عارف الدین خاں اورنگ آبادی 
کے متعلق لکھتے ہیں کہ شعراء میں سے کسی کو خاطر میں نہیں لاتۓے اور صرف 
میرزا یبدل کے معتقد ہیں ۔ 
+- پنرور خاں عاقل؟ ؛: 
مدتھاے ہدید تک آصف جاہ نظامالملک کے ساتھ رے ۔ آخر دکن سے 
شاہ جہان آباد دہلی میں آۓے اور وہیں جوار رحمٹ ایزدی میں پیوست ہوۓ ۔ 
سراج‌الدىن علی خاں آرز و کو گان ے کہ عاقل میرزا عبد القادو بیدل کے شاگرد تھے 
کیوں کہ سعر طرز بیدل میں لکھا کرے تھے ۔ میرزا بیدل کی نار ونات بھی 
یوں کہی تھی : 
سال تاریچ وفات بیدل رضوان متام 
ازسر بی قابیٴ دل گفتہ ام ختم کلام ٣‏ 
شعر و شاعری کے سلسلے میں بیدل سے لاق رکھنے والوں کی یب نکمل 
فہرست نہیں اگر ہم رقعات بیدل کامطالعہ کریں* تو مبرزا مد ابراہم ء میرزا معین ء 
سیخ بد ماہ ء مبرزا دواریار ء میرزا فضائلء میرزا نعم ء میاں لعل مد ؛ میرزا سلبان ء 


١‏ تذکرۂ مہدم دیل ؛ صلحہ ٹےرے 

ہ۔ نذکرہ نویسی فارسی در ہند۔و پاکستان ء ڈکتر سید علی رضا نقوی ؛ طبع تہران 
٣‏ 0۹ھ 

پس۔ تبمع النفائیں ؛ مغطوطہ پنجاب یوابورسٹی ؛ صفحہ وم ۔ 

مہ میرڑا پیدل کی تاریجچ وفات ۳۳٣ھ‏ ے ۔ ' ختم کلام؟“ کے اعداد ٹرم۱)؛ 
بنتے ہیں ۔ 

ی۔ رتعات پیدل ) صقح ے٢‏ ۲ر۴ ۲۲۳ ۲مد ون من ض۳ ١ےہ‏ 
پر یں رر رہ رر سر رر رر ہد رو بتیہہ۔ 


۴۸۴ 


میرڑا زین العابدین ء فتو خان ء میرزا عطاالل ء شکراللہ خاں ثانی١‏ پسر شکر اھ غان 
اول ء ملا باقر گیلائی ء میرزا ابوالخبر ء میرزا عسن ء منشی قائل خان ء میرڑا 
خسرو بیک اور میرزا ابوالوقار کے نام بھی ملتے ہیں ۔ ان کے ساتھ بھی راء و رسم 
یغیناً اسی سلسلے میں بیدا ہوئی ہو گی ۔ اس طرح یہ تعداد ۱۱١‏ تک پہنج جاتی ے ۔ 


و شکر اللہ خاں اول کی وفات کے بعد اورنگ زیب عالمگیر ۓ ان کے 
فرزند, ا کمر لطف اللہ خاں کو شکراللہ خاں ثانی کا خطاب دیا ۔بیدل ۓ سبارک باد 
کے طور بر جو قطعہ لکھا ء اس کے مندرجد ذیل تین شعر بڑھیں : 

میر لطف اللہ نور جشم شکر اللہ خان 
ى نیازی را بس ذاش لسبت موج و عط 
>2.2: ۹ ۹9 اب و تھ 
+7 ھب ٍ۷۷ خطابت 
نور جون بالد ان خورشہد نے نت رر 
رفعات بیدل میں بہٹ سے رقعات اس کرالقہ خاں کے نام بھی ہیں ۔ ید التباس 
بادی النظر میں مغالطہ آمیز ے لیکن انداز تحریر اور تاریخی واقعات کی طرف 
اناروں ہے بخوبی واضح ہو جاتا ے کہ کون سے شکر الہ خاں ساد ہیں ۔ 
مد حسین آزاد نے حسپ معمول حوالب دے بغیر نگارستان فارس میں نواب 
لطف ات خاں شکرالل خاں کا ایک واقعم درج کما رے ۔ لکھتے ہیں کہ ایک 
کایلی سوداگر انار ہندوستان میں پیجنے کے لے لابااء الھاتا سب آثار پر اک 
کل گئے ۔ حیران ہو کر چند انار جو بای نے ء بطریق نذر میرزا کے پاس لایا 
اور عرض حال کیا ۔ میرزا ۓ ایک شعر اےے لکھ دنا اور نواب لطف الہ خاں 
کے پاس بھیچ دیا ۔ وہ شعر یہ ے : 
غہٴ کشم اکر دن ا ےت 
خندہ دارد چرخ ہم بر هر ئ سن 
نواب ریقف ۳۰ جویق وٹ گئی ے ۔ موع 
کو غنیمت سمجھا ؛ اسی وقت ایک لاکھ روپیہ بھہج دیا ۔ میرزا ۓ کل روپیہ 
ا ال تر ہے متا 


۴)۸ 
قطعات پیدل میں بھی بھٹ سے اور نام درج ہیں لیکن حالات نہ ملنے کی بنا ہر 
انھیں اس تذکرے میں نظر اندا کیا گیا ے ۔ علاوہ بریں بہت ہے لوگوں کے نام 
ایسی کب اور ایسے مغطوطات میں موجود ہوں گے جو ہماری نظر سے نہیں گزرے ۔ 
ساتھ پی ےشبار ایسے لوگ ہوں گے جن کا نام کسی قلمی یا مطبوعہ کتاب 
میں دوج نہیں ہو سکا ۔ 
جیسا کہ اس ہے پہلے ذکر کیا جا چکا ے ء میرزا پیدل م صفر' ٣8ھ‏ 

کو رہ گراے عالم جاودانی ہو گئے ۔ انھیں اینے گھر کے صحن میں دفن کیا گیا ۔ 
خوش کو نے میرڑا صاحب مرحوم کی مندرجہ ذیل تارج وفات٢‏ کہی : 

افسموس کہ بیدل از جہان روی نہفت 

وان جوھر پاک در تی خاک بخفت 

خوشگو چوز عقل کرد تارج سوال 

”از عالم _وفت میرڑا بیدل؟؟ گفٹ 

شا 
میرڑژا صاحب کی وفات کے وقت خوش کو دہلی میں تھا اور سوم میں شامل ہوا - 
بارھویں صدی ہجری کے اختتام تک ہر سال أن کی قبر پر ءرس منایاجاتا تھا ء 

جس میں شاہ جہاں آباد کے اُردو کے شعراء بھی شامل ہوے تھے اور دامن اُردو 
کو بیدل کی حسین ترا کیب اور ان کے رنگین افکار سے مزین کرۓ تھے ۔ پھر 
بڑے عرصے تک مزار پیدل کس ہہرسی ی حالت میں رہا اور لوگوں کو یہ بھی علم 
نہ تھا کہ کہاں واقم ے ء لیکن چند سال گزرے مولانا حسن نظامی ۓ مولانا 
شاہ سلِن پھلواری کے بتاےۓے پر قبر کا ایک مقام متعین کیا اور بھر حضور 
نظام آصف جاہ ہغم ول دکن کو لکھا ۔ انھوں ۓ دو ہزار روے بھیجے اور اس 
طیح .م۹ ع میں سنک سم ہے مزار بیدل از سر نو بنایا کیا ء جسے اب قاعہٴ 
کہ کے قریب حضرت یار پراں کے مزار کے بالەقابل دیکھا جا سکتا ے ۔ 
انسوس ہے مزار کے کتے پر غلطی سے تاریخ ونات م صنر ۱۴۲ھ لکھی گئی 


١۔‏ خوش گو در معارف : مئٔی ۲ئ ۔ 
ہ۔ خوش گو در معارف : جولائی ۹۰۲ ۱ع ۔ 


ب۸ 


ے اور اس طرح ایک دن کا فرق پڑ گیا ے ۔ نیز مزار بھی صحیح مقام ہر 
کس سا 
دہلی میں بینل کے عرس کی تقریب ایک عرصے سے خم ہو چیق ے لیکن 
کابل میں اب بھی ہر سال منائی جاتی ے اور اس میں کابل کےعہد حاضرہ کے شعراء ٭ 
ادباء اور فضلاء مثلا آقای سردار فیض بد خاں زکریا ء غلیل! الہ خاں خلیلی ٤‏ 
سرور غاں٣‏ گویا اعبادی : ہاشم شائق آفندی ؛ جناب صوف بیتاب اور ڈاکٹر ائس 
تامل ہوا کرتے ہیں ۔ فاتحہ خوانی کے علاوہ بیدل خوانی ہویق ے ۔ اپنا اپنا کلام 
سنایا جاتا ے اور ضیافت کا انتظام بھی ہوتا ہے۔ 
(اوریٹٹل کالج میگزین ء جون ٭۱۹۵ع) 


۔ انھوں ےۓ حال ہی میں بیدل کے حالاب پر مشتمل زبان, نارسی میں ایک کتاب 
لکھی ے جو کابل میں طبع ہوئی ے ۔ اس کا ذکر حرف اول میں موجود ے ۔ 

-٢‏ سرور خان گویا دسمبر ے۱۹۲ع میں رہگراۓ عالم بتا ہر گئے ۔ راقم کہ 
خلص دوست تھے ۔ اللہ تعاللٰی انھی غریق رحمت فربائیں ۔ آمین ۔ 
ہاشم شائق آفندی چند سال پہلے فوت ہو گئے تھے ۔ وضعدار بزرگ تھے ۔ 


۲- لعل کنور' 


قوەوں اور تہذیہوں کے ادبار اور زوال کى تارچ ایک دنیاے معانی اپنے اندر 
پنہاں رکھتٹی ے اور میرا خیال سے عروج یافتد اقوام کی تاریخ کا مطالب جس 
قدر اہم ے ء زوال ہزیر اقوام کی داستان کا مطالعہ بھی اس سے کچھ کم دلچسپ 
اور معبٔی خیز نہیں ۔ واقعی ہمت اور جواتمردی کے کارہاے ٴمایاں جب لگاہوں کے 
سامنے سے گزرے ہیں تو تخیل کی پرواز فلک الافلاک سے بھی پرے پہنج جاتی ے 
اور حوصلوں میں ے حد رفعت پیدا ہوتی ے ؛ لیکن اس حقیقت سے بھی انکار نہیں 
کیا جا سکتا کہ سیرت میں ہمواری ء کردار میں حزم و احتیاط ٤‏ اعال کے نتائج 
و عواقب کی طرف مسلسل توجہ صرف ژوال یافتہ اقوام ک تارب بر گہری نظر ڈالنے 
سے ممکن ہے ۔ ہاری زندگی ء ہہارے اپنے اعبال کے ساچے میں ڈھلتی ہے اور اس 
حقیقت کی تائید جس طرح عروج و ارتقا کی نظر فریب منازل کری ہیں اسی طرح 
ادبار و غوست گی پستیاں بھی ایک نہایت ہی درد انگیز لہے میں اس کا اعلان 
کر رہی ہوق ہیں ۔ 

روما کی تقدیر کے یہ دوئوں ہاو ہارے سامنے موجود ہیں اور مورخین ۓ 
فلسئہ' ممدن کے عجیب عجیب کات پیدا کرکے ہمیں سرمایہٴ بصیرت عطا کیا ے ۔ 
لیکن مسلانوں کی تاریچ کی یں صورت نہیں ۔ ان کے درخشاں ماضی اور ان کے 
یرالعقول کارناموں کی توجید بڑے اہتام سے کی جاتی ے ۔ ایک ختصر ہے عرصے 
میں جس حیرت الگیز ٹیزی کے ساتھ مسلان اکناف عالم میں پھیل گئے ء اس کے 
اسباب و علل دریافت کرئے میں بڑی کد و کاوش ہے کام لیا جاتا ے لیکن افسوس 
"اتی بی اور ادبار کے زماۓ ػى کوئی حققالہ اور مبسوط تارب ابھی تک مدون 


ج۔ سیرالمتاخرین میں یہ نام 'لال کنور' درج ے لیکن خاق خاں نے 'لعل کنور؛ 
ا ےن 


۴۹ 


نہیں ہو سکی ۔ بر صغیر پاک و ہند میں مسلان عروج و ادہار کے تمام ادوار ےگزرے 
ہیں لیکن ان کی تارب کا یں کس قدر افسوس ناک پہلو ے کہ جوں ہی عروج 
کی روح برور داستان خم ہوتی ے ء مورخین کے قلم سمت پڑ جاۓ ہیں اور عہدے 
زوال کا وہ المناک! باب آلکووں ہے اوجھل ہو جاتا ے جو ایک عالم کے لیے 
عہرت خیز اور سبق آموز ثابت ہو سکتا ے ۔ میرا ارادہ ے کہ اس صحیت میں 
اس باب کے صرف ایک گوشے کو ے ئقاب کرۓ کی کوشش کروں ۔ 

میرزا تان سین عہد | کہری کا شہرۂ آناق مغنی تھا ۔ اہر کے دربار میں پہنچنے 
سے پہلے وہ سہاراجہ ریوا کے ہاں ملازم تھا ۔ درہار اکبری میں پہنجنے پر اس نے 
اسلام قہول کیا اور میرزا کا خطاب پایا ۔ ١ا‏ کہر کہا کرتا تھا کہ تان سین کے 
پایہ کامغنی ہزار سال قبل نک تلاش کرنا امکن ے ۔ جہانگیر بھی اپنی توزک میں 
اسی خیال کا اظہار٣‏ کرتا ے ۔ تان سین ےو وھ میں فوت ہوا اور اہے گوالیار میں 
دفن کیا گیا ۔ اس کی وجہ ہے اس کے خاندان اور اس کی اولاد کو جو عظمت اور 
شہرت حاصل ہوئی ؛ وہ تمام دور مغلیں میں قائم رہی اور جب ختم ہوئی ے تو اس 
امتیازی شان کے ساتھ کہ امور مغلوں کی شەشعر و سنان ء تان سین کی اولاد کے 
ہاتھ میں پہنچ کر طاؤس و رباب کی صورت اختیار کر چک تھی ۔ 

عہد عالم گبری میں تان سین کی لسل ے ایک شخص ععوم ات 
تھا ۔ اس کے گھر ایک زہرہ جبیں لڑک لعلکنور پیدا ہوٹی جو جوان ہوۓ پر 
اپنے حسن وجال اور ناز و ادا کے اعتبار سے قتالمٴ عالم ثابت ہوئی ۔ اورنگ زبب کا 


و اس موضوع پر بہت سی کنابیں ملّی ہیں اور ان ے استفادہ کرۓے ہوۓٗ 
بالخصوص اروین ۓ بڑی تحقیق ہے مغل اخلاف کے واقعات کو قلمبند کیا ے 
لیکن جیسا کہ خود اس کے دل میں احساس موجود ے ء اس نے صرف کسی 
فلسفی مورخ کے لیے رستە صاف کیا ے ۔ 

م۔ پہلی بار آکبر کے دربار میں نغمد سرائی کررۓ پر تان سن کو ایک لاکھ روپیم 
انعام عخشا گیا ۔ آئین اکبری ء ترجمہ الگریزی ء بلاخمن : صلحہ ہم ۔ ہزار سال 
کہ سلسلے میں یھی کتاب صفحہ ٢پ‏ اور ”'عہد مغلیں میں نارسی علم و ادب؛؛ 
مصنفہ عبدالغنی ؛ حصہ سوم ؛ صفحہ پرم ء ذیلى حاشید ۔ 

٣۔‏ اروین ؛ صفحب یو ء ذبلی حانیہ ء جلد اول ۔ 


ے۴۸ 


ہوتا ید معزالدبن اس کے دام عشق! میں گرفتار ہو گیا اور ایسا مفتون اور والہ و 
شیدا ہوا کہ اپنے والد مچد معظم بہادر شاہ کے لشکر میں موجود ہوے ہوۓ بھی 
لع لکنور کو اپنے ساتھ رکھتا ۔ مچد معزالدین کے حرم میں تین بیگمات تھیں ۔ ایک کا 
نام سیدالنسا تھا ء دوسری کا انوپ بائی اور ٹیسری میرزا مراد کام مکرم خاں صفوی 
کی دختر تھی ۔ اولاد بھی تھی لیکن لعل کنور کے عشق میں و اس قدر مدہوش 
تھا کہ اس سے ایک لمحہ کی جدائی بھی برداشت ہ ہو سکتی تھی ۔ چنانیں جب 
ور غرم الحرام مر ٠ھ‏ کو بہادر شاہ لاہور میں فوت ہوا تو لعل کنور معزالدین 
کے ساتھ تھی ۔ اس دختر اہید کے مسحور کن حسن کا بیان ایک طویل نظم میں 
موجود ے جس کا ایک شعر مندرجہ ذیل ے : 
بںہ خوبی لعل کنور نام او بود 
شکر گفتار سم الدام او بود 

بہادر شاہ کی وفات پر اس کے چاروں بیٹوں کے درمیان حسب دستور تْت نشینی 
کے لیے جنگ ہوئی اور ہم دیکھتے ہیں کہ اس جنگ میں لع لکنور معزالدین ے 
ساتھ ساتھ موجود سے ۔ جب دوسرے دو بھائیوں کے مارے جاۓ کے بعد 
06ء ×٭ "و" جب ان شاہ کے درمیان لڑائی ہو اور جہان شاء 
نے ے جگری ہے معزالدین کی فوج پر حملہ کیا تو معزالدین کی فوج میں افراتفری 
پھہل گئی ۔ جہان شاہ ۓ فتح کے شادیاۓ بجواۓ شروع کر دے ۔ اس افراتفری 
اور بدحواسی کے وقت لعل کثور٣‏ معزالدین سے علبحدہ ہوگئی اور گھبراہٹ کے 
عالم میں لاہور شہر کی طرف بھاگی جا ربی نھی ۔ جہان شاہ کے ایک افسر 
رسم دل خاں ۓ اسے گرفتار کر لیا اور اس کے ازاربند سے شدۂ مرواریدکھول لیا۔ 
معلوم نہیں کیا ثوبت آتی ء مگر اس وقت تعزالدین کا ایک وچ دارزیردست خاں 


م۔ خا خاں اور غلام حسین اس کے عشق کے عجیب و غریب قعے بیان کرۓے 
ہیں ۔ آگے تمام حوالے آ رےے ہیں ۔ 
1 خافی خاں : منتخب الاہاب ء حصں دوم ء صفحہ ےہ ۔ غلام حسین : سیرالمتاخرین ء 


صنصحہ ےر ۔ 


۸۸ 


پہنچ گیا جس نے لعل کو رکو نجات دلائی ۔ ادعر ذوالفقار خان' نے ایک چال 
جل کر جہان شاہ کو شکست دے دی اور اس کا عنر قلم کرکے معزالدین کی خدمت 
میں بیش کیا ۔ دن کو اس طرح سگے بھائی کا سر معزالدین کے نڈر کیا گیا اور 
رات کو اپنے خیے میں وہ لعل کنور کے ساتھ داد عیش٢‏ دے رہا تھا ۔ 
وم صفر مھ کو ید معزالدین کی رسم تاج پوشی لاہور شہر ہے باہر 
ادا کی گئی اور اس ۓ ابوالفتح جہاں دار شاہ کا لقب اختیار کیا ۔ اب لع لکنور 
ایک مغل شہزادے کی محبوبد کی بجائے شہنشاہ ہند ی ملک تھی اور انے وہی 
مقام حاصل ہوا جو نورجہاں اور از مل ک یک5۹۰ 
جہاں دار شاہ ہ١‏ جادیالاول ۲ھ کو شاہ جہاں آباد پہنچا ۔ نی 

حکوسٹ کے دیگر فرامین کے علاوہ ایک فرىان یہ بھی جاری ہوا کس لعل کنور 
کا خطاب امتیاز عل٣‏ ہوگا ۔ اسے شاہی چتر اور شاہی نوبت کے ساتھ کوچ کرۓ 
کی اجازت عطا ہوئی۔ اس کا وظیفہ د وکروڑ روببہ سالانہ مقر رکیا ۔ اس کے لباس ء 
زیورات اور جواہرات کا خرچ علیحدہ تھا جو شاہی اخراجات میں شامل ھا ۔ اے 
بی چا خزائن دے گئے ۔العل کارر ۓآ دی ور اٹ 
کی ۔ اس کے ام کے سکتّے جاری ہوۓ جو اب نایاب ہیں ء لیکن ورجہاں اور اس 
کی بھتیجی متاز حل کے حسن, گلابی کی سرخی جس جیب خون سے نیار ہوئی تھی 
.7ه سس شاطہے مر ید 
ہوگئے ۔ ایک روز وہ جہاں دار شاہ کے ساتھ حل کے جھرو کے ہے جمنا کا نظارہ 
دیکھ رہی تھی کہ سامنے سے دریا میں مسافروں سے بھری ہوئی ایک کشتی گزری ۔ 
لعل کنور ے بڑی محہوبیت سے بادشاہ سے کہا ع میں نے مسافروں سے لدی ہوٹی 
کشتی کبھی ڈوتے نہیں دیکھی ۶-٢‏ دای سا انار کی نیکست 
ر۔ ایک ناسور تورانی امیر ء جس ۓ عہد عالمگیری میں مرہٹوں کے خلاف خوب 

جوہر صردای دکھاۓ ٤‏ جنجی کے سشہور و معروف فملعے کا فا بھی ھی تھا 

جو بعد میں جہاں دار شاہ کا وزیر اعظم بنا ۔ فرخ سیں ۓے اپنے باپ اور بھائی 

5 ء),- را ظا مآثرالامراء ؛ جلد دوم ء صفحب مو‎ 2 ٥٣ 
ہج سپرالعتاخرین ج صفحہ رہ‎ 
سیرالمتاخرین : صفح رر ۔‎ 


۳۹ 


٦0 ٤ ٠٠٦‏ اسان 'انۓ ابدقسعت سائروں١‏ کے ساتھ درہا 
میں غرق کر دیا گیا ۔ 

جہاں دار اہ کے اعاقیت اندیشانہ فرامین کی وج ہے غلہ سہنکا ہوگیا۔ 
ایک ہار کچھ مزدور غلہ سر ہر اُٹھاۓ ہوئۓ جمتا پار سے آ رے بھے ؟ لعلکنور 
مثمن برچ ہے دیکھ رہی تھی ۔ اس ۓ الک مزدور کو بلا کر پوچھا ''اس 
لے کی کیا قیمت ادا کی ہے ؟۶ جواب ملا '' کوئی پان سات روچ ۔“' وہ متعجب 
ہو کر کہنے لگی؟' ارے غلد اس قدر سستا ے ؟ میں کوشش کروں گی کہ اس 
رقم کے پان سات سر٢‏ مایں ۔؟؛ 

صرف لعل کنور ہی کے اقتدار میں اضافہ نہیں ہوا تھا بلک اس کا پورا خاندان 
اس کی وجہ ہے مقندر ہوگیا ۔ خای خاں لکھتا ے : ''چنان بازار رود و سرود قوم 
قوالاں ‏ وکلاونت وڈھاڈھیگرم گردید کہ لزدیک ..., بود قاضی قرایەکش و مفتی 
پیالہ نوش گردد ۔ و ھمہ برادران و خویشان دور و نزدیک لعل کثور ہہ منصب 
چہار هزاری و پنچ ھزاری و عطاۓ فیل و نقارہ و جواھر پیش جا سرفرازی یافتہ 
میان ہم قوم خود سرفراز گردید و اعتبار خانہ زاداں و دیگر صاحب کالاں و 
علإا از میاں برخاست ۔٣۶“‏ لع لکذور کے بھائی خوش حال خاں کو ہفت ہزاری اور اس 
کے چچازاد بھائی نعمت خاں‌کو ینچ ہزاری منصب ملا ۔ اس کے دو اور بھائیوں کو 
نامدار خاں اور خانہ زاد خان کے خطابات دے کر بلند مناصب سے سرفراز فرمایا۔ 
اس کے "مام بھائیوں کو نوبت کی اجازت تھی ۔ باق رشتہ دار اور بہنوئی بھی اسی 
طرح متاز بنا دے گئے ۔ لعل کنور کے والد ی جو عزت ہوئی ہوگی اس کا اندازہ 
پاسانی لکایا جا سکتا سے ۔ 

شاہ جہاں آباد کی بعض بہعرین عا لی شان عارتیں ضبط کر کے ان کلاونتوں 
کو دے دی گئیں ء جو وہاں اسرا کے سے ٹھاٹھ ہاٹھ نے رہنے لگے ۔ کام ور محح 


7 خوش حال چند : صفحہ , وم بء ہہ حوالہ اروینء جلد اول؛ صفحہ ۹۲ ) ۔ اسی 
صفحے ہر ذیلی حاشے میں اروبن کامراج کا حوالہ دیتا ے کہ ذوالفقار خاں ۓےَ 
تتفق ڈبوےۓ سر روکا تھا ۔ 

۔ ایضاً خوش حال چند ۔ 

س۔ بنتخبالاپاپ ٭ حصب دوم ٤‏ صتحب یرہ 


۳۹۰ 


کہتا ے کہ عقابوں کے نشیمن زاغوں کے نصرف! میں آ گئے تھے ۔ زاغوں ک 
طرح یہ لوگ کلیوں اور بازاروں میں آوارہ پھرۓ تھے ۔ ہر قسم کی نازیبا حرکات 
کرتے تھے اور معصوم اور ےکس لوگوں کو سخت ایڈائیں ہنچاۓ تھے ۔ یه 
ایک کھلی ہوئی حقیقت ے کہ دہلی اور تخت دہلىی ان دنوں لغم سراؤں کے 
قبضے میں تھے ۔ اللہ اللہ گوے اور کلاونت اس لال قلعے میں کلیلیں بھرے پھر 
رے تھے جہاں سے صرف جند سال قبل اورنگ زیب اعظم ۓے انھیں بیک بینی 
و دو گوش نکال دیا تھا ۔ گویا اب اورنگ زیب رحمۃ اللہ علیہ کا سنہ چڑایا جا 
رہا تھا ۔ اید ہی تارٹ ۓ کسی انسان سے اس قدر درد ناک طریقے سے انتقام 
لیا ہو ۔ رات کے وقت یہ لوگ شاہی ےل میں نشہنشاہ کے ساتھ عفل طرب 
منعقد کرۓے تھے اور جی کھول کر شراب لوشی کرتے ۔ ور ہو کر اس 
جہانگیر کے جانشیں کی تواضع لات؟ مکے ہے کیا کرتے تھے ؛ جو عالم سی 
میں بھی ایک معمولی سی ناخوش گوار حرکت سے بپھر جاتا تھا ۔ یہ حقیقت ے 
کہ جہاندار شاہ کے دل میں ای عزت اور اپنے وقار کا ذرہ برابر بھی احساس باق 
نہیں رہ گیا تھا ۔ 

جہاندارشاہ ۓے لعل کنوری خوشنودی کے لیے اس کے بھائی خوش حال خاں 
کو آکبر آباد کا صوبیدار٣‏ نامزد کر دیا ۔ صوبیداری کی سند وزیراامالک نواب 
ذوالفتار خاں دیا کرے تھے ۔ نواب موصوف ےْ حفقالتحریر کے طور پر 
خوش حال خاں سے ایک ہزار طنبور کا مطالبہ کیا ۔ اس نۓ دوڑ دھوب کر کے 
نقریباً دو سو طہہور اکٹھے کر لیے لیکن ایک ہزار کا مطالبہ پورا کرنا اس کے بس 
کی بات نہیں تھی ۔ ادھر ذوالفقار خاں مصر تھے ۔ خوش حال خاں ۓ لعل کنور 
کے ذریعے شہنشاہ سے شکایت کی ۔ جہاندار شاء ۓ وزیرالمالک ے کہا 'معلوم 
ہوتا ے آپ کو مذاق سوجھا ہے ۔ لیکن امتیاز حل کے بھائی سے ید مذاق ۔ٴ؛ 


ج۔ کام ور: صفحہ ۱٦‏ ہ ۔یحیلی صفحہ ۹ الف؛ مجوالہ اروبنء جلد اول؛ صفحہ مو و۔ 

م۔ ولندیزی ڈائری ویلٹین ؛ جلد جہارم ؛ صفحہ پر وء ۔ یجوالہ اروبن جلد اول 
صتح ہو ۔ 

س۔ منتخب اللیاب : حصب دوم صفحب یرپ ۔ واردع صفحب .ہم ۔ خوش حال چند ‏ 


صفحہ وہر ب ۔ وارد اور خوش حال چند بجوالہ اروین جلد اول صفحہ مو ؛ ۔ 


یس 


وزیرالمالک ۓ عرض کیا ””جہاں پناہ مذاق نہیں ہ حقیقت ے ۔ جب قوال اور 
کلاونت اسیا کا کام سنبھال رے ہیں ء بندہ اسرا کے لیے طنبور حاصل کرڑا 
چاہتا ے تاکہ حصول معاش کے لیے یہ خانہ زاد غلام ء ان سازندوں کا پیشہ اختیار 
کر لیں ۔“؛ شہنشاہ ےۓ شرمندہ ہو کر ۱۹ چادی‌الكثانی مم ,ھ کو یه حکم! 
منسوخ کر دیا ۔ 

اسی خوش حال خاں کے ہمساۓے میں ایک نجیب اور با عصمت عورت 
رہّی تھی ۔ یں اُس کی عصمت کے درے تھا اور اکثر اپنے مان کے غرفے٢‏ ہے 
جھالکا کرتا تھا ۔ اس عفیفہ کے شوہر ے ذوالفقار خاں کے پاس جا کر شکایت کی ۔ 
وزیرالمالک نے اپنے سلازمہن کو بھیجا جو خوش حال خاں ک وکشاں کشاں لاۓ 
اور اس زور ہے حوب زنی کی گئی کہ خوش حال خاں ے ہوش ہو گیا ۔ اس کی 
جائداد غبط کر لی گئی اور چوں کہ لوک اس ہے تنگ آ چکے تھے اس لیے 
ذوالفقار خاں ۓ تورانی اسراء کی غیرت اور حمیت کا شاندار مظاہرہ کے ہوۓے 
اے سلمگڑھ میں قید کر دیا ۔ 

لعل کنور کی ایک سہیلی زہرہ تھی ۔ وہ در اصل سبزی فروش٣‏ تھی لیکن 
چب لعل کنور ملکہٴ عالم بن گئی ت وکس طرح ممکن تھا کہ زہرہ کا ستارۂ قسمت 
نہ جمکتا ۔ ایے بھی جاگبر اور منصب سۓ وازا گیا ۔ یہ رذیل عورت ہاتھی پر 
سوار ہو کر قلعے میں حل سراۓ کے اندر آیا جایا کرتی تھی اور آتے جاتے اس 
کے ملازم رستے میں لوگوں کو ٹنگ کیا کرے تھے ۔ ایک روز زہرہ حسب معمول 
آ رہی تھی کہ ؟ٴدھر ہے چین قلیچ خاں٣‏ کی پالی گزری ۔ وہ اس سے کترا کر 


١۔‏ اروین ع صفحد مم ء ذیلی حائیہ جلد اول ۔ اصلى حوالہ وبلٹین صتحہ وو ۔ 

ہہ سیرالمتاخرین : صفح ٢‏ ۔ 

سیرالمتاغرین ع صفحب ہو 

م۔ نظامالملک آصف جاہ بائی“ٴ سلسلہٴ آصفیں دکن ۔ بہادر شاہ لے ۱۱۸ھ میں 
خان دوراں بہادر کا خطاب دیا تھا ۔ ان کا اصلىی نام چین قلیج خاں تھا ۔ 
بڑے عالی ظرف اك"'"" '"" شاعر بھی تھے - سو آزاد میں ان کا ذکر 
موجود ے ۔ ڈاکٹر یوسف حسین نے ان کے متعلق انلگریزی میں ایک 
عتقانہ مقالد لکھا ے جو حیدرآباد دکن میں شائع ہو چکا ے ۔ 


۴۳ 


دوسرا راستہ اختیار کر رے تھے کد زبرہ کے ملازمین لے چھیڑ چھاڑ شروع 
کر دی ۔ زہرہ کو جب معلوم ہوا کہ چین قایج خاں کی پالیق ہے تو اس نے 
اپنا پردہ اٹھا کر کہا ع ”جین قلیج خاں پسر کور توئی“ ۔ نواب موصوف اینی اور 
مرحوم اندے! باب کی ہٹتک برداشت ‏ ہ کر سکے ۔ خدام کو اضارہ کیا ۔ زہرہ 
کو عاری ے نیچ ےگوسیٹ یاگیا اور بتول صاحب سیرالہتاخرین اسے ''زبرلکد وسشت 
گرفتند“ زہرہ روتی پیٹّی لعل کنور کے پاس پہنچی ۔ لعل کنور ۓ جہاندار تشاہ 
کو بھڑکایا ۔ وہ انتقام لینے کے لے تیار ہوگیا ۔ لیکن اس دوران میں چین قلیج خاں 
ذوالفقار خاں کے پاس پہاچ 7 تمام ماجرا سنا چکے تھے ۔ ذوالفقار خاں ۓ 
شہنشاہ کو پیغام بھیجا کە خالہ زادوں کی عزت مشترک ے ۔ چناں چد وہ 
ٹھنڈا ہو گیا ۔ 

صرف اس١‏ ہی لعل کنور یىی وجہ سے دل برداشتد اور آزردہ خاطر نہیں تھے ء 
بلکە تمام کا ممام اہی خاندان بھی نالاں تھا ۔ ان دنوں جہاں دار اہ کی ایک 
پھوبھی زینت النسا بیگم ٢‏ زندہ تھیں ۔ عمر اکتر سال تھی ۔ پاک بازی ء اتقاء اور 
علوم دیئیں ہے شغف اور واقفیت کے لحاظ ہے وہ اپنے دین پرور اور عظمِ المرتبت 
والد سحوم اورنگ زیب عالمگیر کا زندہ تمونہ تھی ۔ ۱۱ع میں انھوں ۓ اپنے 
خرچ ہے دہلی ہیں ایک عظم الشان مجد تعمیر کرائی جس کا ام زینت المماجدُ 
رکھا گیا ۔ دکن کی جنگوں ہیں عالمگیر کی وات تک ہورے بچیس سال شہنشاء 


وہ ان کا نام غازیالدین تھا ۔ زندگی کے آخری یس سال اندے رہے ۔ پھر بھی 
انواج کی قیادت کرتے تھے ۔ مفصل حالات کے لیے ماثرالاصراء حصب دوم 
صفحد ہےر دیکھیں ۔ 
پ۔ عیول : صفحہ و الف ۔ سکاٹ ؛ صفحہ ۳ ۔ شاعرہ بھی تھیں ء مم۱ ھ میں وفات 
پائی۔ زینتالمساجد میں انھں دفن کیا گیا ۔ قبر پر ان کا اپنا یہ شعر منقوش ے ۔ 
مونس ىا در لحد فضل خدا تہا بس است 
سایمٴ از اہر رحمت قبر پوش ما بس است 
ان کی شاعری کا ذکر معارف اعظم گڑھ بات می م۹ رع اور بزم تیموریہ ہیں 
موجود سے ۔ 


۹۴۳ 


کے ذاتی امور کا انتظام اور انصرام انْ کے ذہے رہا اور خطاب پادشاہ بیگم تھا ۔ 
ایکِ سبارک عہد کی مبارک یادگار ہوۓ کی بنا پر تمام شاہی خاندان ء اما اور 
عوام الناس ان ہے بڑی عقیدت رکھتے تھے ۔ ایسی والا مرتبت شہزادی اور ایسی 
بلند نطرت اور بلند مشرب خاتون بھلا لع لکنور کی ناشائمتد حرکات کو کس 
طرح پسندیدہ نکاہوں ہے دیکھ سکتی تھیں ۔ اسی لیے لعل کنور ان ہے ہمیشہ 
ناراض رہتی تھی ۔ یہ دریدہ دہن فاحشہ عورت اس مقدس خاتون کی ہر ممکن طریق 
سے تذلیل کری تھی ۔ جہان دار شاہ بھی لعل کنور کی وج ہے زینت السا نے 
ناراض تھا اور اس ہے ملاقات ترک کر دی تھی ۔ ایک دفعب جہاں دار شاء 
زینت النسا کی دعوت میں اس لۓ شامل نہ ہوا کہ لعل کنور کو اس میں مدعو 
نہیں کیا گیا تھا ۔ یہ تو بھوبھی کا قعہ ے ۔ جہاں دار شاہ کے دو چووٌۓ لڑکے 
عز الدولہ اور معز الدواہ تھے ۔ لعل کنور سوتیلی ماں ہوۓ کی بنا پر ان سے 
متنفر تھی ۔ یہی جذبات نفرت جہاں دار کے قلب میں بھی منتقل ہوگۓ ۔ جناں چہ 
اس سے ان معصوم بچوں کو قید خاے میں بھجرا دیا ۔ 

لعل کور کی اپی اولاد کوئی نہ تھی اور اولاد کی خاطر کلاونتوں کی اس 
چھوکری کن جو شرم لاک حرکات جہاندار شاہ سے کرائیں 7)0 
سن کر جبینِ حیا عرق آلود ہو جاق ہے ۔ جہاں دار لعل کنور کے ساتھ پر ہفتے 
نصیر الدین عمود؟! چراغ دہلوی کے مزاربر جا کر نہایا کرتا تھا ۔ کیونکہ ایک 
روایت ے کہ میاں بیوی کے اس حوض میں برہند تُہاۓ ہے اولاد حاصل 
ہو ے ۔ لعل کنور جہاں دار شاء کے خیالات اور جذبات پر پوری طرح مستولی 
ہو حکی تھی اور وہ ایک بجے کی طرح اس کے پیچھے بیجھے بھاگنا پھرتا تھا ۔ اس 
کی حرکات تمام کی ہام طفلانہ تھیں ۔ ایک دنس وہ شیخ قطب الدین7 کے مزار 
پر گیا ۔ قریب ہی ایک حثان کے ہموار چٹیل اور ئرم نرم ڈھلوان ہے نیجے کی 
طرفف کم سن بجے کھیل کھیل میں ہنستے اور شور و غل مچاے لڑھکنے ہوۓ 


إ۔ وفات ۱۳ رمضان ےدےھ ۔ جہاں دار شاہ کے جا کر نہاۓ کا واقعد کام ور 
خان ع صفح ےرہ کاسہاج عبرت ئامہ ؛ صفحہ +م ب عوالہ اروین 
جلد اول صنحہ +و ۔ 


ور یں 


دکھائی دے ۔ تھوڑی دیر میں شہنشاء سلامت! بھی مجاس سال کی عمر میں اس 
ڈھلوان سے نیے لڑھکتے ہوۓ دیکھے گئے ۔ 

ایسا معلوم ہوتا ے کہ جہاں دار شاء ایک مغل شہنشاء ی حیثیت سے اہی 
عظمت اور اپنے وقار کا خائتە کر دینا جاہتا تھا ۔ اس ۓ لعل کور کے ساتھ 
بازاروں مس چکر لگانا شروع کر دیا ۔ سبحان اللہ وہ بھی وقت تھا کہ شاء جہان 
فو ۳ سا دیکھے کے لے لوگ سے تاب رق سے ۔ 
ہندوؤں میں ایسے دردنی لوگوں کی نعداد کای تھی ء جو جب نک سعادت و 
حشمت کے نظہر اس جلیل القدر شہنشاہء کے درشن٢‏ نہ کر لیتے تھے ء روٹی نہ 
کھاۓ تھے اور اب اسی شہنشاہ کا جاننلین بازاروں اور کلیوں میں آوارہ بھر رہا تھا 
اور لوگ اس پر نکاە غلط ڈالنے کے بھی روادار نہ تھے ۔ ہلک اسے دیکھ کر حقارت 
اور نثرت کے جذبات بیدا ہوے تھے ۔ 

ایک روز لعل کنور کے ساتھ رتھ“ پر سوار ہو کر جہاندار شاہ بازاروں میں 
چکر لگاتا ہوا لعل کنوری ایک سہیلی کے میخاے ٣‏ میں پہنچ کیا ۔ وہاں جا کر 
خوب ہے نوشی کی ۔ چلتے ہوۓ اس ہے فروش عورت کو بیش بہا انعامات دے اور 
ایک کاؤں بھی بخشا ۔ جب حل سرائۓے میں پہنے تو شہنتاہ سلامت اور لعل کور 
دونوں مدہوش تھے اور حو خواب ۔ خادمائیں لەل کنو رکو تھام کر اندر لے گئیں 


١۔‏ خوشحال چند : صفحہ , وم‌الف ۔ ارادت خاں بحوالہ سکاٹ ۔ اروین ع جلد اول 
صلحہ وو ۔ 

+۔ درشن کا یں سلسلہ بھی بعد میں اورنگ زیب ۓ وے .٠ھ‏ میں بند کر دیا تھا ۔ 
اس مصلح اعظم 5 کی اصلاحات میں سے ایک یہ بھی تھی ۔ 

س۔ منتخپ الاپاپ ع حصب دومء صفحٴ ,ہہ ؛ خوشحال چند : والہ اروبن 
صتح ور ۔- 

م۔ اورنگ زیب ے اپنے عہد میں سوسائئی کی اصلاح کے لیے بڑی جد و جہد 
کی ۔ لیکن اس کی وفات کے بعد حالات بالکل بگڑ گئے تھے ۔ شراب نوشی عام 
ہو کئی تھی ۔ مرآة الاصطلاح مخطوطہ متبوضہ پنجاب یولیور۔ٹی لائبریری کہ 
صفحب وے الف پر درج ے کہ لواب اللہ وردی خاں کا پیٹا ایک رات مدہوشی 
کے عالم میں ابی جدہ کے بستر پر پہنجا جو کنیزوں کے درمبان سو رہي تھی ۔ 


۴۵ 


لیکن جہاندار شاہ کا کسی کو بھی خیال نہ رہا اور رہتا بھی کیسے ۔ ان دتون 
سکزی حیثیت تو لعل کنو ر کو حاصل تھی ۔ رتھ بانْ بھی مدہوش تھا ۔ ستی 
کی حالت میں رتھ اصطبل میں چھوڑ کر چلا گیا ۔ اب جب تلاش شروع ہوئی تو 
لال قلعد اور تٹ طاؤس کا 7 سرااے ہے دو تین میل دور اصطبل میں رتھ 
کے اندر محمور پڑا تھا ۔ جکاۓ پ رکہنے لگا ”میں کون ہوں ؟ تم کون ؟ یك 
کون سی جگہ ے ؟؟' ادھر جہاندار شاہء شاہ جہاں آیاد میں لعل کنور کے عشق 
میں فتا اور غرق تهاء ُدعر عظم آباد پٹٹہ میں اس کا بھتیجا فرخ سیر جو عظمالشان 
کا بیٹا تھا ء حسین علی خاں! اور حسن علی خاں سید بھائیوں کی اعانت ہے تخت پر 
فابضس ہوۓ کے لے تیاریاں کر رہا تھا ۔ جہاندارشاہ ۓ فرخ سیر کے مقابلے کے 
لے اپنے ىیے عزالدین کو ایک لشکر جرار دے کر بھیچا مگر ایے شکست فاش 
بوئی ۔ آخر جہاندار شا خود ایک ٹڈی دل فوج کے ساتھ ادھر گیا اور 
+٣‏ ذی الحجد م۱۲,ھ کو آگرہ کی فیصلہ کن جنگ لڑی گئی ۔ ایتدا میں 
جہاندار شاہ کا پلہ بھاری تھا ۔ حسین علی خاں دست بدست لڑتا ہوا زخمی ہو کر 
گر پڑا ۔ اس وقت اس کا بڑا بھائی حسن علی خان مضطرب اور پریشان حال ایک 
بلند پشتے؟٢‏ پر پہنجا ۔ جہاندار شاہ کی فتح کے شادیاۓے بج رے تھے ۔ تھوڑی 
دیر میں سادات بارہہ کا ایک گروہ حسن علىی خاں کے اردگرد جعع ہو گیا ۔ 
٣٦‏ "خاں'ےٗ دیکھا کہ قریب ہی زنانہ سواریاں ہیں اور ان کی طرف ہے غفلت 
برتی جا رہی ے ۔ سادات بارہہ بڑی تندی سے ان سواریوں پر حملہ آور ہوۓ ۔ 
لعل کنور اور دیگر نغمہ سراؤں کے پاتوی حسن علىی خاں اور اس کے جری 
ساتھیوں کے تیروں کی بوچھاڑ کے سامنے ٹھہر نه سکے ۔ ے قابو ہوکر ادھر اُدھر 
بھاگے ۔ چہاندار شاہ کا پابھی بھی ے قاہو ہوگیا ۔ وہ ات رر کر گھوڑے یر سوار 
ہوا لیکن کلاونتوں کی اولاد ہے استقامت اور مردانگی کی توقع کب ہو سکتی 
تھی ۔ لعل کنور حواس باختہ اپنے ہاتھی ہر پہنچ کئی اور جہاندار شاہ کو انی 
عاری میں بٹھا کر آگرہ بھاگ کئی ۔ شیر دل تورانی نواب ذوالفقار خاں ڈٹا رہا ۔ 
لیکن اب اس کی جرأت اور ہت ےکار تھی ۔ لعل کنور کی وجە ہے فتح و نر 


١۔‏ ان دونلوں بھائیوں کا مفصل حال سرو آزاد میں دیکھیں ۔ 


پ۔ منتخپ اللیاپ : حصہ دوم ؛ صفحب ہے ۔ 


۲ 


کے بھادیاۓ غم و اندوہ کے طبل بن چکے تھے ۔ 
جہاندار شاہ بھبس بدل کر زنانہ گاڑی میں لعل کنور کے ساتھ دہلی پہنچا ء 
سس ا اور فرخ سیر کے پہنچنے پر ہم محرم ۵ 1‌دھ کو قتل 
ہؤا ۔ کہتے ہیں جب جلاد جماندار شا کی کوٹھری میں پہنعے تو لعل کنور 
بڑی چخی چلائی لیکن اسے زبردستی جدا کرکے سیڑھیوں کے نیچے پہنچایا گیا - 
جہاندار شاہ کے قتل کے بعد اس نے ابی ژندگی کے بای ایام سہاگ پورہ میں 
گزار دے جہاں مرحوم شہنشاہوں کی ببوائیں رہا کر نھیں ۔ 
(یٹرب لاہور ؛ ۱۹۵۱ع) 


٦‏ اک ۶غ طرعہ مخس' 


موسوم بە شہرآشوب 


الصلا ای سرخوشان جام اقبال طرب 
السرور ای عشرت آھنکان قانون ادب 
النوید ای سروران دین و دولت را مہب 
الحضور ای متبلان عفل اآسرار رب 
السلام ای روثٹنان جع فضل الہ 


وم لال کور کے متعلق مقالہ پڑھنے کے بعد اس شہر آشوب کا مطالعہ ازیس 
ضروری تھا ۔ بیدل ۓ اور بھی بہت سی بممسات لکھی ہیں لیکن عہدر 
جہاندار شاہ اور بعد کی ے حیائیوں ہے بیزاری کا اظہار جس ''غم و غصہ“ 
کے ساتھ آنھوں نے اس خمس میں کیا ے ء اور کہیں نہیں ملتا ۔ اس لحاظ ہے 
اس کی حیثیت منفرد ے ۔ آپ غور فرمائیں کہ ”دور ے غیرت؟“ کے انجام ے 
متعلق بیدل نے جو پیشینگوئی کی تھی ء کس طرح حرف بە حرف بوری ہوئی ۔ 
علاوہ بریں اسے اس لیے بھی بطور ضمیمہ شامل کرنا ضروری تھا کہ کابل میں 
ذکتور علی احمد پوہل وزیر معارف کی وجہ سے مطبع وزرات معارف میں کلیات بیدل 
طبع کراتے کا جو عظی منصوبہ چار سال کی ہم عرق ریزی ہے چار ضخم جلدوں 
میں بروز جمعتالمبازک ہ سی ۵و رع کو پایہٴ تکمیل تک پہنچا ؛ اُس میں 
باقق سب خمسات درچ ہوگئی ہیں مگر کسی وج ہے ید رہ گئی ے ء حالالکہ 
میں اسے مومع میں کتاب خائںٴ معارف کاہل کے کلیات پیدل نوشتہٴ 
غلام حسین کابلی سے نقل کر کے لایا تھا ۔ غطرہ ے کہ اگر اب اسے طبع اه 
(بقیں حاشیں اگلے صفحہ پر) 


تس 


۳۰۸ 


آبدبد یىی ملک و تعظم آفتاب وہ جم 
تافتید از اوج عزت بر اسبران ظلم 
گل کند ارب تلافیپای این ربج قدم 
بی کسی را سایہ افگندید برفرق ا زکرم 
بیدلہا وا رهاندید از فراق عم ر کہ 
مدق تشویش طبع از چرخ دون انباشتید 
در زمین خوشکساران تم الفت کاشتید 
حیله سنجائرا ائیسں حعرمی پنداشتید 
پى تکلف سیر دلہای پریشان داشتید 
17٤7‏ +++ 6 کات بط 
کرت بود آن دیدنیم!ا صورت تادیدی 
معنیٴ معاوم شد مجہول نافہمیدنی 
گیے ‏ باری کی دج تی 
اىتحانی داشت لقش شیوۂ کبر و منی 
گرجە رسوائیست برپا این ندامت کارکاہ 


(بقید حاشیں صفحد گزشتہ) 
کرایا گیا تو پھر کبھی سوقع نہ آئے گا۔ کابل والے تو اپنا فرض بجسن و خوی 
اداکر چکے ء اہل علم تک سے پہنجاۓ ک اب متناب ٢‏ 
گئی تھی ۔ بیدل کی ایک اور بھی شہر آشوب لس ے جس کا پہلا بند یم ہے ؟ 
این خیرہ سری چند کہ نی حال و نہ فال اند 
دز جہل رسا منکر اربابپ کال اند 
حیزند وم اند و سفید اند و ضلال اند 
حال نگونسار تلاش زر و مال اند 
نطرت اگر این ات خران درد سال ات 
لیکن یں بس کابل کے مذکورہ بالا نئے طبع تشدہ کلیات بیدل میں موجود ے ۔ 


۳۹ 


آتش ہے زینہار افتادہ در جمع حسود 
شش جہت در تیر خوابیدہ از طوفان دود 
برچنین ہنگاەەہ تای چشم می باید کشود 
زان صفی بی ننگ جسن ى کراماتی نبود 
حیف خبرتّۃا کہ دوزد مرد بر خشثول نکاہ 
عرصہٴ دھر از تگ و تاز علنث گرد پیخن 
عاقبت باعفت از کر و نر حیزان گریقت 
شخص تمکین ند نگون آب رخ اقبال رخت 
هر کچا سر رشتہ' اوس غیرتہا گسیخت 
مرد را باید بعصمتکاہ حق ہبردن پناء 
فضل یزدان خٌد بہر صورت دلیل آ گہی 
تا رہ جہدیکد ضائع بود زد بر کوتھی 
رت آکنون وحہ دارد بر الیری و شہی 
کشوری کز آفتاب و ماہ و انیم شد تھی 
نیست چیڑی بر سرش جز سایںٴ روز سیاء 
رفت آن عہدیکں غیرت داشت یا عالم میز 
کرد پی قدری عرقہا را مہدل یا کمیژڑ 
کارھا شد منحصر بر ئترقدٴ دیٹوث و حیز 
آبروی لیست جز آب منی با یچ چیز 
روزکار اکنون عیار مردمی گیرد زیاہ! 


ر۔ بد شاہ رنگیلے کے عہد میں جب فادر شاہ حملہ آور ہوا نواب درہاہ لی خاں 
ے مرقع دہلی کے ام سے ایک کتاب لکھی جس میں ان دنوں کی عی شکوشی 
کا نقشہ کھینچا ۔ نواب صاحب نے ان مقامات کا ذکر کیا جہاں عورتیں 
٥۳۷‏ ۶ انکر نہیں ۔ یہ حالات یدل ے 
اہنے زساۓ میں شروع ہو چکے تھے۔ وہ ۲۰ے ؛ع میں فوت ہوۓ اور نادر شاء 
۹ے رع میں حملہ آور ہؤا ۔ 


۳۸ 


آمدید ای ملک و تعظم آفتاب و ىہ حم 
ثافتید از اوج عزت بر اسیران ظلم 
کل کند یارب تالافیہای این ری قدم 
بی کسی را سایں افگندید ہرفرق از کرم 
پیدلہا وا رهاندید او فراق عمرگاہ 
مدی تشویش طبع از چرخ دون انباشتید 
در زسن خوسکساران ٹم الفت کاقتید 
حیله سنجانرا انیس ھحرمی پنداشتید 
ی تکاف ہیر دلہای پریشان داشتید 
ساعتی در چشم ىا باید فشاندن گرد راہ 
گرچ بود ٢ت‏ 'دیدای ح رت تا 
معنیٴ معلوم شد جہول نافہمیدنی 
گثت باری منکشف کیفیت خلق دنی 
استحانیٰ داشت نقش شیوة کبر و ہنی 
7ئ رسوائیست برپا این ندامت کارکاہ 
...ید 
(بقیں حاشیں صفحہ گزملتم) 
کرایا گیا تو پھر کبھی موقع نم آۓے گا ۔کابل والے تو اپنا فرض مجحسن و خوبی 
ادا کر چکے ء اہل علم تک اسے پہنچاۓ کی اب صرف یں سبیل باق رہ 
کئی تھی ۔ بیدل کی ایک اور بھی ش۔ہر آشوب غلمس ے جس کا پہلا بند یں ے ۔ 
این خیرہ سری چند کہ نی حال و نم قال اند 
دز جہل رسا مٹکر ارباب کال اند 
حیزند ولثئم اند و سفیں ائد و ضلال اند 
حال نگونسار تلاش زر و مال اند 
فطرت اگر این است غران درجہ خیال اند 
لیکن یہ بممس کال کے مذکورہ بالا نئے طبع دہ کلیات بیدل میں موجود ے ۔ 


۲۱۹۹ 


آنش ے زیہار افتادہ در جمع حسود 
شش جہت در تیرگ خوابیدہ از طونان دود 
پرچنین ہنکات تای چشم ہی باید کشود 
زان صفی پی ننگ جسٹنن بی کراماتی نبود 
حیف غبرا کب دوزد مرد بر خنثیل کہ 
عرص'ٴ دھر از تگ و قاز بخنث گرد بیخت 
عاقیت باعفت از کر و فر حیزان کریخت 
شخص تمکین شد نگون آب رخ اقبال رخت 
ہر کچا سر شتہ'ٴ ناموس غیرتہا گسیخت 
مرد را باید ہبعصمتکاہ حق بردن پناء 
فضل بزدان شد بہر صورت دلیل ای 
تا رہ جہدیکە ضائع بود زد بر کوتھی 
عہرت آکنون توحد دارد پر ابیری و شہی 
انشوری ٦‏ نات ٢ء‏ و انم شد تھی 
ٹیست چمزی بر سرش جز سایںٴ روڑ سیاء 
رفت آن عہدیکد غیرت داشت با عالم میز 
کرد بی قدری عرقہا را مہدل با کیز 
کارھا شد منحصر پر فرقہ'ٴ دینّوث و حیز 
آبروی نیست جز آب منی با یچ چیز 
روزکار اکنون عیار مردمی گبرد زباہ! 


١۔‏ مد شاہ رنگیلے کے عہد میں جب نادر شاہ حملہ آور ہوا ء نواب درگاہ تی خاں 
ےۓ سرقع دہلی کے نام سے ایک کتاب لکھی جس میں أن دنوں کی عی شکوشی 
کا نقشہ کھینچا ۔ نواپ صاحب نے أٴن مقادات کا ذکر کیا جہاں عورتی 
داد عیش دینے کے لے بناؤ سنکار کر کے آیا کرتی تھیں ۔ یں حالات بیدل کے 
اپنے زساےۓ میں شروع ہو چکے تھے۔ وہ . ہے رع میں فوت ہوۓ اور نادر شاء 
۹ء رع میں حملہ آور بؤا ۔ 


س٦‎ 


دھر بر فرق جہانی خاک نگ و عار رت 
معجری را پن کردہ بر سر دسار ریت 
٥7توسپ9ييٰيءّّْٛ‏ بی بتک ہار برقت 
دوزر اقال ما رگہت وا یت 

سایت بال زغن افتاد بر شاہ 
روز تا جلس فروزد شمع می جوشد ز شب 
میکند شب از عمود صصح سامىان طرب 
ایٹچد جور است اینچہ طوراست اینجہ دور است ای عجب 
زٹذ پ' تسکین شوھر ھر طرف شوھر طلب 


همجنان مرد از برای خدمت زن مرسد خواہ 


سردی؟“ دوران' زبان اک ت۰٠‏ 
زیر شد یک سر یم ہتامہ' ساز رجال 
+7٦‏ میں جا کت زرل 
۷3397 4 ص٤۷۷8‏ ۶ عفہ آز ھا 

این زان آواز؛غ طبل ونر آہ 
یحسی جند از غرور ساز غفت طیی 
چیده در پستی دن ناز گردون فطرق 
شس ازین کز یاس چیند مایم بے عزق 
سایب وار آفتادہ اآستسك از ذلت دون ہمتی 

رو ناک و پای در کل سر بسنگ 
تر ددەاغیپا در آب این و آن افگندہ بنگ 
کچ خراہىی تیشەهھا دارد فھیاز پای لنگ 
759 ؛ں؛؛ قد عتک 
سی دود سربر هوا خلقی و در پیش است سنگ 


امت ںآ 


و تن براہ 


سی رود غلطان جہانی کور و مشتاق است چاہ 


از هہجوم اسب و فیل و قصر و طاق زر نکار 
دشت و در را مت دارد ببتلای اعتہار 


تا کجا بای ببنای ‏ خودسران پ وقار 
این بخود بالیده ھا و ہے تمیز و نابکار 

جسم مردار الد کز آبناس وگردد تا 
پر بای عدل و رفت کرد وویرانی کمین 
٦ور‏ ھا صحرا تعن 
٦٣‏ ہپ عواب گران کاو زسن 
پر کی الد خلق ہسکيین در جنین دور لعین 

ابر خشک وغاک پ نخ ولای بر مشت گیاء 
کوشش غفلت سرشتان غفات انام است و بس 
٣٣٥٣‏ یرام ات و بس 
4)٦‏ چا "ات و س 
نعمت باری قور خوان ہوس نام است و بس 

سپر می گردد بیک شب خوردنی حطرخ اہ 
پر حباب بوچ کس لقش نگین لب نشاندہ است 
تا نفسی بالیدەہ باشد یادش از سر راندہ آاست 
انتحان زین نسخ: ہا سطر وفا کم خواندہ است 
پی قامىل دفہ حرت ورق گرداندہ است 

اتظاری میکشد مڑکان ب تریکك نکہ 
وحشت کار جہان ا با توتف کار نیست 
آن چٹ اسروز است فردا کشتنش دنوار نیست 
"١" ۹۹٥٦٣‏ "با بت 
تا سحر زین شمع اقبالی کہ جز ادبار نیست 

بی دمد داغ از سریر و ہی چکد بغز از کلاہ 
زین شکوہ و جاہ باطل عنوہ خوردن ہیچ لیست 
نقد نیرنگ ٹررھا تا شمردن ہج لنیست 
باد در دست است فرصت پا شمردن ہیچ لیست 
در ساط آتش خس جز فسردت ہیچ لیست 

دور ىی غیرت ثدارد اداد حال مم بء 


“۳+ 


دھر پر فرق جہانی خاک ننگ و عار رت 
معجری را پن کردهہ بر سر دستار ریت 
مادہ ٹر گردیدە؛ پر پر مادق یک بار ریت 
دور اقادھا رکفت ا .مت 

کات بالگ زغن ابنادذ بر فثا 
روز تا مجلس فروزد شممع می جوشد از شب 
میکند ثب از عموده صح سامان طرب 
اینجں جور است اینچہ طوراست اینجہ دور است ای عجب 
زٹذ پٴ تسکین شوھر هر طرف شوعر طلب 


ھمچنان مرد از برای خدمت زن مسد غواہ 


سردی" دوران زبان اھل جرأت کرد لال 
زیر غشد یک سر یم ہنگہٴ ساز رجال 
دست گاہ طم طران و رتمی ھا گشثت ژزال 
کوس گیر و دار مردی نم کشید اڑ انفعال 

این زان آواز؛ۂ طبل و نفیر آہ 
بیحسی جند از شرور ساز غفات طیلتی 
چیدهہ در بستی دن ناز گردوت نطرق 
پیش ازین کز باس چیند ىایبٴ پے عزق 
سای وار اآفتادہ است از ذلت دوذ ہتی 

رو ناک و پای در کل سر بسنگ 
تر ددہاغیہا در آب این و آن افگندہ پیگ 
کچ خرارںی تشہدھا دارد بیاز پای لنگ 
گرد جولان سی عكا ">> ات 
می دود سربر ھوا خلقی و در پیش است سنگ 


است آ, 


سی رود غلطان جہانی کور و مشتاق است چاہ 


از جوم اسب و فیل و قصر و طاق زر نکار 
دشت و در را ٹنگ دارد سبتلادی اعتبار 


تا کجا باید بای خودسراذ پ وقار 
ا ود یئ ھا و کے غیز و نابکار 

جسم مردار الد کز آباس موگردد تنا 
بر بنای عدل و رافت کرد وورائی کەین 
٦٦‏ وہ ھا صحرا نشعن 
داد رس گردید از خواب گران کاو زمین 
پر کی الد خلق بسکین در چنبین دور لین 

٦‏ کا ى تم ولی بر مثت گیاہ 
اتا غفلت سرشتان غفات انام استہ و بس 
ہی" 'باطل باعال گرد ابرام است و بس 
٣٣٠ٰٔٴٔٔ ‏ کرو"حخام تو سس 
نعمت باری خور خوان ہوس نام است و بس 

سیر می گردد پیک شب خوردنی شطریخ: شاء 
بر حبابےث ہوچ کس فنقش نگین نہ نشائدہ است 
۹٣٣‏ ۷ض "از آھر' زان "ات 
ابتحان زین نسخد ھا سطر وفا کم خوائدہ است 
+497٦‏ ه9 ت وروی '''گرداندہه است 

انتظاری م یکشد مزکان پیر تحریک نکاہ 
وحشت کار جبہانذ را ىا توتف کار لیست 
آن چب اسروز است فردا کشتتش دبشوار نیست 
گرہی' ھتامہ' طول امل_ بسسیار نیست 
تا سحر زین شع اقبالی کہ جز ادبار نیست 

می دمد داغ از سریر و می چکد مغز از کلاہ 
زین نکوہ و جاہ باطل عشوہ خوردن ہیچ لیست 
نقد ٹیرنگ شررھہا تا شمردف ہج تیست 
باد در دست است فرص پا شمردن ہیچ لیست 
در بساط آتش غس جز فسرد ہیچ نیست 

دور سی غیرت ‏ ددارد انتداد سال و ناہ 


نونیدی _ جمانی را بسلاب گاز 
آوارہ ند زین خائ سج 
از پا نشیند این قبار ھرزہ تاز 
بر نین گر این وضعست ناز 
خاک ‏ ہر فرق بزرگق گر باین رنگمت جاہ 


شاد باظید ای جوان سردان مکین آب رنگ 
صفاىی انتا اوقات بپسندید زنگ 


احوال نام دان می خواھد درنگ 
برھم می خورد این جمع آثار تک 
ثيت ا یىی ہتا سس 


گر فلک کچ بافت بائقش خیال آورد راست 
در بساط معنی ۲ّہان چب افزود و چب گلہت 
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بدماغی نپست ''؟ 1 ناک ات 
از کثار عرصب چندی سیر عبرت منت ماست 


عالم است این بنگ ہم می خندد اینجا کاہ کاہ 


احدیت 


ارنقاے ذات 


استعارہ 


فرھنگ اصطلاحات 


: اس ہے سراد حق تعاالی کی ذات حعض ے جو اپنی کہہ 
اور حقیقت کے لحاظ ہے نامعلوم و اتابل علم ے ۔ ید 
ے رنگی اور ے کیئی کا مر تبہ ے اور معرفت ہے بالاتر ۔ 
: صفاے باطن کے بعد حبت اللٰہی ہے اپئی ذات کی تربیت ۔ 
اریاب تصوف کا کہنا ے کہ اس طرح ہاری ذات ےٴحد 
توانا اور لازوال بن جا ے ۔ 

٣۳٣‏ ا( ھار ینا ۔ ث5 شب کا فظ ایک 
بہادر جوان کے لے استعال کرنا ۔ 


اسلوب کا ترچھا پن : (اھ ×٭٥8:3)‏ تخیل افروز طریتے ہے اپنے دل کی بات 


اشعاع نور 


اطالای 


دوسروں کا ذکر کر کے بیان کرنا - 

؛ اس کے لغوی معانی پس نو رکا ادھر اُدھر پھیكا ۔ اصطلاح 
اشراق فلسفہ ہے متعلق ے جس کے مطابق حقیقی وجود 
نور ے اور اس کا اقتضاء ظہور ے اور جو اہی شعاعیں 
تمام اشیاء ہر منعکس کر کے ان میں زندگی کی لہر دوڑا 
دیتا ے ۔ اس ہے جو تبلیات ظہور پذیر ہوتی ہیں ان کى 
تعداد لامحدود ے - اس نور قاہر کی شعاعی جوں جوں اپنے 
سکز سے دور ہوتی چلی جاتی ہیں ء ان ی شدت میں کمی 
واقع ہو جاق ہے اور روشنی میں بتدریج اطاط شروع ہو 
جاتا ے ۔ اسی انحعطاط کے باعث مادی وجود ظہور پذیر 
ہوتۓے ہیں ۔ 

؟ ال تعالیل کی شانر مطلقیت جو قید تشہیە اور ٹیل تنزید 
پر دو سے آزاد ے ۔ 


یہس 


افراد 


اُلوھی زمان 


اىان 


۰چ 


صوفیاے کرام کا وہ طبقہ جو اللہ تعالئی کی تبلی' ات ے 


مستفیض ہوتا ے ؛ جب کہ اقطاب تبلیٴ صنات سے 
یں ا ہے اہ 


علاے اسلام مثاڑ جلال الدین دوانی اور صوق شاعر عراق 


نے خختلف پستیوں کے لے زمان کی تختاف نوعیت بیان کی 
ے ۔ مادی اشیاء کے لیے وقت آسانوں کی گردش سے پیدا 
ہوتا ے جسے ماضی ء حال اور مستقبل میں تقسم کیا 
جا سکتا ے ۔ غیر مادی ہستیوں کے لیے وقت کا ہہاؤ ایسا 
ے کہ جو مدت مادی ہستی کے لیے ایک سال کی ے وہ 
غیرمادی ہستی کے لے ایک دن ہے زیادہ نہی ۔ غبر مادی 
ہستیوں کے نجلے طبقوں کو درجد بدرج طے کر کے آخر 
میں ہم ربانی یا الوپی وقت پر پہنچتے ہیں جو گزرۓ یا 
بہاؤ کی خاصیت سے بالکل مہبرا ے اور اس لے اس میں ه 
تقسم ے لد ترتیب نہ تغیں - یں دوام ہے بھی بالاتر رے 
اور اس کا لہ آغاز سے نہ انجام ۔ اس وقت میں ساری 
تار عالم علت و معلول کے سلملے ے آزاد ہو کر ایک 
مانوق الدوام ”اب“ میں سا جاتی ہے ۔ 


: ممکن ہونا ۔ اصطلاحی معانی ممکن الوجود کے ذیل ہیں 


7 ہد 


)8٥( :‏ انی ذات اور اس کا احساس ۔ 


)60٥ 08( :‏ السان_ کال جو خداوند تعالٰی کی شانر 


مطلقیت کا مظہر ہوتا ہے۔ 

)۲:٢٠٢٢٢ ۸/۸3(‏ صوفیاے کرام کے نزدیک انسان کامەدل 
کا ظہور ہی تخلیق کالنات کی غایت ہے ۔ نصوف کا لٹرچر 
۴گ ظا -ے جد گزرات 
سے آجریز ے ۔ 


: ہندوؤں کے نظریہٴ تخلیق کے مطابق برہا ک پیدائش بشن 


کی ناف سے ہوتی ے ۔ بشن کو فکر اسلامی کے مطابق 


بساط کبریا 
بش 


تازہ کوئی 


تجرید 


س٦‎ 


ذات واجب الوجود کہا جا سکتا ے اور اسی طرح برہ| 
کو ہم عقل اول کہں سکتے ہیں ۔ اپنی پیدائشی کے بعد 
پرہ| تخلیق کائنات کرتا ے ۔ پھر سال و ماء کے ادوار شروع 
ہو جاے ہیں جن میں سے ہر دور تینتالیس لاکھ بیس ہزار 
7+ ت پڑے دور ےس 
”سپا پرالایاە؛“ آقی ے ء یعنی نظام کائنات درہم برہم ہو 
جاتا ہے ۔ برہ| کا بھی خاتمہ ہو جاتا ے ۔ اس کے بعد 
از سر نو تخلیق شروع ہو جاتی ے ۔ تخلیق و قیام کائنات 
اور وقوع قیامت کے یں چکر غیر مخت طور پر جاری رہتے ہیں ۔ 
بساط کا لفظ اسلوبِ ببان کے طور پر وارد ہوا ہے اور اس 
ترکیب کا مطلب ذات باری تعاللی کی کبریائی ہے ۔ 


: جیسا کہ برہا کے سلسلے میں بتایا گیا ے ء فکر ہندی میں 


+ وت 
بشن سے مراد ذاتر واجب الوجود ے ۔ 


: یہ وہ اسلوب غزل گوئی ے جسے عہد مغلیہ میں ہندوستان 


میں عروج حاصل ہوا ۔ خبال آفرینی ء رنگیں بیانی ء معنی 
پروری ء بداعتر اسلوب اور جدت تراکیب اس کے عناصر 
تھے ۔ مثالیں پر زور دیا جاتا تھا ۔ ان امور کے ساتھ اگر 
ہے حقہ لدلد رک ۷اا ات نت 
جاۓے تو اس سبک کے مہمام عناصر نکاہوں کے سامنے 
آ جاے ہیں ۔ ان تمام خصوصیات نے بیک وقت موجود 
کو کی تا اطرب ہت( گیا۔ 

لغوی معنٔی جدا کرنا ۔ تصوف کی اصطلاح میں محبتر ا اہی 
میں تمام دنیاوی چیزوں ے علیحدگ ۔ فلسفے میں اس ہے 
مراد ختلف چیزوں میں ہے قدر مشٹرک لے لینا ے ۔ جب 
یہ ذہنی عمل اس انتہا کو پہنچتا ے جس وقت دنیاے 
آب و گل ہیں اس کی کوئی افادیت باق نہیں رہتی تو لے 
تجرید بعض ککہتے ہیں ۔ 


تبلیاتی شعور 


قلی' اٹبی 


درس 


+ اس کے معئی ہیں چمکنا۔ اس ہیں یں تصور موجود ے 
کہ گویا اللہ ایک نور ے ۔ یہ نور گویا خود صورتوں میں 
جسم ہو کر چمکتا ے ء اسی لے تجلی یا ظہور ہے تعبیر 
کیا جاتا ے ۔ جب ید ور بر نفس خود چمکتا ے تو یں 
جلی بنفسد ہوق ے ۔ جب سالک صفاتر ال ٰہی کا جلوہ 
دیکھتا ے تو یہ تبلی صفاتی کا جلوہ ہوا اور اگر ذات, الٰھی 
کا جلوہ ہو تو تجلیٴ ذاتی کا مشاہدہ ہوتا ے ۔ 

: ایک چمک کی صورت میں ذہن کا ادراکر حقائق کرنا۔ 
وجدان کی یہی صورت ے ۔ 

: تی کا مفہوم سطور بالا میں موجود ے ۔ یہاں اس بات یق 
طرف توجد دلانا مقصود ے کس فلسفہٴ تنزلات کے 
مطابق مرتبہٴ واحدیت مرتبہٴ الوپیت ے ۔ اسی مرتے میں 
ذات مطلق ء اللہ کے نام سے موسوم و معروف ہوق ے ۔ 
گویا تجلی_ اہی کا تعلق سرتبہٴ واحدیت ہے ہے ۔ تنزلات 
اور واحدیت کے لیے سطور آئندہ کا ملاحظہ فرہائیں ۔ یاد 
رے احدیت ؛ واحدیت وغبرہ سر تبے ٣ض‏ رتبی ہیں اور 
ازيی اور لازم, ذات ہیں اور ذات ہے ابد جدا نہیں 


اس کے لفظی معی مشابہت دینا ہیں اور علم کلام کی 


اصطلاح میں خالق کو تخلوق کی صفات ہے متصف کرۓ 


کے ہیں۔ 
: ان ہے تنزلات مراد ہیں ۔ ضروری شرح تنزلات کے ضكن 
میں دیکھیں ۔ 


: ذاٹر محض جو نتر اطلاق ہے بھی منزہ ے ء ظہور 
اختیار کریق ے تو ام کا ہر سر بد تعین کہلاتا ے ۔ 

قاتِ مطلق اپنے حال ؛ اوصاف اور ذات ہے جیسی کہ ے 
ویسی رہتے ہوۓ اور کسی قسم کے تغبر یا تبدل یا تحول 
کے بغیر مظاہر_ مختافہ میں ظہور ہزیر ہوق ے ۔ صوفیاے. 
کرام کی اصطلاح میں اسے نزول کہتے ہیں ۔ پس تنزل کے 


آنزیہہ 


درس 


معنٔی تقید یا تعین ہوۓ ۔ یہ وجود حعض سے وجودہ مقید 
کی طرف نزول کرنا سے ۔ نزول کے ے شر ساتب ہیں ۔ 
لیکن کلی اعتبار سے ان سے چھ سراد لیے جاتے ہیں جو 
تنزلاتر ست ہکہلاے ہیں ۔ یہ علی الترتیب احدیت ؛ وحدت ء 
واحدیت ؛ روح ء مثال اور جسم ہیں ۔ احدیت ء وحدت 
اور واحدیت اتب ال ہیں کہلاۓے ہیں۔ صرف رتبی حیثیت 
رکھتے ہیں ہ انفیاک نامکو بھی نہیں ۔ ان حقائق کا تعلق 
عارئین و اہل یقین کے ذوق و وجدان سے ے اوروہ ان 
کے لیے کتاب و سنت کو معیار قرار دیتے ہیں ۔ 

خداوند تعالٰی کو ان ممام باتوں ے مبرا یقین کرلا جو 
ا سے خلوقات ہے سشابہ کرق ہوں یا اس کی پاکی و قدوسیت 
اور عظمت و کبریائی کے خلاف ہوں ۔ صوفیاے کرام 
تنزیہ اور تشبیہ کو مورد, محث بنا کر حق اور خلق کے 
متعلق حبرت انگیز لکات ىیان کرۓ ہیں ۔ 

؛ انگریزی ہیں سنطق کی اس اصطلاح کو ة٤‏ ذا ء10191 کہتے 
ہیں ۔- عام الفاظ میں حقارت ایر اور پر اسے اُس استدلال 
کے لیے استمال کیا جاتا ہے جو عملی حیثیت ہے مبرا ہو 
اور لفظی یا عض تجریدی بث و نزاع سے تعلق رکھتا ہو۔ 
فلاسفہ میں سے ہر ایک کا نظام جدلیٹت جداگانہ ے ۔یثلے 
زینو )2٥0٥(‏ کا طریق یہ تھا کہ مدمقابل کی دلیل پہلے 
صحیح فرض کر کے ء پھر اس کا تضاد واض حکرتا تھا ۔ پنگیل 
([٥8ء1ا)‏ امناسب تبرید کی بنا پر پیدا ہوۓ والے اسقام 
(9ہ٥۶٥ع)‏ کو دور کر کے پتدریچ حقیقف حقہ کا تصور واضح 
ج۔ 

ہندوؤں کی اصطلاح میں دور زمان ۔ 

: حادث وہ شبٔی جو زمان و مکان کی حدود میں ظاہر ہوق ے 
اور پھر معدوم ہو جای ے ۔ اور قدیم وہ جو ازلی اور 
اہدی ے ۔ 


حال و مقام 


رس 


؛ اصطلاح نصوف میں حال وہ کیفیت ے جو خدای طرف 
ہے سالک کے دل میں پیدا ہوتی سے ۔ جب حال طاری 
ہونا ے تو کوشش سے دور نہیں کیا جا سکتا اور جب 
غائب ہو جاتا ے نو تکلف سے طاری نہیں کیا جا سکتا ۔ 
قرب ء محہت ؛ خوف ء رجا ؛ شوق وغیرہ حال ہیں ۔ مثام 
کا تعلق جاہدے سے ے۔ سالک خدا ی راہ میںکوٹش اور 
کسب کی کوئی صورت اختیار کرتا ے ۔ مقامات کی ابتدا 
توبہ سے ہوٹی ے ء اس کے بعد انابت ؛ ہد ء توکل وغیرہ 
مقامات ہیں جو رضا پر ختم ہوۓ ہیں ۔ رضا کو حال بھی 
شار کیا جاتا ے لیکن یں اس وقت ہوتا ے جب کسب 
او رکوشش منقطع ہو کر محبت اور جوش کا رنگ اختبار 
کر لیتے ہیں ۔ صاحب کشف المحجوب کے الفاظ میں مقام 
کوشش ے اور حال مخشش ۔ 

اس ہے مراد احدیت ے ۔ 

تنزلات ستد میں ہے یہ دوسرا سرتبں ے اور وحدت کہلاتا 
ہے ۔ یہ تعین_ اول ے ۔ اناے مطلق اور اس کے توابعات 
کا ظہور یاں کال ے - چوں‌کہ اطلاقیت کا ظہور باق 
77807 "۶ ءت اور آغمازدت 
بھی حضور انور صلىی اللہ عليں وسلم کی ذات ارک 
2؛ -ؤ- 8 , ےھ آلگظ ے ودت 
کو ذات غدی کی حتیقت کہا جاتا ے ۔ یہ یاد رے کہ 
حقیقٹ دی رب ے اور ذات عدی عبد ۔ 


حقیقٹ ہے ذات حتہ مراد کت اور حاز سے ىاسواء ۔ 

؛ شخصیت سے مراد وہ انسان ے جو ہر شخص کی ذات میں 
حھبا ہوتا ے اور مام اعال کا سرچشمہ بنتا ے۔ مستورہوۓۓ 
٣‏ + + :3+ ا دصق فھیت 
اس مستور وجود کے اندر اس طرح پائی جاتی ے جس طرح 
نیاز کے بالائی پردوں کے اندر اُس کا اصلی حصہ ہوتا ے ۔ 


خود آ ھی 
خیال آفرینی 
خبال ہرستی 
ذات الہی 
ڈاٹِ عت 
ذات حی 


ذات کا علم اجالی 


ذاتِ واجبالوحود : 


الح۔ کل 
رعایتِ لفظی 


رعایتِ معنوی 


مالک 


ہس 
حقیقی شخصیت کو بروۓ کار لانا جان جوکھوں کا کام ہے 
اور اس کے بعیر اپنے آپ کو انسان نصو رکرنا انسائیت کا 
مثہ چڑانا ے ۔ 


: عرفان نٹس - من میں ڈوب کر اپئی حقینت کو پا جانا ۔ 
۰ن تی رتھی ے۔ 


شعراء یا ادیب قوت واہمد )680٥((‏ ہے کام ل ےکر نئےنے 
خیالات (تاذہ٥٥ھہ]ا)‏ کی آفریٹش عمل میں لاۓ ہیں ۔ 


٠>‏ (صیز[و:۵]) فلسفغے کی اصطلاح ے ۔ اس کی رو سے خیال 


ہی اشیاء کی اصل قرار باتی ے ۔ 


؛ نزول کے جھ سراتب میں ہے دوسرا وحدت کہلاتا ے ۔ 


اور ذات الٰہی وحدت کا دوسرا نام ے ۔ وحدت کا ایک ام 
حقیقتر چدیہ بھی سے ۔ 


؛ حق تعالول ی ذات عض ۔احدیت ذات محٹ کا سرتبہ ے ۔ 


؛ خلق کے عقابلے میں خداوند تعالول کو ذات حق کہا 


جاتا ے ۔ 


یہ تہ وحدت یر ہوتا ے ۔ مزید شرح وحدت کی اصطلاح 


کے زیر دیکھں ۔ 

وہ ذات جس کا عدم اقابل تصور ہے اور جس کا وجود 
حقیقی ٤‏ ذاتی اور دوامی ے ۔ انگریزی میں اس کے لیے 
8:66۹ کی اصطلاح سستعمل ے ۔ 


: اس سے ڈات مطلق مراد ے۔ 
ایک پلفظ ہے لئے لئے معٔی کالنا ۔ یعٔی جب بھی استمال 


۹ و نت اید کر دی 


؛ ایک ہی سعبی مخُتلف پمرایہ“ٴ بیان کے ساتھ پیش کرنا اور اس 


غرض کے لے خوبتر پیراے کی تلاش میں رہٹا ۔ 


تلاش حق میں شریعت کے تقاضوں کا ہورا پورا احترام 


کرۓے ہوۓ طریقت کی راہ پر چلئے والا صاحب عزم و ارادہ 
بزرگ ۔ 


عالم_ اصغر 


رس 


لفظ 0158اط80 ہے ماخوذ ۔ پانجویں صدی عیسوی میں یونان 
کے اساتذۂ فلسفہ کا گروہ جو دلائل پر زور دیتا تھا ۔ 


ذات کی قابلیات کثرت کو شیونات کرتے ہیں - 
شعر کے پہلے مصرع میں ایک دعویٰ پیش کرنا اور 


دوسرے میں ”'شاعرانہ انداز““ ہے مثال کے ذریعے اس طرح 
دلیل لانا کہ دعویل ابت ہو جاۓ ۔ 


ع ان سے اعیان خلق مراد ہیں ۔ ان کو ذوات خلق اور حتائق 


کوئیں بھی کہتے ہیں جو ذات حق میں خقی اور علم میں 
مندرج ہیں ۔ ایا کی ذوات قبل تخلیق علم االٰہی میں 
ثاہت ہیں ۔ ثبوت علمی رکھتی ہیں اور معلومات حق ہیں ۔ 


: اس سے مراد انسان ے ۔ حکا کہنے ہیں کہ دیکھے میں 


تو یہ عالم اصغر (81:۲060880005) ے مگر حقیقت میں 
عالم ٦کہں‏ (008ہ ٥‏ 0:ء09) ے ۔ بیدل بھی کہتے ہیں : 
تعٔی حیط و بصورت بھی 


؛ اس سے سراد ساری کائنات ے ۔ 


حقیقت دی کو عقل اول کہا جاتا ے ۔ عقل اول اجال 
طور پر تمام حقائق اشیاء پر حیط ے ۔ 
عقل نہم ۔ تفصیل "نہ آمان کے ضمن میں دیکھے ۔ 


:ٍ اشیا کو غیر ذات حق نہیں بلک عین حق قرار دینا۔ 

: ضروری شرح تنزلات کے ضمن میں دیکھے ۔ 

ز عراد حق تعالی جو اہنی ذات ہے قائم ے ۔ 

: حادث کے ذیل میں دیکھے ۔ 

: ۸510 اور مادہ 3488٢66٤‏ ان دونوں کی ماہیت کے متعلق 


بجئیں قدیم ہے آرہی ہیں ۔صوفیاےکرام قلب سے مراد باطنی 
ادراک کا آلہ بھی لیتے ہیں ۔ 


نز اس کہ لغوی معنی ہیں کھولنا ۔ نور باطن کے ذریعے 


واتعات و حقائق کا ادراک کشف کھلاتا ے ۔ کشف کے 
ذریعے مادی اور روحانی دواوں قسم کے حقائق نگ باطنی 


کشف تنکوینی 


کات بصورت کائنات : 


کوی 


لا ادریت 


مابعدالطبیعات 


مثاليه 


۲۱ء“ 


کہ سامنے آتے ہیں ۔ کشف کی بتا پر دل کے اسرار معلوم 
کرنا کشفالصدور اور قبروں کے حالات معلوم کرنا 
کشفالقبور کہلاتا ے ۔ یں ظنی علم نہیں تا ہم اکابر 
صوفید اسے چنداں اہمیت نہیں دیتے ۔ بلک فرماے ہیں ٠‏ 
کفش برسر کشف زن و راہ خویش بگیر -)“ 
:ٍ عالم کون و فساد میں ج وکچھ واقع ہوۓ والا ہو اس نے 
7 ×× ا میں حضرت خشر۴ کو 
کشف تکویٹی حاصل تھا۔ 
اس ہے وہ نظام فکر مراد ے جس کی رو سے مظاہر تخلیق 
ختلف اساے ال ہی کا مظہر ہیں ۔ مثلا انسان اسم جاسم 
کا مظیرے۔ 
؛ ذہن میں کسی چیز کو کسی اور چیز سے تشبیں دے کر 
مشیں فی رکھٹا اور مشبہ بس کو مذکو رکرنا ۔ثاا : 
لو لو از نرگس فرو بارید و گل را آب داد 
وزتگرگ روح پرور مالش عناب داد 
اس شعر میں متعدد چیزیں جو مشبہہ ہیں ء تی ہیں ۔ 
: ہندو عورت جو کرشن مہاراج کی محبت ے سرشار ہو کر 
تارکالدنیا ہو جاق ے ۔ 
: ذات حق کا ادراک سے ماوراء ہونا ۔ یە مرتبہٴ ہویت ے 
جو بطون‌الہطون اور خفاءالخفاء ے۔ یں احدیت کے دیگر 
تام ہیں ۔ 
(ةمدلز5ام8اء8٥)‏ یہ ارسطو کا رکھا ہؤا تام ے ۔ اس کا 
تعلق ان ارفع اصولوں سے ہوتا سے جن سے کائنات کی 
تشریح کی جاتق سے ۔ ساتھ ہی اس کے ذریعے کائنات کا وہ 
نظریہ پیش کیا جاتا ے جو ان اصولوں ہر مبنی ہوتا ے ۔ 
مذہب اور تصوف کے مسائل بھی اس طرح فلسفیائہ مباحعث 
بن جاۓے ہیں ۔ 
: صنعت تمثئیل مراد ے جس کا ذکر ہو چکا ے ۔ 


مجاز مرسل 


جرد 


رس 


علم بیان کی اصطلاح میں مجاز مرسل سے مراد وہ لفظ ہے 
۶ھ ئل لح مد لع بر 
اور اس کے حقیقی اور جازی معنوں میں تشہید کے سوا کوئی 
اور تعلق ہو ۔بثلا 
حمد ےحد مر خدای پاک را 
آن کہ امان داد مشت خاک را 
یہاں مشت خاک سے مراد السان ے ء اور حقیتی اور 
جازی معنوں میں تشہیں کے سوا یں تعلق ے کہ انسان 
ھ ءا کک تا۔ 
ع لنظ تبرید ہے بنا ے جس کی تشریح کی جا جی ے ۔ اس 
کے مطابق تصرف میں اس کا سی پزاعا ات 
کی احتیاج سے پاک ء اور فلسغے میں اس کا مطلب ہڑؤا 
فی ھت۔ 
فلسفے میں جرد کی شد ۔ جسم ابعاد ثلاث رکھتا ے جبکہ 
رد ایک ذۂی حقیقت ے ۔ 


ع ان سے سراد فنافیالشیخ ؛ ننائیالرسول ء نناف اللہ اور بات باھ 


کہ مدارج ہیں ۔ 

: ان سے عقول عشرہ سراد ہیں ۔ ٭ن آمان کے ذیل میں 
تنزلات امتب میں ہے روح ء مثال اور جسم کو مراتبر 
کوئیە کہتے ہیں ۔ 

ع ان سے سراد تنزلاتِ ستہ ہیں - 

آس میں مناسبت رکھنے والے الفاظ ی رعایت کرنا ۔ مثا5 
گل وخارء رو پر۔ 


۴ بب من تی فا مات کی 


جلاع ےت 
: (٭ہذاہہ(ط0) خارجی یا ظاہری ک 


سمکن الوجود 


ہناصب تصوف 


موضوعی 
موناڈ 


۲۴ 


: وہ ے جس کا ند نو عدم اقابل تصور ہوء نہ وجود ناقابل 


نصور ہو ۔ 


؛ قطب ء غوث ؛ فرد ؛ قطب وحدت وغیرہ - حصول مناصبيی 


میں اگرچد ماہدہ کا بڑا دخل ہے مگر انام کا انحصار بجذشئش 
پر ہے . 
مذموم صفات جو ہماری شخصیت کو مجروح کرت ہیں اور 
ایے صحیح طور پر نشو و نما نہیں پاۓ دیتیں ۔ 
صوفیاے کرام ہست مطلق کو مشار الیں بناۓے ہوۓ لفظ 
”من““ سے نعییر کرۓ ہیں اور ”'من و نو“ ذواتانسانی 
کے لیے استعال ہونا ے ۔ مارٹن بوبر ٥7(‏ 0ا0 م35۵:6) 
اہنی تصنیف 'من و نو“ اڈنا کو اپنا ''تو“؛ یعنی غاطب 
بنا کر شریک گضگو کرتا ے اور حقیقی اتصال کا تجریہ 
کرتا ے ۔اس طرح وہ خدا ء واردات روحانی اور ماوراۓ 
اەدراک "0 زیر بث لاتا ے ۔ بیدل کے ہاں بھی 
لفظ ''من۶““ ہست مطلق میں گہرے انجذاب کا پتا دیتا ے 
اور انال کے عجیب و غریب حقائی بیان کرنا ے ۔ بیدل 
کا یں خصوصی موضوع ے اور خاص توجہ کا طالب ہے ۔ 
(٣۷ناءءزتان80)‏ ۔ داخلی یا باطی ۔ 
لیبنیز (عزەطاذصا) ہر شبٔی کی اصل قوت یا فعالیت قرار دیٹا 
ے جو طبعی اور اندروی (امہمدصدہ1) ہوق ے ۔ اس قەم 
کی ہر اکائی کو وہ مٹاڈ (۵ووہ35) کہتا ے ۔ جس طرح 
اقبال ساق نامہ میں خودی کے متعلق کہتا ہے ؟ 

مگر عین حفل میں خلوت نشین 
یں مولاڈ بھی عحفل میں رہتے ہوۓ خلوت نشیں ہوۓ ہیں ۔ 
ان کے دروازے دوسروں کے لیے نہیں کھلتے ۔ یعئی نم یں 
کسی کا اثر قبول کرتے ہیں اور لہ پی کسی پر اثر انداز 
ہوے ہیں ۔ بلک اپنی آزادانہ حیثیت ہر قرار رکھ کر ارنقاء 
پذیر رہتے ہیں ۔ اس کے باوجود سط آئینہٴ عالم ہونا ے 


نصب العینی انمان : 


نور دی 


نوفلاطونں 


تمان َ 


واجب الوجود 
واحدیت 


رسس 


اور اتی ذات میں تمام کائنات کی نمائندیی کر رہا ہوتا نے 
اور اس طرح ابی انفرادیت قائم رکھ کر تمام اشیاء میں 
ایک زندہ وحدت قائم کر دیتا ے ۔ جو موناڈ جس درے 
کی وضاحت کے ساتھ کائنات کی ممائندگی کرتا ے اسے اتی 
پی امتیازی حیثیت حاصل ہوتی ے ۔ اعلول ترین موناڈ ہے 
لیبٹیز م سکزی موناڈ کہتا ے ء خدا ے کیوں کہ وہ کال 
وضاحت کے ساتھ کائنات کی ممائندگی کرتا ے ۔ اس لیے وہ 
فعالیت عضہ ( زا۷ ثَاءھ :۲ام) ہے ۔ 

(هہ اڈ 1061) ۔ وہ انسان کال جو نصبالعین کی صورت 
میں سامنے رہتا ے ۔ 


یں مرتبںٴ وحدت یا حتیقت دی ے ۔ اس کی توجید بھی 


حقیقت دی کی طرح کی جاق ے ۔ چونکہ ذات پدی 
(صلى اللہ علیں وسلم) کال و اکمل ے اس لیے کامل نور کا 
جو ااے کال کا ایک اعتبار ے ء اس میں ظہور ہوتا ے 
اور اسی کامل نور ہے اشیاء کی تلیق ہوق ہے ۔ اس لیے 
کہا جاتا ہے ور چدی ہے اشیا کی تخلیق ہوی ے ۔ 
یہاں بھی یا رے نور چدی رب ے اور ذات دی عبد ۔ 


: فلاطینوس (وىمذ٥ا)‏ کا پرمو کار یا اس سے متعلقی وس 


مفکر (ہےم تا ۹ہعم) مصر کا رہنے والا تھا ے فلسفہٴ 
اشراقیت کا بانی ے ۔ جس کی رو سے سی کو غیرذات حق 
نہیں بلکه عین حق قرار دیا گیا لیکن دئی زیر نظر ہو تو 
اسلام ہمہ ازوست کی نعلم دیتا ے۔ 


؛ ابن سینا کے نظریہ' تخلیی کے مطابق اللہ عااٰی ے عقلر 


اول پیدا کیا ۔ عقل, اول ےۓ عقل دوم اور فلکر اول کی 
تخلیق کی ۔ یہ ساسلہ بڑھنا رہا حتبی کہ اس طارح دہ عقول 
(عقول عشرہ) اور “نہ افلاک یا آمان پیدا ہو گئے ۔ 

: ذات واجپالوجود کے تحت نعبریج دیکھے ۔ 

:ٍ جب سالک حق کی ذات کو اس اعتبار ہے ملحوظ رکھتا ے 


وجوب 


وجود 


وجودیٹ 


2-7 
کہ وہ ذات اپٹا تفصبلىی عام رکھتی ہے ء اپنے اساء و 
صفات و معلومات کو جملہ تفصیلات اور باہمی امتیازات 
کے ساتھ جاتی ے تو اس سے کو واحدیت یا تعین ثائی 
یا حقیقت السائیہ کہتے ہیں ۔ 


: یں واجب کی صفٹ ے ۔ 
: جب سالک حق تعالٰی کی ذات کا اس اعتبار سے لحاظ کرتا 


ے کہ وہ ذات اپنا اجا ی علم رکھتی سے ٤)‏ ابی ذات کا 
تمام شیوئات کے ساتھ بطریق اجال ادراک کری ے کە 
انا و لاغیری یعنی میں ہی موجود ہوں اور میرے سوا 
کوئی موجود نہیں اور جھ میں ظہور کی قابلیت اور صلاحیت 
موجود ے ؛ تو اس مرتے کو وحدیت یا تعین_ اول یا 
حقیقتر دید کہا جاتا ے ۔ اس سرت ےکو اناۓ مطلق سے 
بھی عبیر کیا جاتا ے ۔ 


: جو کجھ نظر آ رہا ے ء وہ وحدت ے ۔ وحدت شہود 


شبخ مجدد الف ثانى کے نزدیک وحدت وجود کی تعبیرے ۔ 


: وجود حقبقی ایک ے ۔ باق اس کے اظلال اور شیون ہیں ۔ 


یہ ابن‌العری٥‏ کا نظریہ کت اور لا کی صوفیاۓ کرام کا 
نظریہ بھی یہی ے - اس نظرے کے ذریعے خدا اور کائنات 
کی ثثویت دو رکرۓ کی کوشش کی کئی ے ۔ 

عرفاء کے نزدیک وجود (یمعنی موجود) کا اطلاق صرف 
حق تعالٰی پر ہوتا ے ء یعنی وجود حقیئی حق تعاللی ہی کا 
ے ۔ ان کا غیر عدم ہے اور عدم لاسشٹی حعض سے ۔ وجود 
کو صنتر ذات نہیں قرار دیا جاتا بل عین_ ذات تسلم 
کیا جاتا ے کیوں کہ ذات کا وجود کے بغیر موجود ہونا 
بداہہ* محال ے ۔ 


(تھعنلعناد٤اہن×ظا)‏ ۔ یں فلسفہٴ وجود ے اور یوری فکر کا 


جدید ترین پیرایہٴ اظہار ے ۔ اس میں یہ دعویل کیا کیا 
ے کہ فرد کا وجود اس کے جوہر (٥ہت٥58)‏ بر متدم 


8۸۹ 


ے ۔ اس نظام فکر میں فرد ایک مستقل حیثیت رکھتا 
سے می انت ٤‏ اس کا صاحب اعیار ہو نا ا کت 
ہوا یہ تین امور وجودیت کے تمام مفکرین کا مشترکەه 
سرمایں ہیں اور سب کے فکر کا نقطہ* آغاز قرار ہپاۓ ہیں ۔ 
لیکن آگے چل کر سب کی منزلیں ختلف ہو جاق ہیں ۔ 
روسی ء بیدل اور اقبال کے افتار وجودیوں ہے کسی 
77777٤‏ ب-بج- ْ َو < 
افکار کی اساس خالصنٴ اسلامی تصوف ہر ے اور اس اساس 
پر جو عارت تعمیر ہوئی ے ؛ وہ بھی ژیادہ جمیل اور 
جلیل ے ۔ 
ویدااٹ ع ہندوؤں کا نظام, فکر اور اصول تزکیہ“ٴ باطن ۔ 


کتاىات 


(اردو کی امدادی کت کے سلسلے میں بھی انگریزی 
کی طرح مصنف کا ام پہلے دیا گیا ے) 


(الف) اُردو کتب 


این العربی : فصوصالحکم ۔ 
ابوالفضل : آثین اکبری ۔ 
ابوالکلام آزاد ع ترجان القرآن ۔ 
+۳۶٦٤٦‏ 4 4+ ع ود 

آزاد بلگرامی : سرو آزاد ۔ 

آزاد ء ید حسین : آب حیات ۔ 
آزاد ء ید حسین : ۔خندان فارس ۔ 
آزاد ء مچد حسین : نکارستان فارس ۔ 
اقبال : بائگ دراء 

اقبال : ضربر کلم ۔ 


ایالج فلسف' عجم (تیجم از | 


انگریزی) ۔ 
اقبال : تشکیل جدید ا ہیات_ اسلامیں 
(ترجمہ نذیر لیازی) ۔ 
الجیلی : انسان, کامل (ترجمہ اُردو) ۔ 
آنند رام مخاص : چمنستان (ق) ۔ 
آنند رام تخلص : مرآةالاصطلاح (ق) ۔ 


ا 


نس 


انند رام تخلص : قلمی ورق ء مقبوضہ 
مولانا مد شفیع سرحوم - 

اورییٹل کالچ ہیگزین : بابت اپریل 
۳ءع۔ٗ۔ 

ایزد بش رسا ع رقعات (قلمی) ۔ 

بشیرالدین : واقعاتِ دارالحکومتِر 
مات 

برہان‌الدین احمد فاروق : مجدد سرہندی 
کا نظریںٴ توحید ۔ 

بیدل : کلیات مطبوعب صفدری پریس 
.و 

پیدل ع کلیات مقبوضہ کتایخائمٴ معارف 
کاہل ء کاتب غلام حسین ۔ 

پیدل : رقعات مطبوعہ نولکشور پرس ۔ 

تذکرہ:تحفۃالاحہاب ى تذکرۃالاصحاب ؛ 
مطبوعب تاشقند - 

تذکرہ : درر المور ۔ 


ہوم 


تذکرہ ٠‏ مقلات الشعراء (عوالہٴ شاد عظم آبادی : نواۓ وطن ۔ 


مرنگر) ۔ شاہ نواز خال ء ماثرالامراء ۔ 

تذکرہ ہ ہعیشہ بہار (بحوالمٴ سپرنگر) ۔ _ شہلى نعانی : شعرالعجم ۔ 

اقب کانہوری : انتخاب سودا ۔ شر خاں لودھی : مآةالخیال ۔ 

حالی ء الطاف حسین : یادکار_ غالب ۔ صباحالدین ی بزم تیەوریہ ۔ 

حسین دوست ‏ تذکرۂ حسینی ۔ عابد علی عاہد ء انتقاد ۔ 

حسین قلی خاں م لفثر عشق (ق) ۔ عابد علی عابد : غعر اقبال ۔ 

خاق خاں : منتخباللباب ۔ "١‏ عباداللہ اخترع ببدل ۔ 

خان, آرزو : بجممالنغائس ۔ عبدالجبار خاں : تذکرۂ محبوبالزمن ۔ 

خلیق احمد نظامی : تارب مشالخ عبدالحکم حا کم : تذکرۂ سردم دیدہ ۔ 
ات عبدالحکم خلیفہ ع داستان, دائش ۔ 


خوشگوج سفیند ۔ عبدالحکم خلیف : کر اقبال ۔ 
درکہ قلی خاں : سرقع دہلی ۔ عبدالحکم خلیفە : حکمتر روہی ۔ 


دیوان, آصف : (نظام الملک) ۔ عبدالحق : غرابت نکار ۔ 

دیوان, شا کر : (نظام الملک) ۔ عبدالحی ع تذکرۂ کل رعنا۔ 

رحان علی : تذکرۂ علاے ند ۔ عبدالرحان بجنوری : دیوان_ غالب ۔ 

روحم بش : حیاتر ولی ۔ عبدالرحم خواجہ : معارف النفس ۔ 

رضی‌الدین صدیتی : اقبال کا تصور_ > عبدالغفور نساخ : سخن شعراء ۔ 
زان عبدالوہاب افتنخار ء تذکرۂ ے نظیر ۔ 


ژٹلی : کلیات ۔ 
ساق مستعد خان : ماثر عالم گیری ۔ 
728227272709 


عبداللہ خاں قاری :ٍ ادہیات ۔ 
عظمت اللہ بلگرامی : سفیاہٴ ے خبر ۔ 
علی حزیں ء شیخ ‏ کلیات ۔ 


0 علی حسن خاں ؛ صبح کلشن ۔ 
سلطان باہو : نور الہدیٰ ۔ آ. علی حسن خاں : بزم سخن ۔ 

سلطان ہاہوڈ : شسرالعارفین ۔ علی رضا نقوی ء دکتر سید : تذکرہ 
سلطان باہوۃ : رسالہ' روحی ۔ نویسی نارسی در بند و پاکستان ۔ 


سید سلین ندوی ! سفر کابل ۔ علی لطف ء میرزا ع کلشن, بند ۔ 
سید سلمان ندوی : حیاتر ممہلی ۔ |. علی ہجویری“ ع کشف المحجوب ۔ 


غلام حسین : سبرالمتاخرین ۔ 

غلام ہمدانی مصحفی : عقد ثریا ۔ 

غیاث اللغات - 

فتح علىی حسیی ع نذکرۂ ریختہ گویاں ۔ 

فرزند احمد صفیں بلگرامی ۔ نذکرۂ 
جاوهۂ خضر ۔ 

قتیل ع چار شریت ۔ 

قیام الدین قائم : عغزن کات ۔ 

کابل سیگزین کے ۹۵۱ ۱ع تک کے 
ہیں 

کاشانی : شرح_ فصوص الحکم - 

کلشی_ سعات : مغطوطہ پنجابیونیورسٹٹی- 

لچمھی نرائن شفیق ۔ چمنستان شعراء- 

مجدد الف ثانی٣‏ : مکتوبات ۔ 

مجلہ اُردو ؛ جنوری ۱۹۵۸ع - 

جلہ سویرا : سالنامہ ےن ۱۹ع ۔ 

لہ ماء نو: اہریل ر+ورع ۔ 

جلء معارف : اعظم گڑھ ء جنوری 
۳۴ع مئی ۲م ۱۹عء جولائی 
آ7 - 

لہ ہدیە" انیس ؛ کابل ۔ 

چد اکرام : رود کوثر ۔ 

مد صالح کعبوہ ؛ ععل صالح ۔ 

مد صدیق حسن : شمع انجمن ۔ 

مد صدیق حسن : رو روشن ۔ 

مچد طاہر نصرآبادی : تذکرۂ نصرآبادی ۔ 


6'۶۴۱ 


چں عالم شاہ : مزاراتِ اولیاے دہلی - 

چد علی تھانوی : اصطلاحات الفنون - 

بچد لطیف :؛ آگرہ ۔ 

ح,ود شیرانی : پنجاب میں اردو ۔ 

معین‌الدین : بہار اور اُردو شاعری - 

میر تھی میر : کات الشعراء ۔ 

مبر درد : دیوان (عکی از غطوط۔ 7 
مقبوضہ ڈاکٹر وحید قریشی) ۔ 

میر حسن دہلوی ۔ تذکرۂ شعراے 
اُردو ۔ 

میرزا ۔دودا : دیوان - 

میرزا مہدی ؛ تار جہاں کشای 
نادری - 

مبر قدرت اللہ قاسم : مجموعہ' نغز ے 

میر ولی‌الدین : قرآن اور تصوف۔ 

تصیر احمد اصر : جالیات (قرآن, کریم 
روشی میں) ۔ 

نورالحسن خاں : تذکرۂ طو رکلم ۔ 

نورالدین ظفر آبادی ء تجلی. نور۔ 

نی تحریریں میں ر - 

نیاز فتح ہوری : مکتوبات - 

والہ داغستانی : ریاض الشعراء ۔ 

یوسف حسین خاں : اُردو غزل ۔ 

یوسف حسین خاں : نظام الملک 

آصف جا - 


(ب) انگریزی کنب 


,نس /م دیءنیبرابہ ۸7:1 رتا ند5اک ,صن+13 ۸01 
۔ا[1:ظ لہ ۷0۰۶۲ اہ :ا 7 ٥ا0‏ لص قط6 ۸5٥001‏ 


ع(/ز ےو ّ۶ ب؛۳عاز بمار۳مط گرہ رہ١٥‏ ا ٢ہ:؟ہ؟۱٢۲‏ ,نصقتا6 ۸001 
٥0۰‏ :۶۱ا7۷ 


ہ۸ زہ 1:17 وا جاموو0“) 


آع۱[1ء[0۳ رآ1 ا عأ* یہی گی( ہوزومہط ہہ عاماو۸۳ را أ]ہ عبیم[ہاو) 
.اوفصوظ ؛ہ 0۲۱۲ مزاطؤوط 


.1014:6 ۶م 51:107 ,1( ,عصماءدناماظا 

1:1۰ 1ا رہ۳ 4ر /:ب۸/1×۱ ,ہ٥ہ۰٤۰جئ٢۲۰‏ 

۸۰ ہز/ءء آ76 (ہ 1۴ک ۸۷۸3000 .0 بلقط19 

٭٭للناع :گ۸ ٢1۶ھ]‏ بعہ[۲۷٤‏ 

۳:۸٤٠‏ ×7 ۷ہج[ گرہ :ء:۱ء/ ۴۷٣۴‏ ,0٥11(3ز‏ ۷۷ دہ صد[ 

(503۳۰۸١ ,انسھاڈ‎ ۲۲۱۱٠٠٠۰۰٣۰ 8٥۷ر.‎ 

۷۸۰ [۰] یرہ یع ۸/۶11 2ء7 صمداماء :۸ 

۴۰(۰) طمزلو/۸ اشادمۃ 5‏ ٥صمەاصطا‏ زا 

اہدء: ۱۱ والوہوی۳: رہ 7766 7/16 :٥٥و‏ امطء زا 

۰ئجء11ون۸ز ےءنواء] ×ط ی6 51۱/81 بھدمەامطاء 

,ز٥ہ‏ .ص1 جب:٘ 5اگ( أء!؛×ظ ء1 ٣۲ا‏ .۸/۳۶۶ بہو؛×۳ہ۶ آہ ۱۷۷ج ہ[واھ٥‏ ,7ط ,ہن 
راج طم ا اط گرہ ب1۱۶+:7 .[ہ٤8:٤70‏ 

عوافہ] مز عماووظ اصاج ۸/۸‏ ,ەمدءعدتاڈ5 

۷۲۰۰٥1آ۷ہ)‏ ء(۷و۰1/ گرہ ی0۷۷[:۸۶ ,۸,۱۰۸۰۱ ,۷ءء اط ناطاڈ 

:ہ۸۷ برءہواءلل:71 سو برورہ: ,ہن4۸۲۶ ٢٢٥]ہ‏ عسچ ما۱ اہ ۰ء3 و(ہ٢مڈ5‏ 
۱۸۰ 1۰۳۵ا :اکر 4۳۸۸۲ ۴ر٥‏ ۷۷۳۰ ۶و0 ت7 ,۸1773 ۲۷۱١۵‏ 

زارم ریہ[ گرہ 7:107۷ 4 ,. ۲۷۱۱٢١1٤34, 07.٢۷‏ 


"۳۲۰ 


اشخاص م مه ےم 


مقامات اور ادارے ٠.‏ 


کتب ء رسائل ء مقالات . 


اصطلاحات و تلمیحات 


۲۳؟۴)'" 


ۓ۲"۰۳ 


۳ م؟۴'" 


۴۵۰ 


اآشخاص 


‌ٰ 


آدم علیں السلام ؛ حضرت : مم ٤‏ 
۳٣‏ ہی اج پوت 
آزاد بلگرامی ؛ ٭. ٠٠٠ ٤(‏ ٢٢۱۱ء۶‏ 
ار پ٭س۴۔٭ڈے 

ری جار اع نا ای ےی 
۸۱۔ 

آصف جاہ سابح ج ور +رم۔ 

آقا ابراہم فیضان(رک : ابراہم فیضان)۔ 

آقا ٭د حسین خاں اجی (رک : مد 
حسین خاں )5 

آقای سردار فیض 8د خاں زکریا : 
(رک : فبض مد خاں ژکریا) 

آقای سرور خاں گویا ‏ (رک : 


سرور خاں گویا) ۔ 
آا) ۔ 

آنای عبدالحی حبیبی : (رک 
عبدالحی حبیبی) - 


آؤ سی ج رب ہ۸ر۔ 


الف 


ابراہم ادھم ع وم ۔ 

ابراہم فیضان : ووم ۔ 

ابراہم موسنوف ہےر ۳س ۔ 

ابن العرقی ٢‏ ر۳) ویھے وھ 
رورے وس تاجرہء مہب 
3009َ00٣411ە۹۳ء"‪ء۹ء۳۹ء‏ ۹" 
سے 

ابن سینا رپہے یو پور٤‏ یی 
|۴۷ ٌّ۔۔ 

ابوالحسن خرقانی ء شیخ : ۵ ۔ 

ابوالخبیر ء میرڑا: +رم۔ 

ابوالفیض سست : ہے ۔ 

ابوالفیض معلی ء سید ؛ ہےم۔ 

ابوالوقار ء مبرزا: ۸ م۔ 

ابوبکر صدیق ء حضرت ‏ امم 
٦٣۔‏ 

ابوبکر طوسی : ۱٢۹‏ ۔ 


احمد سربندی ؛ حضرت : ,ہم ٤‏ 


٢٣‏ رویرے 


احمد شاہ ابدا می : +ارے ہو 
۹ء) ٣ق‏ 

احمد عبرت : ۹ ۹۰۲۱ء ریم ۔ 

احمد مخدوم : 

اآرادت خان ؛ موم ۔ 


ےھ“ 


اآرادت خاں واضفح ؛ممرزا مارک اھ ٭ 
۷٤٣۳‏ ىف تے 

ارسطو روب ۲و۹ ف۲۲۲ 1ہ 

آروین ہر یرم تاریںم: 
۳و6۳و۹ںٌ۔ 

اسپرنگر : ٣۷۰۷۵۸ ٣۴۰‏ د۰ 
وپ ےا پیوس ےم کٹ وہ0 
دكے۵ے۳ ۲۴ ہے۳ ہہ 

اسد (غالب بھی دیکھے) ٢۱۲۵:‏ 
٣‏ ۔- 

آسد خاںن دم ودم۔ 

اعظم ضاەء شہزادہ : وم چم 
0 70 سے ۹ج 
ہے ٤‏ جم تا جمو“اء ریم 
٣۵٥۳۔‏ 

اللاطرت ۲ م۸۹۰١‏ و یر 
٤۲۹۸ ۵‏ ۔ 

اقبالء علام ڈاکٹے و مر رو 
۹٤ ۵‏ ۷٘۲۶۔ی+وف ہہ 
۲ و رر وچ لامی؛ 
٢۸‏ ےظضر ٤>‏ رم یہہ 
٤ ۸۹۲) ۹‏ ےی )> مکكم؟م 


تی و روید تدر ہیں 


۰۹ ۳۰ "۰۰۰۰۰۹ 
تام مر رم عرام؛ 
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آکجر الہ آبادی ؛ مم ۔ 

آکمر ؛ جلالالدین د ء بادشاء ؛ وم ٤‏ 
ا ے۹۴ 

الجیلی : +و۔ 

اھ وردی :موم ۔ 

آسائت رام امانت ا ا 

امتباز حل (لعل کنور بھی دیکھے) : 

۹٤۸۸‏ ۳۔ 

امیر خاں انجام ء نواب ء عمدۃالملک ۔ٍ 
یب یا ا بے 

ار خسرو : چم ٤‏ ےے ٤١۹۵ ٢٤‏ 
۲ "۹١ہ‏ 

انس ؛ ڈاکٹر : (رک : ڈاکٹر انس) ۔ 

آنند رام مخلص : ےے ۶ م. ٤٢١٢٦٢‏ 
۱۵ ۱۲ ۹(۶ ۲۸۰۱ 
مر یا دوہ 

الوپ بائی : ےرم 

انوری : مو وے۔ 

اورنگ زیب عالم گر :ام ےم 
٤۳۹‏ م٤‏ ىا تا موہ 
تا ہہ ہےر ہے٤‏ جہڈ"یہٴ٢‏ 
٤)‏ ۳۳۹ رع ) مور 
5م ٣ؿح‏ ٣ے‏ مس۳ ٤‏ م۲۳٢‏ 
وو ور کے ڈییں] 
۹ ے۳ ےہ 


رم 


نی کی ترم یں چو و راڈ 
ایاز : وو ۱ 
آبزد ضش رہ 


جا ا ایا ام ا ۱ 


ب 1 


بابجی رام نروتا : ٭م:۔ 

بایزید پتظامی در روخییور 
۶و ۲وہ 

برٹرنٹرسل : ۲٢٢‏ ۱ ۹ہ ۔ 

برخوردار ہگ قدوی یں ہم ۔ 

برکات احمدء سیل :و ۔ 

پرگساں : ۳۰ء ٢‏ ۲۸۸ وم ۔ 

مات لسن راز ائی یں ۔ 

بہشب برکلے : ہ۲۹۸ ۔ 

بلاخمن ےہر ۔ 

بندرا بن داس خوئگو : (رک : خوش کو 

سرا وبڈ 

ہوبر : (رک : مارٹن بوبر) ۔ 

بوسانی ء پروفیسر: ۹ ۔ 

جہادر فاہ ز دے ٤)‏ ہے ٤ء‏ ےب٣‏ 
ر0 رہہ 

بہار ء ملکالشعرا: +۱ ۔ 

بیدار بت ؟ ہرم ۔ 

بیدل ء میرزا عبدالقادر ۔ (تریباً ہر 
صفحے پر ان کا ذکر موجود ے) ۔ 

لیکن و بے ۳٣‏ 


ہے 


پادشاء بیگم ٠‏ وب 


پرسی ٹائیڈز : ہ۲۹ ۔ 

2 
تان سین ؛ مزا : ہے ہے۳ ورم۔ 
تیمورء امیر ٢۵‏ +رریہٰر۔ 
تمور ثناہ : ٢۹‏ ۔ 

ٹُ 


ٹی ۔ ایس ۔ ایلیٹ وس 


2 

جامی ؛ سولانای ور ہوم وے؛ 
ہل ہد رڈ 

جعقر خاںن ء حمدة الملک :ےہ ٤‏ 
۵۔ 

جعفر زٹلی ء مر : و۹ مہ ہے ےم۔ 

جلال الدین دوانی : مم ۔ 

جمدة الملک :ٍ (رک : جعفر خاں 
جمدۂ الملک) ۔ 

جنید بغدادی ؛ وہ٤‏ چم ٤‏ م۵٤‏ 
با اود ہے 

جپاندارشا ٠‏ بے سر دے ا موء 
دم س۳۵ ےب و متا 


یں پر رون رر وہ ہے 
ات 
جہان شا ٠‏ ےہ۳ ۷مہ ۔ 
جہانگس بادفاءج ری رےے وّہم ٤٣‏ 
و۰۔ 


جینی ٤‏ :1۸۹۶۱1 م5۸٦2‏ 
جین پال سارتر : ۲۴ء روم ۔ 


ج 
چنگیز خان ؛ وے ۔ 


چین قلیج خان ۲۳۹۱٣۰:‏ وع ۔ 


چ 
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حا ی ء خواجہ الطا حسین : ے۱٤‏ 
عیورےہ 

حامد علی خاں ء مولانا  :‏ ۔ 

حسام الدین :ےہ ۔ 

حسن علىی عبداللہ خان ؛ ٤۱۰٠٣‏ رےم٣‏ 
۳۹۵٣٣۳٣٢‏ 

حسن نظامی ء خواجہ ؛ مولانا ؛ ۱٢۵‏ 
تا رہرر ا ٌر ہ۔ 

حسین دوست ہم ۔ 

حسین على خاں باوہہء امبرالاص۱: ۹ء 
ہہ جے ٤خ‏ ) ۳روا٤‏ یےى۳) 
ہے ۳ چوے ب۳ 2۳۹454 

حسین قلیج خان بادر : وم ۔ 

حسین قلی خاں عظم آبادی ء نواب : 
ج0 ۳8۷ر ھےبآپ رو وہ 
س..--۔ 

حفیظ جالندھری :ےم؛ ۔ 

حکم جند ندرت : ےم ۔ 

حکم حسین شررت ج رم ے۳ ۔ 


[۲۴۳۲۲٦ 


حکم دیو جانس کلبی : ہو ۔ 
حکم سرمد شید ؛ ے م٣ ۲٢‏ ۸م ۔ 
عَ 

خاق خانا: ۸۵٤ےہ‏ ؛ ۹ہ۳۔ 

خاقانی : ہ۰٠‏ ۔ 

خالدہ عی ‏ ے؛۔ 

خان آرزو : (رک : سراج الدین علی 
خاں آرزو)۔ 

خانہ زاد خان : ۹ہ-۔ 

خسروء اف ؛ (رک : امیر خسرو) ۔ 

خسرو بیگ ء میرزا : ٣ہ‏ ۔ 

خصوصیت خان : ۰ہ ۔ 

خضر علید السلام : ٣٣١۳‏ ١۱م۔‏ 

خلیق احمد نظامی : ہے 

خلیل اه خات خللی ؛ ہءےمر؛ 
۸۲۱۸۔ 

خواجہ احرار: ے؛ ۔ 

خواجں تَہْور حسین ؛ ۱٠١‏ ۔ 

خواجں حافظ شیرازی ےر رم 
۸٢ف‏ وا ینہیںمے 
خواجہ حبیب اھ : ٣٦م‏ ۔ 

خواجں سلمإن : ۳ ے۳ 
خواجم عباد ال اکر ور مر؛ 
کر وپرو۱ ووےدہ 

خواجہ عبد الرشید ؛ کرنل : ۱۱ ٣۱٢ ٤‏ 
ڈرو ور ےا ہوہردہ 

خواجں عبد اللہ سای ؟ رم 


خواجہ معین‌الدین چشتی اجمیری : ہ ۔ 

خواجہ تظام اادین اولیا : ہہ ؛ ہم ۔ 

خوش حال جند : وہ ۔ 

خوش حال خان ؛ ,وم روم 
ص۳۹۶۔ 

خوش حال خاں خٹک ع من ۔ 

خوشگو ء بندرا بن داس .٣ہ‏ 
تارے؛ ہے تالے ءمرتا ہہ 
تر و ور سنوی ورڈ 
9 یٹ ,"۳ھ 

۲(")+۲۱ 


۰۰۷۰ )۰" ٰ ٰٰٰ'""ە"ؤ) ۳۵ء۳"ء"ء)+ 


7 ی۹۹ ان 
ہیں تا ہو روب م۱ 
ریم ۳ یم تا ویوبے ہ۵م 
تاروم وپہرےہجم؛ ٹم 
رےسم سے تا ہےبٹ جرمٴ 
|پ پٹڑے 


۵ 
دارا عکو ےر ے۳٤‏ ےے۔ 
دائش بنارائی : ےر ۔ 
دانتے؛ ومرے مم مق می 
۵ ۔ 
درد ء خواجہ ہیر جم وسر 


۲>“ 
درگاہ قلی خاں ء نواب : ہ٠‏ تا 
كڑهھھھےھےھءے۶ءَ۱)۶۶ٌ سد صطصت 

ےپ و ۔ 


ے۳۴۲ 


0 


ڈاکٹر ابراہم موسوف : (رک : ابراہم 
مہوت ڈاکیی)۔ 

ڈاکٹر انس ں مرم۔ 

ڈاکٹر ریو: (رک : ردو ء ڈاکٹر) ۔ 

ڈاکٹر عبدالغنی : (رک ۔ عبدالغنی ء 
یں 

ڈاکر سید عبداقہ : (رک : سید 
مچد عبداللہ ء ڈاکٹر) : 
ڈاکٹر چد باقر : (ر 
".1 

ڈاکٹر وحید قریشی : (رک : 
وحید قریشی ء ڈاکٹر) ۔ 

ڈاکٹر یویف سسین : (رڑزک : 
یوسف حسین ؛ ڈاکٹر) ۔ 


ذْ 


بد بائر؛ 


ذوافقار خان ء نواب ب رہ دم ؛ 
ہ۳۵ ہےوع ہرم تا ہم 
۸۵-۔ 

ذو ء ابراہم : ہرر ۔ 

و‌ 

رادھا کرٹٹن ء ڈاکھ : ووں 

زاسی : پروم ۔ 

رسم خاں :ےہ ۔ 

رضی وحدث ؛ مر :۳۸۰ ۔ 

رفیع الدرجات : ۵م ۔ 


اراھمت 


رفیع الاولہ : دم ۔ 

رفیع الشان ء شہزادہ : ےبے 

رع خاں بائل ) مہب یم۔ 
رفیق احمد بی ۔ اے :مم ۔ 

سزی ہم تاررءےسم۔ 

روحی ؛ مولانا: (رک : ۔ولانا روحی)۔ 
رودی : ہم ۔ 

رومیے عولانای ری ہم؛ چوھ؛ 


۳ ووا جوک۹ ۳۰۰۰۲ 
رر ضطر ۲ٹ 
+پرپہے رہ یں جیجیچکہ 


۷٢۰‏ کک 
٠‏ 
ریو ڈاکٹر ئم۴۳ رحب۳ ےب 
۸۔ 


ڑ‌ 
زبردمت خاں ےٍ ےہ ۔ 
در رہرج۔ 
زین العابدین ء میرزا : +ہء ۔ 
زینت السا یکھج بوسء وم ۔ 
زینو ےم ۔ ۱ 


یس 


سارتر : ١و‏ ہ۱ 

سپہر شکوەہ : ےم ۔ ۱ 
سراج الدین علی خاں آرزو : ےے ء 
+وء م.٥(؛‏ .روقا مر 


8 وو+زرل)+)+ مپچڑگچکیویکت 


روز ری پوپ ہت سیت 
سرخوش ؛ ۴د افضل : سم ےے؛ 
ک|ے ١٤۴1۵۸۲۱۹۰۱۰۰۲‏ ا ۲جوڈ) 
کی رود رد رر ری۔ں۔ 

سر سید احمد خان ض واوپرے ہعر۔ 

سرور خاں گویا ےہ۸٣۸٣۱ ٣+٣٣٣‏ 
مىمں۰۳-“۔ 

سری کوہال تمیز : وےم ۔ 

سعادت اللہ خاں ء نواب :ےم : 
۵۶۸۔ 

سعادت یار خاں رنگین : +ہم ۔ 

سعد اللہ خان ؛ علامی ےو می ۔ 
سعدی شیرازی ؛ شیخ مصلح الدین : 
یں ا ا ا ا 0 نف 1 
سپ رپپ پب+وبٹے یوچوہ 

ساٹ :اوج ر9وسم۔ 

سکنثر اعظم وہ رو ۵ے ۶ 
۴۱۸۔ 

سلطان باھوت دی ہوم 

سلطاتن محمود غزنوی ‏ و ور 
سج 

سلیان شکوہ : ہم ۔ 


سنا م یرم؛ ٦‏ ےج ےوہ 


یی کی ا مک 
سوداء میرزا ٭ رفیع : م٢۵١‏ 
راقو مت رت 


سپبراب رونق ء میرڑا: و۹ہم ۔ 
سد النساء ؛ ےرم ۔ 


سید جعفر پاشا : |٣.‏ ۔ 

سید جعفر روحی : ۹۰ء وم ۔ 
سید سرور خاں پاچا : .۳ ١‏ ۱۳ ۔ 
سید سلیان ندوی :"سط ۔ 

سید عبد اللہ ؛ قطب الملک : ےم ؛ 
کو 

سید علی پجویری : ۲۸ ۔ 

سید 6ل یل ۳ح ۳۔ 

سید چد داؤد حسین خطاط :ے| تا 
۹ھ-۔ 

سید چد عبد ا ڈاکثری م٤‏ ر۳۔ 

سید صتضیلٰ : وےم ۔ 

سید ہدایت اللہ چاہ یابی : .۱ ۔ 

ش 

شاد عظم آبادی ا و رر یم 
_ے۳۔ 

شاکر خان ےو ہے ۶ و جو؛ 
ار ہے 

شاہ جہان بافشاء ےب+ویعر ۳۱ء 
ے٣+٤ء‏ ےھ تاجھ؛ ہے ؛ ہے٢‏ 
مم 
یک رق ۲7۷ و۲۴ ری۔ 

شاہ حاتم : ۱٢‏ ۔ 

شاہ سلیان پھلواری ؛ سولانا : ٤۱٢۵‏ 
ہی۔ 

شاہ عالم ہادر شاہ : ہوم ۹۸-۔ 

شاہ عالم ٹائی ح۴ × جرب جم 


"۴0٤ 


ہ۔ 

شاہ فاضل : رہم ۔ 

شاہ فصیح الصح اور دےم۔ 

شاء قاسم ھوالالہی : (رک ِ قاسم 
حوالہی ؛ غاہ) ۔ 

۳ ھ+- 

شاہ کم اللہ جہاں آبادی : ہ٤‏ ہے۔ 

شاہ کال ےڈ ے۔ب رم 

اہ لیخ ہرم ۔ 

شاہ ملوکد : ۹٢‏ ؛ ۱۱۸ بی ای 
سو ا وی ہے 

شاہ ثعەت اللہ فیروز آبادی : ۹ےس ۔ 
شاء ول اق عغدتث دہاوی ‏ <رو؛ 
٣۵۵۔‏ 

فی7 ور بیرےئے8ب+ے 

قبلى ہ علامہ : ٦‏ 

فجاعے شہزافں ہم ھ٤‏ ھ٣‏ 
۵ ۔ 

شکر اللہ خاں خاکسار ؛ نواب : 
وو تا ہے ہے یی و؛ 
ےر تا پور بمر: 
ہی رب م۳ قامام؛ 
۶۴۰٢۰ ٣‏ 
۰۲ء۔ 

شکر اللہ خاں ثانی : (لطف اللہ ؛ نواب 
بھی دیکھے) : ۲۸۳ ۔ 

شیخ احمد سرہندی : و ۔ 

شیخ حسین شہرت ۲ ہے ۔ 


رس 


شیخ سعد اللہ کلشن : ہوہ؛ ۹۳ 
۵ .ٹیل ہرم یب ٛہثیم ہہ 
رھش او و شوہ ۱ 

شیخ شہاب الدین ؛ شیخ الأاشراق : 
مر ا ہے 

شیخ علی حزین 1ری ہ۱۵ ۔ 

شیخ کیمر ےو کے۱ ۱ 

شیخ کال : ۲۸ ۔ 

شیخ مد اکرامع ےمم ۔ 

شخ پا ما وہ ۔ 

شبر خاں لودھی :مہم ۔ 

شیکسپٹر : م۳٤‏ ۱۳۹ ۔ 

شیلے ؛ ے۱ ب+ہے؟+*> 

ص 


صادق علی دلاوری :ےمم ۔ 
صائب کشمبری ؛ رہ٤‏ .,۔ 
صدر الدین عینی ے! ۔ 
صدر الدین قوبنی مولاتا مہ ۔ 
صدیق اکر : (رک إ ابوبکر صدیق) ۔ ۱ 
صوق عبدالحق بیتاب : ۲۹م م۔ 
ض 
ضمبر علی بدابوی ؛ ے۱۸ “ 
طٰٰ 


طالب آسلی ےس سو 
طالسطائی : ۱۸۹ ۔ 


ظََ 
ظہوری ترشیزی : ٢١۱۹۲ ٢١۱۹۹‏ 
ول سہت۔ 
ظہیر فاریابی : .ہ؛ وے ۔ 
ظہری ہم ۔ 


6 
عابد علی عایداے سیوا بے ۲۱م ٴ 
ور رہیں ي ہے ییہےںڈ 
عاجز افغان : ۹+ ۔ 
عارف الدین خاں اورنگ آبادی : 
۱۔ 
عاشقی خ۴ ہمت ب ور ےمم۔ 
عائل خاں راری ا ون٠٠‏ 
وش سے 


(7 )٢۸ھٰھ‎ ؛)٦+‎ 


۸۸ے وو[ 

عالم شاہی ء آقا :ے٣‏ ۔ 

عالم گیر ء باققاه ‏ +ر٤‏ جم ء٤‏ 
۰۲ھ یگ۲یٰ'۰ ۳۷ء" 
۹۲م۔ 

عباد القہ اخٹر : (رک : خواجہ عباد الله 
لتقغ۔- 

عبدالجلیل واسطی بلگرامی : ہم ٤‏ 
۹۹+ 

عبدالحکم حاکم : ۰٣۳۸۱‏ ۸۱م۔ 

عبدالحک ء خلیفد؛ ڈاکٹر ی >+م ء 


۲۹7۳۳ !لاک 


عبدالحی ؛ رر ۔ 

عبدالعی حبیبی : ۱۹ ٤ہے١‏ 
گ٢ ۳٣٣‏ - 

عبدالخالق ؛ و ہر نے ًر۔ 

عبدالرحأن بجنوری : ےج ر۰ ۱۳ ۔ 

عبدالرحات چنتانی : ۵ء ہے ۔ 

عبدالرحم ٠‏ رو ہرم ۔ 

عبدالصمد خان ء نواب : دے ؛ ٤٠٠۳‏ 


تا 


۲۳۹۴۷۳۳۹۲ ہے ہس سے یہ 
عبدالصمد سخن ء مر : ور ۱ ۵ء٤‏ 
و تو نے 
عبدالعزیز ایجاد : ہے ۔ 
عبدالعزیز عزت ؛ ےہ ء ہر۱ مم تا 
ہو۔ 
عبدالغنی (ڈاکٹر) مم ء ےم ۔ 
عبدالغی (بروفیسر) : چرم ۔ 
عبدالغنی بیگ قبول ء میرزا : ےم ۔ 


عبدالقادر جیلانی ء شیخ و مو٤‏ 

۵۔ 

عبدالقادر بیدل (رک : بیدل ء میرزا 
عبدالقادر) ۔ 


عبدالہ چغنائی ء ڈاکٹر : ےہ ۔ 

عبدالولی سورنی ء مر ؛ ۱۱١‏ ۔ 

عراق ‏ رہم م۔ 

عرق ؛ ۲۸۹۰۱۳٣‏ ۱ر وےء؛ 
۹۔ 

عزالدولہ : وم ۔ 

عزالدین ؛ ۹۵ ۔ 


"ًٔ*"۳۱ 


عزلت ؛ یرےم ۔ 

عسجدی ٢‏ ۹۳ء ےےم ۔ 

عصمت ال قابل :عم ۔ 

عطار : (رک ٍ فریدالدین عطار) ۔ 

عطاء ال عطا : ور ےپ ج٢‏ 
۹ء 

عطاء اللہ ء سبرزا : جہرم ۔ 


یں 


عظمت اللہ ے خر ء بر : وے 7 
ات و سں سے 

عظم الشان ء شہزادہ :ےم ٤‏ .ےم 

اس مال رو کے 

علیےء حضرت ج رم تا ہے جم ء 
۹ و 

علی احمد پوہل ء ذکنور : ےوم ۔ 

علی حسن خاں بارہہ ء سید ۱٠۳‏ ۔ 

علی رضا نقوی ء ڈکتر سید :رم ۔ 

علی شبر نوائی ے؛ ۔- 

علی لطف ء میرزا : رے ۔ 

عنایت اللہ ء مبر : 2 و 0 
۵٦‏ ۔ 

عنصری ؛ ہے ۔ 


غازی الدین ا وم ۔ 

غازیالدین خاں فیروز جنگ : ہرم - 

غالب : سبرزا اسد الف خان :م تا 
را ای ا ور مر ری ٹپ 


ا رئا ہہ ہے 


1۴۳ 


ہر یہہ مجر قامہرء قبراللہ آفرینء شا :مم ۔ 


8+ 4+ ۸+ فلاطینوس ؛ ۹۵ر رام ۔ 

۸۳ ۔- فیضی ىد خاں ڑکریا : ہ۱۲ ؛ ۸ء 
 ++ +20‏ ۹ھ فیضی : وے ؛ ٣۸۹‏ ۹١۳۔‏ 

نر سن ہج 1 
خر تاری عبداقہ خاں ؛ ملک الفعراء: 


غلام حسین شاکر : مم ؛ ۲۳ر ۔ 

غلام حسین کابلی : ے۳۹ ۔ 

غلام رسول سہرء مولانا:ٍ ٢ء‏ ہےم ۔ 

غلام علی آزاد پلگرابی (رک : آزاد 
بلگرامی) ۔ 

غلام قادر روبیلہ : ۱۱۳ ۔ 

غلام لبی وحثت : وےح ۔ 

غنی کاشمیری : ٤ ۱٦۲‏ ..۲۔ 


ےت 

قاسم درویش : ہ۲ 

قاسم هواللہیء فاں: ہم؛ وھٹ؛ 
ہے ہر سب رت وٹ مک 

قاضی عبدالرحم : ٣۵م‏ ۔ 

قاضی عبدالودوہ ۲ ۰ء ہےم۔ 

قائل خاں ؛ مشی ؛ ۲ء ۔ 

قطب الدین ء شیخ ۲ وم ۔ 


ف قندر فان یو ۔ 
فاروق : ود ۔ قلو بطرہ : ہہ ۔ 
فتو خاں : ۸ ۔ قلیج خاں : ے۳۵ ۔ 


". قمر الدین شا کر ؛ میر ؛ ہم ۔ 
. قیوم خاں فدانی ےہ وہم ۔ 
۱ سی 


فرائڈ : ۹۹ء ہ۲ء۔ 
فرخ سیر ؛ شہنشاہ: ٤) ۵۲٢٣۳۹‏ دے ؛ 
ہے : پیو پوچر ا کہ 
مب ۵+ ے۳٤‏ ح۳۱٢‏ إْ کرل اضر 5۹.۰ 
٣ہ‏ ے۲۳٢‏ ہی٤‏ یو۹م:؛ ۱ +8۰ بت ۔ 
لوت " کام راج یہ۳ 9م۔ 
ری تہ کام 9ر ۲۳۸۹ ۳۹۰ ۲۹٣‏ 
فرید الدین عطاں شیخ را ٦ء‏ کبڑن : یہہ ۔ 
۹ھ ۲۴۱۸۸۲۷۲۰ م۲ ۵م۳۔ ۱ کرشن سہاراج ١‏ ہے ول 
أ 


فضول ے ۔ ٥۵‏ ۲ رم 


“۰۳ 


کرماللہ خاںء نواب : ےہء ہہ؛ | م 
سار ہر ہر پر وہ ۱ مارڈ 7 : : 
ور 0 
کروے : ٦‏ ان ۲۲٢0۲٦‏ ھ0۸ 


0 ا +رم۔ 

20 ا مار 23 

کوپرٹیکس ٠‏ ورں ۱ و۹ ۔ ١‏ ج 0 

کت۔۔ 3 جج 

کے جدد الف ثای ےر راب 
کک 


ْ ۹) ق۔۔ 
کل ید معنی یاب خان مو٤‏ رآ ئجدہ سرہندی : وہ ۔ 
۷٢(ص٣۔ ١‏ نون .ہ۸ ۔ 
گور شش حضوری :وم ۔ ۱ جنوں گوزکھپوری ؛ م تار و 
کوٹٹے : ۱۳۹ ۱۵۳۔ 77+“ 
آ' عدانراجم ٥‏ ۸۱ء ۔ 
ل مد احسن سابع دہلوی : ےم ۔ 


کے ہے کے و کی وت ستہد 


چد اشرف حسرت : تیر ہےم۔ 

مچد افضل سرخوش (رک ع سرخوش ء 
پاعن) 

چد با ڈاکشی ور ہویم ۔ 

چد اہین عمر خاں ہے ور ہم ۔ 


و٢‏ ہے۳ یرہ 
لالم سکھراج سبقت ؛ ٣۸ ٢۸۱‏ 
۹ -۔-۔- 
لالہ شیورام حیا کالستھ : ۱۹ ۔ 
لطفات خاں جذوپ ےہ ہی 


موہ 5 
ا ۰ 
٦‏ ۳ک تیب" ا ک 
لعاف علىی ؟ وم ۔ ناو 
لطیف : دم ۔ ا6د جان قدسی ء حاجی ؛ ہر۔ 


لعلکٹور : ہے ؛ ہےے ٤پم‏ ید جال تلاش ء حافظ : و ہم ۔ 
ہ۲۳ ۵ں م+تاےوم۔ ۱ چد حسین آزادء مولانا : ۸ء ٣۱٠۳‏ 

لیپنیی ٠ح٣‏ ی۳ رم ۶م ۱ 0 777 ۹ھ 

لیلوٰ : ١۵+‏ ۲۱ ۱۸۰ ۔ ا وت 

لین وم آ. ید حسین خاں ٹاجی ء آتاے رہم ۔ 


چد ر۔ول اللہ (صلی اللہ علیہ وسلم) : 
ےم رڈےے؛ ہپ ےج مم 
پپے جم“ تاےے٭؛ مہسم؛ 
ہے 

مد رفیق جودھری بی ۔ اے : مء ۔ 

سعوف ل۸ ۔ 

ید شا رنگیلام ہررء؛ ہرمء ٢ٹ‏ ؛ 
یہر +موء رہم ؛ جہجمہم 
ا اک کی ا 

چد شریف ؛ پروسر : ہم ء وم ٤‏ 
89 

ید شفیع ؛ ڈاکثٹر ء مولوی ؛ ےے ٤‏ 
یر و ایا می یی بت 

چد صادق القای ہم ۔ 

چد صالح کبوہ ١:‏ ن۔ 

خد عالم اہ : 

عزبز بی ۔ اے :مم ۔ 

بچد عطاءالرح|ن عطا کا کوی ء پروفیسر ؛ 
سیوا ور ۔ 

علی تھانوی : ۹ہ ۔ 

چد معزالدین : ے۳۸۔ 

چد معصوم وجدان ؛ ہر : و ےم ۔ 

معظم ٠‏ ام ہےر۳۔ 

٭ ہاشم جرأت ء میر : ہے ۔ 

سی (یا سر زمای) : مہ ۔ 

سسعود سعد سلإان ؛ ہو ےےم۔ 

مصحی ء غلام ہمدای :دو ء 


06مء۸م2ك8۸8107 


مہہ٭ہوء٤ئخ٢١‏ ۶٤ء٣۱‏ ہ٣‏ 7ھ 
مضموت : .ہ ۔ 
مظہر جان جاں ؛ میرزا : ۱٢١‏ ۔ 
معزالدول : موم ۔ 
معزالدین : ۸ہ ۔ 
معز موسوی خاں فطرت : 
۵٣٣۳۔‏ 


2800۲ 


معزی وہ ےے۳۔ 

معنی یاب خاں (رک : مد احسن ایجاد 
وکل مد معنی یاب) ۔ 

مغل خاں قابل  :‏ وم۔ 

ملا باقر گیلائی : مہرم ۔ 

ملا صدراں ےم۔ 

ملا عبدالرشید اکر آبادی : ۳۔ 

ملا بد جونپوری :۳ہ ۔ 

ملا سجی الدین موبن :١ن‏ ۔ 

ستاز عل : رم ۔ 

عم خاں خان خاناں : ہے ء وم ۔ 

موسول علیہ السلام ء حضرت : ہر٭+ء 
۳ ریم 

مولانا روحی :ےم ۔ 

مولاتا کال : دردءعےم ‏ رم۔ 

سولوی ید سعید اعجاز اکبر آبادی : 
٦ر۳‏ 

مومنوف (رک : ابراہم موسنوف ڈاکٹر) 

سہر علی ے کس : ےم۔ 

سر علی شاہ گولڑوی : د۸ء ۔ 

99020081 


مر تی ہر رر ربر یرہ 

میر جملہ ء قاضی عبداللہ توراق : 
۳۷ ہر ے؟ب۳[۔ 

میرزا ابوالقاسم ترمذی :؛ دم ؛ ہم ۔ 

میرزا دواریار ؛ ہم ۔ 

میرزا روح اللہ ےہ ۔ 

میرزا سلطان احمد : سس ۔ 

میرزا سلم : ہم ۔ 

میرزا سلیانِ : جم ۔ 

میرزا سبراب : وم ۔ 

میرزا صائب : ۲و ۔ 

سرزا ظریف : رر جا ءیہ:؛ 
كڑ۱۸2ك۲ص۱٣)‏ پ۳۳ یرہ 
مزا عباد ال ہ۸ ءے۸ ٢۲۶‏ ہہ۸ٴ 
ک8٭.ھ- 

مبرزا عبد الخالق :؛ ہرم ء٤‏ ےم : 
وی طجربنےر ۳م۔ 
مبرزا عبد اللطیف : مج ۔ 

میرزا فضائل ؛: ء۔ 

میرزا فضل الخ ہبررے ہم ۔ 

میرزڑا قندر ہم تار بد مہ٤‏ 
پپم تا پر ہم ۳۸۔ 

مبرزا ید ابراہم :ہم ۔ 

میرزا چد اسین خاں ؛ ہے ؛ ٍے ۔ 

میرزا چد سعید ١‏ ۸ہ 1١۹ ٢‏ ٤ے٢؛‏ 
7ص و سنوھڈب 

میرزا حسن : ۳ م۔ 


۴۳۵ 


سرزا صراد کام مکرم خان ےرم ۔ 

مبرزا معن ؛ ہرم ۔ 

میر عسکری : (رک : عاقل خاں 
رازی) ۔ 

سیر کاىکار : ۹ہ ۔ 

میر کرم اللہ عاقل خاں عاشق : 
۳۵۵ ہوی۔“۔ 

زاون کر یں 

مبر مد احسن ایجاد : جمم۔ 

مبیر ید زمان خاں راسخ : ٠م‏ ۔ 

میر چد علی رائج ؛ ےےم ۔ 


٥ن‎ 


نادرالزمان فصیح ء میرزا : ہم ۔ 

تادر شاہ : 
"۲)۳ 98*٭ 

تاصر علی سرہندی ء شیخ و ؛ 


بیہء پمپ تاھمپ: 


۷۷۷۸ء وو 


ھپ 

ہم تا و وم لرم۳۔ 

ناظم خان ؛ ۳و۹ ہے۳ ےے۳۔ 

تاہدار خان ٠‏ وم ۔ 

ندرت کاشمبری : مولانا : ١۱ء‏ 
٣۔‏ 

نذیر نیازی : ۲م ۔ 

سش : و۹ہ۲۔ 

نصراللہ خاں : شہزادہ : ++۱۔ 

لصرت ؛ ہے ۔ 


"'“"۳۳2 


تصیرالدین محمود جراغ دبلی : وم ۔ | ودالدین ء میر : ۱۹۳ م۱۹٢‏ 


نظامالدین اولیا (رک خواجہ نظامالدین | ۳ ×ظ2 ہ۳۔ 

اولیا) ول ڈکی پر وروتاریمء 
نظامالملکے : پ٭٤‏ ۱۵٤۵ص‏ - .۰ فہ۔ 
نظامالملک آصف جا ےم ہے ٢‏ ١آ‏ ولم جیمز: ۲٢۳٣‏ ؛ ۲۹۹۔ 
ص۰ ) ؛“ ویلٹن یں وم ۔ 

۹۱۔ ۱ : 
نظبری : ۱٣۸‏ ۔ ۱ ۳" 
نعمت خان عالیى ۹۰ہ مہم ۔ ہام فائقن آئندی ےو ۱۱٢۸‏ 


تقیب خاں طغرل احراری : ے ؛۔۔ ک""ظظ2000 
لواب ظفر جنگ : ٢۵م‏ ۔ ١‏ پاکنگ ء پروئیسر : ۰۲ء ۔ 
ٹورالدین یار ہراں ء ملک : ٢۱٢۵‏ پایوں ء بادشاہ : ٣م‏ ۔ 


خرور خاں عاقل : :2 
کت پنرور خاں عاقل : ۱ہ 


لور جہاں بیگم : ۵۱ ۳۸۸۰۔ پکل بے وہب 1و۱ بیو 
[0. .. چپ نے و ٘ر۔ 
نیاز فتح ہوری : ہے ۔ ۱ 339 

و یاسین : م ۔ 

یارہراں ء حضرت : جم ٤‏ جرم۔ 

وارہ : .وم ۔ عول :.وم۔ 
والہ پروی ؛ ۹م ۔ یوسف حسین خاں ء ڈاکٹر ؛ مہم ٭ 
وحید قریشی ء ڈاکثٹر : ۵ء ۱۱۹ ۔ کے۳ روب 
فرڈز فرتھ ےم ر ۔ ۱ یوسف علیہ السلام ہر تا یر ۔ 


٣ 


آر ؛ ہم ا ای۔ 
آگرہ : 


8 +٤6 


+ ارم خک را ووو۴) 


الف 
اٹلی : ۱۹ ۔ 
ادار مصنفین پا کستان ۰۶ ۲۸۳۔ 
ارگو قشلاق : ۱۹ ۔ 
00 "ڈوو پگ ۸۰۹۹۹ 


ھی یا ایی وی اہ رھ 
م۴۸٢۲‏ جو پت پژو ”پ۲ 
٦‏ 

ازیکستان ؛ ہ٤‏ ے؛ ۔ 

اسکنذریه ٠:‏ ۲۹ حور رہہ 


اسلام آباا ع (نتھرا) ہے بر 
ب٣۳ ٣‏ رج ں ۔ 

اسلامیه کالج لاھور : ۱۳ ۔ 

افغانستات : ہ۱۸١‏ ۱۹ ہ۸٢۱١١٢ ٢۱٣۹‏ 
پیا و وو ١س‏ 

١ک‏ آباد : ٭+م تا نے۵ ۱,ہ؛ 


۲۳۳ 


۹َٰٰھھ)' "۲ھ 


۵۹ ۳ءء بت م۳ 
2ٰ٦‏ ڈ2 
۹۰ ۔ 
امرلؤہه ؛ و۵ ۔ 
الااس مہ ۔ 
اورنگ آباد ‏ روم ہم۔ 
اورینٹل کالج لاہور : ۱۹ ۔ 
ایراق ‏ ورر ٤‏ ۵۹۰۲۶۱۳۲ 


'اوں ای رڈ و,۔د۔ 
ایشیا ہےر ہر ہہ 


ایوان اردو پٹنە : ہر ۔ 
ب 


7 0 تم 

بازار خانم دہلی : ڈے۔٭ 

باغ زھرہئخ ۵ء ۔ 

بائق پور لائریری :وم ہے ۔ 
بحراخضر ؛ ہ.۲۔ 

غارا ہر وإ۔ 

بدخقاف : وپرے ,رہ 

برٹش سوزع : 1۹ ۔ 


ن0 


0 


برطائیه : ح.م ۔ 

بربان پور : ۵۸ء ۔ 

مبی ۱٢۹!‏ ۔ 

بندرابن : ۱١۱٢۰‏ ہے“ 
بتگال جع رم٢‏ ۵۳ ۰۱.مم۔ 
جہادر ہور : ١ہ‏ ۔ 

ہار :رب پوویےےدے ور۵٤‏ 
٣‏ سپ 


3 ) ۵۵٢۵۳ 


ہے ےر قا وررے ح۵٢‏ 


۹4 ہے وہس ۰ 
آھسی۔ 
بھارت ج وہ رر ۲۳ ؛ اسر۔ 
بیت اھ : ۱٣.‏ ۔ 


بیجا پور : ۱۰ ۔ 
بیدل اکیٹرمی : ۱۲ ۔ 
پیراٹ : (رک : کو بیراٹ) ۔ 


ي‌ 


پاکستان : ور ؛ ٣٣‏ م۱ ۔ 

پاک و مد۲ ہر یرم۔ 

۷٣س‎ 

پہلشرز یوٹائٹڈ : رر .۱ ۔ 

پیىه : (عظم آباد بھی دیکھے) ےم ء 
رپ ےپور۲ وی جو مٹوگہ 
“٢.۵‏ 


ہوم*+؛ي؛ػ و سی ۷ہ 


(۵ص 1۳ ے۱ ووم۔ 
پرانا قلعه دیلی : و ہمر۔ 
پنجاب ج ہی رر پر۔ہ 


اسم 


٦ 


پنجاب یولیورسی ؛ ٣ ۱۹ ٤‏ ٣۱۳۔‏ 

پنجاب یونیورسٹی لائبریری : ٣١٠٢٢‏ 
+ہ+و ٤‏ سح ٤ے‏ چٹ یت 
روہ یی۰“۔ 

پورب ‏ ۳ئ ق1 م5ہ۸۰۲۷١-‏ 


رت 


پ١‏ م,پے ہپے ٭ہہ یہ 


جور؛ ےہر کہ رکا 


ترھٹ : ۵ٹ ۔ 


ران ۱۰ہمء۔ 


ج 

جاجوں مس ۔ 
جابع مسجد دہلی : ۱۳٣‏ رے ٤١٦٤‏ 

ے۳ج۳۔ 
جزیرہ عاے عرب :رع ۔ 
جلال پور شریف : ۱۹ ۔ 
جنجی قطعوا۲ج ہرم ۔ 
جوت پور ؛ ۵ے ٢۱۱۸ء‏ 
جہاں آباد ٭ م۱ ۔ 
جللم ج ور ریر۔ 
جھنگ :۵و۲ ۔ 


ج 
چائد ہوز: دن ۔ 
چکوال : کو کپ 


ج 
حسنابدال دح ہے ج٢‏ 
ار رھ[ 
حلقہٴ ارباب ذوق : ہم ۔ 
حویلی لطف علی ‏ مم ۔ 
حیدر آباد دکن :وم ۔ 


کے 
خراسان : م٠‏ ۔ 
خواجوەہ : ٣م‏ ۔ 
خواجہ رواش : ے٢۱‏ ۔ 
خوافں ہے ۵ے۔ 


د 


دائش کدۂ چکوال : ری ۔ 

دائش ٤ہ‏ پنجاب : ۹ء ۳۳ء ۵۹:۔ 

دریاے جمنا ! بجر بر وم 
)"۸ھ *-> 

دوکن ہے وب ہی وو ہے) 
۹ ۱ ۴ ۳ مہرم 
تارج مجر مب مم 


بدم ٤‏ رپ کیو نےیم) 
سک جیا وو رو تحت 
٣‏ ۳ءء "۳" 


"۴۳۹ 


039۳۲ 
دہلی × .جع ےب جح ہر۵٢‏ 


جھ تا دح ایی مہ مد 
+٦٣‏ ے٤‏ سے ہے ہے 
کم + ٗ 4 9 ,ء ‏ / 
مور جار تاور ما٢‏ 


۱ تاےجر) مورے ربر ٢)۲‏ 


21۹ ۶۱٦7 
7 پ۸ دہ میں ری مرو‎ 
را پا ری و شزرو سس‎ 


تاومجے رحب یویب ےم 


ہے چے سك پہریپ“پے ہر۔* ۴ 


۹۰۶۷۷+ ۹- 
دہلی دروازہ : .۱ ہہ 


ہد 


راجہوتانہ ہیں 


رائی ساگر؛ ہم ہر ہبكہء 
.۷۳۱۳ ر۳۳ 
ری ٠٢ے‏ 
روما × می ۔ 
ریو ہی ۔ 


ز‌ 
زاویںٴ عزیڑیں (مدرس) : مم ۔-۔ 


زیرہ کستان ٠‏ ہو ٣‏ ۵مم ۔ 
زینت المساجد :ہوم ۔ 


رض 


سس طٰٰ 
سامو گڑھ ہم رد. طور: ۵٢‏ ۔ 
سراۓ بنارس : ۸٣م‏ ۔ ١‏ طوں ٠:‏ ۔ 
ا کر ر رو می دوہ ع 
مری گر : ۲ ۔ عظم آباد (ہلنہ بھی دیکھے) : ےم 
سلم گڑھ : ۹۱ء ۔ ٤۱۸1۹‏ بت٠‏ 
سمرقتا : ۰۹م ۔ ۸۵ء ۲۳٣‏ وو ایت 
سہاگ پورہ : ۔وم ۔ ۱_.۔۳۹۵۰۔ 
سوسات رر ور۔ ۱ 2 
ا 
سیالکوٹ : ےے ۔ غزنی : ۱۹ - 
ٌ فک 
شاہ جپان آباد: ره ہہ ےہ٢‏ فرخ آباا مر رر۔ 
۹۸) ے٤‏ ی؛ ہا وو) فیض آبادج ور وجرےٌر۔ 
پک ی۸۷ ین با فور ق 


: 5 ۵ئ۰۱٠‎ ۹۹ ے1۹‎ ٥ 
قاع کہنہ دہلی : رم ۔‎ 

یی ا یی ام رای 7 ی00 

٤۳۵۱‏ ۳ح تاددم٤‏ یہی ک 


0 ٴ٤‏ ٴ٤ ٤‏ 
۰۸" یہ بد ای ۴ کابل : ٭>,.702 7ھ “ 


٠ ‫َ“ 0 0 0‏ - 
۹۱ ۲ ٦چر‏ تارہ و بر لامسصی 


وو ۱ء وع ہلےم) ہم 
7 ۹6د ے۲۳۹٤‏ ہوم 
شمامی نلج بے یم کارت ہہ 
فورکوٹ : دو ۔ کارتہ چار کابل : ۱٣‏ م۱ ۔ 
شہر سیز : ۳م ۔ کتاب خانہٴ معارف کابل : ےہ 


شیراز ٢‏ ۳۰ء یر ۔ ۹) ہے۳ ے۲۳٤‏ ےوم۔ 


کٹکی رر و داد ےد و۵" 
ہیوڑ اےو زی یں 
کراجی: وردے ےجرے ہص؛ٴ 

بی او منوس 
کساری ‏ ہر وم ۔ 
کشمیں ۳ سے رر ہے٢۔‏ 
کو پراٹ ےہ +ٹے عم 
ار پا ار ںی ۔ ڑھ تی2 
<7608 ۹ھ 
۳ ھے ۳۲۳ر رو رہتسہ“۔ 
کھکریاںے علہ اے مار 
ہپ 
کمبرحج ۲ رم۲ ۔ 
5 


گزر گھاٹ : ج٤‏ ومم۔ 

گلاب باڑی : ہےم۔ 

گوالیار : ہرم ۔ 

گوجرانوالہ : +م؛ ۲ ۔ 

گور نمنٹ کالج جہلم : مء ۔ 
ل٦‏ 


لال قلعب ذہل ے٣‏ ٤+ےے؛‏ ےوم؛ 
دلود۔ 

لاہورں ہے پیے ہے وے) ٹہے؛) 
۷۳۴ سر ٢‏ و0٢‏ 1۵۹ 
ای کا وی ا ا سی ا اود سٹس 
یت 3 ۱۸۸ 
لجہ۔ 


230ھ) 


لکھنوں مرر رےء 
لندن سیوزع : ۵ چر٤‏ ریحم؛ 
ے۵٣۳‏ ۰۲۶ ۱۳۵۸ و۳ 


8 

ماسکو مر ۔ 

تھرا: ہد ہے ہے وہ؛ 
ے٤‏ م۸٤‏ یہ۸٤‏ ہر؛ ۹ تا 
۷٦‏ ۹و ے۹٦۶٦‏ 
رہ وپ ےمب تایجمم+؛ 
۱ك۵۔ 

ساد آباد : وم ۔ 

مشرق : ہ۲۹٤‏ ۲۸۵ ٤ےوم۔‏ 


ہی" × پر ھز۔ 

بطبع صندری مبی : ہر٢ ٣۱٣۰‏ 
کد۔ے 

غرب: کہم ؛ وم ۷ می : 
کے 


مقیرہ“ جہانگری و ہر ۔ 

ہیما ریو 7یہ 

موق سجد آگرہ ج وم .ہر ۔ 

سوات : رپ+ر پور ۴ رر ٤‏ 
یں 

نالندہ یوندورسی ۲ ہ۲ ۔ 

لکودر و مم۔ 

تولکشور پرس ۲ امب ؛ جرمم ٤)‏ 


لیے 


و 
وسط ایشیا : ہمپرےء رےم۔ 


ولایت : وہم ۔ 


بند و پاک وو ٢۔‏ 


پندوستات ز(یز پثا: رر یو 


۱ وب ہو ہم 


تھرس 


آ2 


عو تارار ا وا 
٥۹‏ "م۱۴ ۶۱۹۰۰۶ 
٤)٣‏ ۳۹ا٤‏ ےب۲ 
٤‏ قٰ۔ 
یی 
یکہ ظریف (کابل) : ے٢۱‏ ۔ 
نیورپ رر رہ 
یونان ۲ در ام 


۶۸ٴ 
۱۸ 
)۳٣۵‏ 


کتب ؛ رسائل ؛ مقالات 
آ اورینٹل کالج سگزین : ےے ٤٢×٣ ٤‏ 


75 لک زیر دش ذیرےرد۔ 
آپ حیات ج ۳رر ۱ر ر٣٢‏ 


٣۲٢‏ _ے۔- ات 
آثار الصنادیا خ مور ہیر۔ بانگ درا : ۱ ۔ 
آگرہ از لطف ج ۵م ۔ بربانقء جن وہ ۔ 
آئی اینڈ دو (سمط ۵ھ9۹]) : ہہر۔ یزم تیموریہ : ردب ؛ ےم ۔ 
آئین اکبری ں جم ۔ ہرم سخن : وم ۔ 
بہارستان جنوں : ١۱۹‏ ہ۱۸ ۔ 
الف بہار عجم : رہم ۔ 
ادب لطیف : ۱۹۰ - 0 0 7007 


بیدل پر کام ی ضرورت ء مقالہ ‏ .ہ۔ 
بیدل و داستان عرفان او : ےر ۔ 
پیوٹیں (ازاہہ٥8)‏ : ہے ۔ 


ادیات ‏ وچرے زمر ۔ 
ارد غل ے رر مر۔ 
اردو غزل : ہر ء ہے ۔ 


استلال ء لہ : ہے ۔ پ‌ 

اصطلاحات الفنون : ۵۹ ۔ پنجاب میں اردو ےم ۔ 

افکار پریشاں ؛ .. ۔ 2 

اقبال وجودیوں کے درسیات : ےہر ۔ كِ 

الانسان الکامل  :‏ وم ۔ تار جہاں کشای : ۹ء ۱ہ 
الہامات متعمی ‏ وہہ ۔ 3 تارج فرخ شاپی: مو پا یس 
التقاد ؛ رہم ۔ تارج مشائخ جشت : ۸ء ہے ۔ 
انسائیکلو پیڈیا آف اسلام : ہم ۔ تار پند (کجرج) : ممم۔ 


تالیف الاحکام : ٭ ۔ 

تجریم' روحانی کی محختلف صورتیں : 
۔ 

تجلی' نور : مہ ۔ 

غنة الاحباب :مم ۔ 

تخلیق لن : وہے وو ۔ 

تذکرة الاولیاء : ٦۱ء‏ ۹ھ ۱۸٢‏ ۔ 

تذکره ببدلاےےے؛ ۲ھ ؛ یه۸ ٢‏ 
۳۰۔ 

تذکرۂ ےنظیری ‏ رر ہّم ٴ٢‏ 
۳ 

تذکرۂ حسیئی : ۵۳ ؛ ہے ٤٢‏ تم 
زی ں روم ےم 

تذکرۂ خوش گو : ۲م ۔ 

تذکرۂ رینتہ گویاں : و ہم ۔ 

تذکرهۂ سرخوش : ےمم ۔ 

تذکرۂ شعراے اردو: جم ؛ ےم ٤‏ 


۳۵ے 

تذکرۂ حبوب الزمن  :‏ ہم ۔ 

تذکرہ نویسی فارسی در بند و پاکستان: 
یب 

تشکیل جدید ال بیات اسلامیدں : 
٥۹‏ 9 پ 


توزک جہانگری : وم ۔ 


جَ 


جلوهۂ خضر : ہم ۔ 


٤ 


برفرم 


چار شربت : دےم ۔ 


٤ 


چشم و دل: ۹مم ۔ 

جمنستان مخلص : ےم ۔ 

جہارعنصر:+م ۹۰ء مم تاہرمء 
ح۲ ۴ی مد تاےد؛ وھ ٢‏ 
ہے ہے بر تاقمءہررء 


"0۸ 
۳9 


۹٭ے۔- 


ہے فو مم تا 


٤۵ 


ج 


ك۳ 


۴۵٤ 


ن0 


”حسن و عشق > رساف : ۸ ؛ 


۵-۔ 


حکمت رومی : ۱۹۵ ٤‏ ۔ 
حملبٴ حیدری وم ۔ 


حیات ول : ۵۳ء ۔ 


حیرت زار مر ہر ۔ 


عَ 


خالق باری : .وم ۔ 
خزائمٴ عاصہ : ہے ؛ ۰۷ بک ہہ 


]مرچے چیوبپ )ا ویک 


سض 


0 


۵ 


٭حڈ 


درالمنٹور : ہوم ۔ 
دیوان آصف ؛ وم ۔ 
دیوان زادہ : ٠+‏ - 
دیوان اکر : ہنم ۔ 
دیوان غالب : ے٠‏ ٤ے‏ ّْ۱۔ 
دیوان غزلیات بیدل ٢‏ ۵۰ء ری؛ 
۷۷ر جاور ہے 
دیوان نعمت خال عالی : مہم ۔ 


زبور : ۳٢۲۔‏ 


ساقیے میں سپ ہے رم ۔ 
ساقی امم ۳ر٤ ٣‏ رم ۔ 
سخن دان پارس ےر ۔ 
سرنب* اعتبار : ۶۹۵ وم ۔ 

ذَ سرو آزاہ : کے٢‏ چو ا7ء 
ڈیننس آف پوئیٹری ؛ دےء ۔ +×(م ٤)‏ ڈوو وو رم۱ 
سپاڑپض۱ے ےب :ہ۳۵ ٤‏ یپ۲ 


ر‌ ہہب ہا ےس ہہ٭+ء ہےم تا 
رباعیات بیدل ؛ ۵۰ء ۔ آ ا ںی ریو ہ۔ے 
رقعات ایزہ بش رماع ہہ ء ہم ۔ )١‏ سفرکابل : ۱٣۱‏ ۔ 
وقعات بیدل ےم تا رو ہرےء - سلسئے خر ہے ےڈ ۔ 
7 و ہے 
٦ہے۸‏ ۹۵ 18م ٣مم‏ تا صفینہٴ“ خوشگو: ہے ٢‏ +ےءورےء ہر٢‏ 


و رک رر دئیے ٥٦‏ 22" 


۲۳۵۵ و ےب عریںہ ۶ پٹ تا سواد اعظم ! ۵+ ٢۲و‏ وورے 
سیب وچ ہےںء مہرم تا سورۂ یوسف : ۱۸۲ ۔ 
۸۰۲-۔ سویراے خل یم ۔ 


رقعات عالموگیری :ے م۲ سے یہ٣‏ سبرالمتاخرین ۰ ہےم ء؛ ہےم؛ 


ٰ 
۳٣ ۵٣ ٦‏ ۱ ید یا ا و او رو رھ 
روح یدل  :‏ - ۱ ۔ 
روحی ء رسالہ : ۲۹۵ ۔ سیرت امیر خسرو:ےے ۔ 
روہ کوثر ؛ ےم ۔ سیرت بیدل (انگریڑی) : ہ۱٤ ٣۵۹‏ 
روز روشن ء تذکرہ : ون ہے یٗپپ؛ ٰ ۳ ۱ چب 


رٹ ےمد ۹ ثیہ۲۸٢ے‏ 


ش 


شاہ امب (اجاد 1 ری سای 
شاہ نام (بیدل) ہم ۔ 
شاہ نامہ (مغل) بہےدم 


شرح 'ملا چانی ہر ہم ۔ 


شعر اقبال ٤‏ کے ےم 
شمس العارفین : ۲۹۵ ۔ 
فس باؤغ ۳ئ۵ ۔ 


شمع انجمن : مہرم ؛ ٦‏ "80000۳۷۷۹ 


ہے۲ ہے ۳ 1ےک 


شہر آشوب ؛ غمسات : ۳ے ۸۹۰۲۰ 


- ۹ 


صض 


صبح کشن : ص٣‏ ے۳ ٣‏ ۳۵۸ 


ید وب تا یہب ہم 


۶۳۹ ےہ۲ و ہے 


طٰٰ 


طلسم حجرٹ : ۵ہ ) ٢٣١۹۵‏ ۱۸۹ 


۶۳) ق۱۹ ےو قاویں 


۹ 7 و 1 


لا یا 


و وڈ رووا ہے 


طورکم : ۱۹ء ہم 


طور سرفت ٢‏ .٢۱ہ‏ ے۱۳ ۸۶م 


وی کک ری تا 


۹ءء عم 


انی 


شا یا 


0 


0 


و 


اجیریں 


ابام ٤‏ ہے تاہے+٤بہےمء‏ 
ٹے+ہےے ےم تک 


۱٦‏ ۹۹۷۹۶۹۹۶ پ۶ 


َ 
عبدالقادر بیدل ء مقاہ ہے ۔ 
عجرت نام ؛ موم ۔ 
عرفانء مشثنوی ٢٣۱٢٣٣۰‏ 
ایی ا ی ہ ‏ مسبت 
عقد ثریای روررءمہرء جیمء 
اد بے 
علم النفسیات کا ایک افادی پہلو 
٦‏ ۔- 
عمل صالح : ١ن‏ ۔ 
عہد مغلیں میں فارسی علم و ادب 


|۔ 


-. 


غالب اور بیدل ء مقاله :.م۔ 
غراہت نگار: ہ۱ ۔ 
غیاث اللفاط ۲ ہم ۔ 


ف 


فرہنگ آلندراج : ۱ہ ۔ 

فصوص الحکم مہم اےہ+: 
٦٦‏ ۔ 

فلسفہٴ اللہیات کی تشکیل جدید ۔ 


تگررہ 


فہرست مخطوطات لندن سیوزم : ۵۱م ء 
ے۱۱۳۵ ڑ۳۔ 


فیض ققس لور ورے 
ق3 


۳٣ے‎ 


ہے ٹے وو تار یہ 
ہہ تایے ہہ جوتاےو 
۶٣‏ ۷ء "8۷۵+ 
۷۰۰۷ء ٣۹"‏ ٭٭ م۷٣‏ 
ھی سس 


قرآن اور تموف : مور مور ۔ کات غالب فارسی ٠‏ .ٍ ۔ 


٢۔۳‏ ) ۳ہ 
قرآن ید ١‏ ہے ج۸ی رب 
راب یکا او ایوس 


قلم کار ء مجلہ : جہ ۔ 
کک 
کابل سیگزین : ۲۹ ۔ 


20-7 

کتاب بیدل : مم ۔ 

کشف المحجوب : ہم ۔ 

لات الشعرا: جب جہےء ےے ؛ 
۹۹٤ب‏ ایپ ہیم)۳ 
روز ہ روز ہی خر ست 
ری سو رہ ا راس 

کلیات بدل ء قلی : کی یس 


رو ٭ ؤنینے وپوے؛ 


٦٤ ۹:572٢‏ ۹ے( 
ے۹٣۳‏ ؛) ٣۳۹۔‏ 
لیات چہار مصرع : وم ۔ 


کلیات زٹلی : ےم ۔ 
کلیات صندری : ہم تا بر ے۵ 
+ن+ جن تاےد؛ و۶۵ ہ٢‏ 


کلیات وئی : جوم ۔ 
ک 


گاڑی نام ۔؛ ومم ۔ 
گل رمنا کے ٌ1ر۔ 
گل زرہ : وم ۔ 
کلستان سعدی ہےر ےمم ۔ 
گلشن سعادت ےم ہ۵۔ 
گلشن بای رےء دےم ۔ 
گمگشت بہار آرم : ۵۹م ۔ 

ل 


لائف اینڈ ورکس آف عبدالقادر بیدل: 


۶8 
مآثرالارا: سودء ہہ ریم 
ص۵٣۳٤ ٤۳۵٣‏ ے ٢۳۵۸.٢٢۵‏ 
1 6>ە- 
مآثر الکرام ۵.٤‏ ۔ 
مآثر عالم گبری : ۳ہ لم۲٢‏ 
زار پرب اد اس٥پ‏ نیس 
وب وہ 
ماہ نو ےہ۱ ۔ 


مثتوی معنوی ں سے ےہ٤‏ 
۴۳۴۸ ۔ 

مجدد کا نظریمٴ توحید : ٤ہ‏ ۔ 
محلہ' اٹمن عربی و فارسی : ۹۸ ؛ 


۹ 

مجمع النفائس : ےے ٢١۱١۱٦ ٤‏ ۵ء۳ ؛ 
۱ہ۸۔ 

مجموعںٴلغز: ہ۹ہ؛ ٢ے‏ ؛ ٢١٢٢١‏ 
٣‏ >> 

غیط اعظم ؛ و مور پإمو؛ 
ےہ+رء؛ ٢٣۱۳١۹‏ خج٦:..د۔۔.-‏ 
۹ر بے آغیر تا موہ 
۸بر؛ ۲۱۹۹۱ بوپہو اٹہ 
مرہپہ+ہ٤‏ بو+ہ؛ .وہیٰعه؛ ہے اہ 
ہے+؛ ہے ہےوے ت5 
م۳ ٤٣۳٤۹‏ ۸رقی۳۵۔ 


رد ہر ہو ہدج 
خزن نکات : .۳ء ےہم ۔ 

سرآة الاصطلاح : دےم ء موم ۔ 
سآ الخال : ہے وےء لو 


ہو ہبپرہ؛ چجسبیںہ ےٹک 
۸ ۱۱۵ ت٠5‏ 
أآ ۲۳۶٣+‏ ۵ے۳۔ 


سام دیل یم ری ۳۔ 
سرقع فلطی ں ی١‏ مور ہے 
:۳4ہ 


مرقع شری ہب رمم۔ 


و 


۳۴۶۶۰۴۰۸, 


۱ مزارات اولیاء دہلی ۱٢١١‏ -‫ 
رٹ ۰ رڈ 
تا رے ہے تاہے+مرتاہر؛ 
ای 5ن 
ہو ےو ےس"+؛ مم قا 
مب مب۱ ب۱۳۱ سب وٹ تا 


عجمہ؛جم؛ ٰ۸ھم)؛) 


|ہھءء رق اہی ہہب 
ےەہم؛ ۹ہس تاكےم؛ ہ"ےم تا 
٢٢۳۶۹‏ ۳۸۳ 

تارکاائس : ور ور کر 

مکاشفات متعمی : ہم ۔ 

عقالات الشعرا ٠‏ 
بے 

مقالمٴ ڈکتری (نذکرہٴ بیدل) : مہ ؛ 
۹۹- 

متخب الباب : رو ہے ہمہ 
نے۳ ےط 
۵94 و ٦كىى‏ ۹ھ >-ے 

من و تو ور ۳ں 

سپابھارٹ ہپے ہے ہر 


دی و وت 7ج 


ہ۴۲۳ ہی6 


ن٥‏ 
لسخہٴ حمیدیہ ؛ دیوان غالب : ے۱۳ ۔ 
شر عشق ‏ ہے ہما عےے؛ 
+8۶ [|۴۵۵") 


کر ۔ یٹ 


ک ےم ے۔م١۔‏ 
نصرتے لہ ہے ۱۔ 
کات الشعرا: دم ےم ء ےم ۔ 


ٹکاٹ بیدل ٠‏ ے.م۔ 
نکار پاکستان ء مجلد : .ور ۔ 
نکارستان فارس : ۹۸ ٢‏ ۳۸۲ ھا 
نواۓ وطن ؛ لہ : م۱۳ رےم۔ 
ٹورالہدی : ۹۵ء ۔ 
لئی غریریں : ٣٢‏ اے 

وو 
واقعات دارالحکومت دہلی : ۱ ۔ 
وقائح نعمت خان عالی ج مہم ۔ 
ولندیزی ڈائری ویلنٹین : , وم ۔ 


"۳۴۲۴۰۹ 


ویاا ‏ ۱۳۵ ۔ 

ً۰ 
پدیں“ ائیس کابل ؛ وچہرء ےہ ۔ 
ہمیشہ بہارء تذکرہ دم تا وہب 


٢) ٢‏ ے۳ٌ۳۔ہ 


یی 
یادار غالب ؛ ے۱ .2 
پٹرب : لوم ۔ 
یوسف زلیخاء شوی مہ ۔ 


اصطلاحات و تلمیحات 


۱ 
آپ وو ۔ 
آقم ا وٹ وب ود رم۔ 
آفاق : ہ ۔ 
آلتاب ۲ ۹۵ ۔ 
آملا ع سے ۔ 
آئیٹم و متعقات آئینں ٠‏ م٢۱‏ ۵ر٣‏ 
٦۵ء‏ و ورلے دجےاض)ءتے رت 


دوج و تاےوعہ؛ ہے تا 
0 تفہ 
۸ں تارسم۔ 


الف 


ابدال : .ہہ 

ابدالآباد :وم ۔ 

آبعاد تلائم زسم ۔ 

ابلاغ بلوبے ۳ےس 

آاد ‏ ۷۸۵ ۱۲۹۰ رو ہیں 
ج6۳ ۳۳ ۷۴ ۳۵ رپپ 

آعاد ادراک : ہےم۔ 

البات ذات ٢‏ ۱۹۸۲۱۸۵ ےا٢‏ 


ک-۔ 


سس 


البات پستی : .مم ۔ 

احدیت ٤‏ جب ۶۱۳ سم ہے م۔ 

احساس : ۵ہ۱۸ ہو۹ ۔ 

احساس چال خ جرر یہو٭رے رکم“ 
ے١۱١)؛‏ ۹ ٢؛‏ ہے اوک تید 
ے۲۱۷ کے ٹیہ تج-<- 

احساس ذات مہ۸ رے پویں۔ 

احساس پستی ؛ ۵ہ ۔ 

احوال : .۹ء ۹۱ء 

اختیار ۲ بے ررم۔ 

ادب عالیں : .ور ۔ 

ادراک : ہے ہےں ۲ ہے ج۴ 
۸ ہٰح؛ بٰ ےپ وریہ 
نج وڈ وی:۔ہ۔ 

0ف .ود۔ 

ارباب تصوف : ۳۸۹۲۱۸۸ ہپ 
سی 

ارباب حال : وو ۔ 

ارقا یر بے لوب رمریے جرم۔ 

ارنقاے ذات ‏ بر ۳وب وم 
پور ند اور راوروہ۔ 


اردوے معلول : ۱۱٦‏ 


از خود نہی شدن : ہ. ‏ ۔ 

ازل : ١٠‏ ۔ 

ازل الازلال : و ۔ 

استعارہ ی ے٤‏ ےرم ٤‏ جہٴ: 


با کت نہ رہ 
۱۶۷٦٣‏ ری جب 
۷۴۷٥۱۳۱۳۰‏ ظْ“۔ 

استغراق ؛ ر۲۳٤‏ ہم ۔ 

اٹ ور رود روہ 


٣-_۔‏ 
اسرار لبی ٢‏ ۵م ۔ 
اسلامی تصوف : ہ۶۱۱۸ ۱۸۰ ۔ 
اسلوب ے وب و۳۹ ےم۔ 
اسلوب کا ترجھا بن :٤ے ٤‏ ۳م ۔ 
اشراق : اے ےہ 
اشراقیات : ہو ۔ 
افعاع از : ۱۹۵ ۔ 
اشعاع لور : ۱۹ ۸٤"“-ء‏ عی0 ۔- 
اعیان ٹا یمہ۔ 
اطلاق : .مم ۔ 
اغراق : ےم ۔ 
افراہ ؛ وم ے ےم م۔ 
اقتضاے ذات : ۹ک كےے 
الآن ماکان :۱۱ ۔ 
الہیات : ۳ ۔ 
اُلوپی زمان ج ری وو وم 
جم ۔ 


ألووت : رو ٥۵.م۔‏ 


(ع 


الہام ؛ ۱۳۵ ۶ ) پوپ سے 

نات ٢‏ ۵۵ ا لوبویام۔ 

الاع مہب می ووبے یرب 
٤7‏ * 

اناالحنی : وم ۔ 

انائیت :وم ۔ 

انا و لاغیری : ۵١م‏ ۔ 

اناے بای : ۵ہ ۔ 

ااے حقیقی : ۵ہ ۔ 

اناے ڈاق ومرے ہ۸ رور۔ 

اناے کامل : ۵ہ۱۔ 

اناے سطلق : ہم ۔ 


انسانں رورے جرب تا ےں+:ء 

۵م تاروہ ہم تکےہہ: 
یھ ا اچ 
کرای کی ایا رہ رن اھ2 
٢۳ص۳۵‏ ۔ 


انساں ربانی ! وربیے ۲ویوبہجینم؛ 


پر ئی۰٠د۔‏ 

اسان کاہل ج ہر٢‏ یں ت اےہرء+: 
ال یا ابو ان یہ یر اب 
ا ای یں سس کے :- 

ائس : ہ ۔ 

القعال ےر ییم۔ 

ایگو ےہ ۔ 


ب 


با۰ .۲ہ ء ہ٭ہ)ٴ 


اصطلاحات و تلمیحات 


۱ اثبات پستی : رہ 
آ7 احدیت بج۳ جم ےام۔ 
ور وو 

احساس : یہ۱۸ ؛ ہ۲۹ 


آدم جم ہرود ھ۔ 
احساس چال ٠‏ +یپ ۱۳ ٣‏ وم؛ 


آفاق : ہ۔ 
آتاب دو ١‏ ع٥ی؛)؛‏ ہ۹ہم,> ہے کودجڈ 
اٹ ١‏ سے ۱۱۳ ہے ھوٹہہت:-<> 
ڑ ےت : 
7 احساس ذات : ود رےء ہہ ۔ 


احساس پسی : یں ۔ 
احوال یہ رو ۔ 
اختیار : مب رس 
ادب عالیں : وڈ 


جکھر؛ + برے ڈےر بے ے کہا 


دہ مو تاےوع؛ ہے ٹا 
ہم ےو وےوٴتاہرےم:؛ 


ت0 ےم ادراکے: ہے٤‏ ہے++ء ہےمٴ 
الف [۱) ہپء یو ٹا 
ابدال : .ہہ ا چب رجہ 
ابداتآباد :ہوم ۔ ارادۂ النمی ؛ ۸ ۔ 
ابعاد تلاٹر !سی ارباب تصوف : رر وہ ۳ ہے٣‏ 
ابلاغ جو و ر۳ئم۔ اے۔ 
اغاا مر لوہ روب ویں؛ ارباب حال : ۹و ۔ 
وو ای می ا ا ای ا نب ارتقاخ رہ لو رواےہ 
آعاد ادراک ؛ ہے ۔ ارتقاے ذات : بہ و ہببرء پوسمہےء 
البات ذات ؛ ۱۸۵ ٤۱۹۸۰‏ ے.۲؛ ] ور رٹ 
۹۰۔ | اردوے تعلیٰ : +ہررو۔ 


دس 


از خود نی شدن : ہ.۔ 

اژل ؛ ںےم ۔ 

ازل الاژلال ؛۳۰٣۔‏ 

امتعارہة ار نے ےار ہ٢‏ 
۶۹۰۰٦‏ ید۹٢٣٢‏ 
٢۶:٠۸۸ 72 9۰ ٦‏ ۳> 
کو رس یرد 

استغراق ج ر۳٤‏ بج م+۔ 

استخناع ‏ ۔ہیے رپ غرم ؛ 
-۔ 

اسراز لبی ‏ ۵ ۔ 

اسلامی تصوف ب مہ رے ۸۹ہ 

اسلوب رر ےوے ہر۳ م۔ 

اسلوب کا ترجھا بن ے ؛ .مم ۔ 

اشراقی : رےم ۔ 

اشراقیات : جو۹ ۔ 

افعاع از : ۱۹۵ ۔ 

افعاع نو مور نر جام۔ 

اعیان ثابتہ ٠ر‏ ۔ 

اطلاقی ؛ ٭.م ۔ 

اغراق موہ 

افراھ : ون ہے۵ مم۔ 

اقنضاے ذات : وہ ۔ 

الان ماکان ؛ ۰ء ۔ 

الہیات : ۳ہ ۔ 

آلوبی زمات ا روے ہوبر وم 
برے۔ 


593 


الہام ٤‏ ۵ ر۳ بے یں ۔ 

ابکافتں جج رام ومم۔ 

انخاخ ماج وم رب 
>٣‏ 

اناالحق : وم ۔ 

انائیت :روم ۔ 

انا و لاغبری : ہم ۔ 

اناے باطی : ۵ہ ۔ 

اناے حقیقی : ۵ہ ۔ 

اناے ڈاتی : م۱١‏ ۰ہ۱۸١)‏ روا۔ 

اناے کامل : ۵ہ۱۔ 

اناے مطلق : ہم ۔ 

انسان: رورے حرج تاےضںم: 
نم تاریو مر ٹاےں؛ 
۳7و وو رو 
ان ا ا اس ہیس سش2 
٣۵ٛ‏ ۔ 

انان رای ویریے و یب 
2.0727- 

اسان کاہل : بہرے حر تاےر+: 
"۶٣‏ "۲ ۱۔٢‏ پر اہ 
م۳ وےم۔ 

ائفسں : و ۔ 

انفعال :ے٠‏ ۹ہم۔ 

ایگو ےہر ۔ 


تب 


با" ہئروے؛ +پہرے> ہمہ ؛ 


"۴۵۳ 


ی۔ ۱ 
باطن آراستہ : جہ؛ ۸۳ے 
باطن رنگین : ہے۲ ۔ 
باطنی نکاہ : 
باق با : و ۳ ۔ 
بالغ ادراک :ے ۔ 
بالیدگی ط ۳إ موب برو؟۔ ۱ 
بالیق_ ذات ں ہرم۔ 
بالیدق_ نفس : ٭م ۔ 
بر یبہر ویو کرو جج کت 

0( و 00 190100 اب 
بداعت : ۱۸۹ ۔ 
برزغ :۱ے 
بروج و ثوابت : ےہ ۔ 
برھاا ۲ رووے ور ام 
بزم کجریا: رم ۔ 
یزم کاہ قەم : م.م۔ 
بساط عالم : نم ۔ 
بساط کبریا ج ۲۵۸ دم ۔ 
بشن رو جام۔ 
ایب ۔ 
بلاغت ‏ خی ۵ر۔ إْ 
بولاس ےو 


رہ 


پچاریس ۹٤ص۱‏ ہد عورء ےم 
کی۔ 
بہشت جو ۳و ہے ہے١؛‏ 


۸ ؛ ۲۱۸۳ ۱۸۵١ء‏ 


ببرلی ٠‏ ۵,.۔ 
لیضہ : ١۱۸۸‏ ) ۱۸۹١ء‏ 
ۓےکیئی ٢‏ ۵۳ ۔ 

پ 
پاس انفاس : ہہ ۔ 
پردۂ مثال :ہد ۔ 
پیکر مثا ی : ٤‏ َ- 
بعابن : ۵۵ ۔ 


ت‫ 


تازگو فعرا: وو وو ہے 
یں مھ ا یا ا کت 

تازہ گوئی رو ہے۲ ۵۳ ہو 

۲٢۹۱۲1۹۰۰ ٣+۴‏ ج۔مڈ 

ند اثال ج وو ےم رےم۔ 

تجریںٴ روحانی ہر ےرب ہی 
روم تا موی وو ےی 
٢٣۔‏ 

ریا جع ۳٣م‏ جا م۔ 

تجریدی افکار ہرم ۔ 

تجریدی خیال : ۹ سے 

لی وو رمی وہ یں 
٦م۔‏ 

بات رر ےو وإم۔ 

تجلیات الٹٰی ۲ ہہ ےہ۲ ۹ہ 

علیاق شعوں چر ہام ۔ 

92 0ت 

عحابل .م۳ ۔ 


تخلیق حسن : ۲۹ء ہے ۔ 
تخلیقی جری: پہہے پور ہمہ 
٦9ء۶‏ ے۹۰۶۷ تیں۔ 


یلع ہے ہے ۔ 


تزکیںٴ باطن : رم ۔ 

تڑکیں' نس :۳ر ہہرے 

تسلم و رضا: مم ۔ 

تقیں رے ررے ۶۸۵ رو٢‏ 
کی ا وو ا او ین یں 0ق 
کا ا ہے اض و وب وہوأ١"“۔-‏ 

تصور خدا وم مہم ۔ 

تصوف : رروےء پرے یر؛وم:؛ 
۳۳۷۹۳ و ر۱ وبیر۱ 
ومر تاہو ہے 1و٢‏ 
۵(۳ 008 0 ۰۰2 
ری ہر دا س مہ ریہ 
تھی 

تضائاخ مہ ۔ 

تعقل ‏ ہہ ۔ 

تعتل پسندی ؛ ہیں ۔ 

تعینات وجودی ا ےہ۳ّم ٤‏ ۵١۳ء٤‏ 
م۔ 

تعین حقیقت ؛ ,مم ۔ 

تغزل : ۶٢۵۸‏ ہ۲۔ 

تکمیل ذات : رم ۔ 

تلەیج : ٣١۸٣‏ ۱۸۵ ۔ 


"۵۳ 


عثال : ہ۲م۔ 

تنزلات ےن۲ ون۵ ۵و کور 
+حاحجمےہ 

تنزلات ست ہے۳ ہاےم۔ 

تنزیں ٢‏ ہے ے۳ پ بے م۔ہ 


تنقیا ۲ ہ۲۸ ۔ 


توانائی : وو ہم ۔ 

توحید ۲ ٣‏ رج ور یم 
٦‏ ۔۔ 

تولید معنوی : ہ۲ ۔ 


ہی از خویش : رو۔ 


ثواہت : ےہ ۔ 


ت 
جام جہاں نما: روم۔ 
جدت خیال : :۵ ۔ 
جدلیاتی فلسفہ : و : 
جدلیت !ر۲ و۹ ےم ۔ 
جذب کامل : ۹۳ ۔ 
جذب و حال : وم ۔ 
جذب و سلوک :۔ 
جذب و شوق : ۵ر١‏ ۱ہ۱۔ 
جلم : ہر ۶رپ یو ےے۔ 
جڈیہںٴ تخلیق :۲۸۰ ۔ 
جذبہ جنسی : ۷ى ۔ 
جمع یےرس“۔ 


"۵۴ 


7 
چگر ہے ےم ۔ و۵ ہے مروتیررم۔ 
۹ه "۰+ حجاب ؛ ہے م۔ 


جلوۂ الل ہی : ۸ہ ۔ حدیث کر ے۳ ۔ 


جلوۃۂ طور: ‏ .م۔ حرکت و مر رر۔ 
جلیں ہے ۔ حجس: ہے ہرو ایر کت 
جال مہ ےہ )۔ وی یہ ہے 
جال احدیت :ےم ۔ حسن آفربنی ؛ ۱۸ء ۹م۱ ٢٦‏ 
جالیاتی قاثر ؛ ہے ۔ ہے٣‏ کے ۶٢یٹ‏ 
جالیاتی _حلّس ہم ۔ حسن اڑل ےے١؛‏ ١ہ٢؛ ٢۸۹‏ 
جالیایق ذوق : ۱ہ ۔ پا رون 
جالیاتی شعور: ہے -۔ حسن باطی : ۱۸۰ ۔ 
جال یکتا :ےہ ۔ حسن ىیان : ۹م ۔ 

ج ا حسن ے ونگ جس ۔ 

حسن بروری : رہ تا ہم 

حشمں' نور: ہے ۔ ۱ ع٢۲‏ ۵ے۲۔ 


ح ۱ حسن تخلیق : ۱۸۹ ۔ 
۱ حسن حقیی 2 رم ۔ 
حاث و رر مور اک ےے ےر پٹ 


ہے جوا ےرےمہڈہ اتمم 

0ے حسن مجازی : ۱۔ 
2 حسن مطلق: ٣‏ ےا +١ائےے؛‏ 

حال : ۹م + ,و٭+ ہے ہ۹ ٦ب‏ ۔ 

۸م۔ ا حسن معروضی : ہے ۔ 
حالت جذب : وے ۔ حسن و جال : .ے٣۔‏ 
حال و قال : ہ, ۔ حسن و صداقت : ۱۸۳ ۔ 
حال ومتام :رم ۔ ). حقبقت ؛ ,پمء ربپمء؛ حسم 
کپ 0 ۰۰ ۹ پً 

بجر رپ تا مب ہےءمء ۱ حقیقت از : ۱۹۵ ۔ 


رپ و بت حقیقت الحقائق :؛ ۹١ء‏ ہم 


"۴۵۵ 


6ت '"آ خلل حواس : وےء ۔ 

حقیقت ے رنگ ؛ ۲۹ء رم ۔ خود آ کاہی : ۱٢‏ و ام ۔ 

حقیقت تنزید : ۳, ۔- ۱ خود شنامی ؛ وھ ۔ 

حقیقت ثابت ٤‏ ےم ہن ۔ . خود گدازی :ون ۔ 

حقبقت حلقہ ے رہے ورپ پہم؛ خوڈی : ٤٠٢‏ ے۱۸١‏ ۱۳۔۔ 
ےہ۳ ٢>‏ و۸ ے۴ ۳۲وی 9+ّی) خم ۱۹١.‏ ۔ 
۵۔ خبر کامل : ہے ۔ 

حقیقت سریدیں ے۳ ہے ۔ خیال: بربء ہوعم۔ 

حقیقت قائمد : نم ۔ خیال آفربٹی : ۶٣۵۵‏ ۹۳ وام۔ 


حقیقت عحردہ ۲ وس ۔ 
حقیقت دی ؛ ,سم تا ر,.م۔ 
حقیقت مطلق : )۳٢۲۱ ۶٢٣۵‏ جم 2 

ای یں ا مرو ما 70 8 8 8 8+ب- 
حقیقت و جاز ۲ ۳ء ہرم ۔ اما 
0 ا دالاے راز : ہ ۔ 
۷ )4+۹4 8 44+ھے درد و داغ ےےد“ 
حکمت بالغە : ++۔ درد و سوزڑ یہ ۔ 
ش09 ْ در و صن جو 

دروں بی : ۰ہ 

۱ دل ہرے ذو ےورضےے بب 


خبال پرسیں رو ۱۳ جام۔ 


حناخ +مطورےےور۔ 
حواس خسم یور ۱س۔ 


حیات بعد الموت : م ١م‏ ۔ وو ہی پاپ ہچ ۱ژوپیپپ)6 


7 ۴ 5 
حیرت : ٣ ۱٢۲۳۸۶۱۱۵‏ ۱ےے۲) حر لاٹ و مو 


۱ 
ہب قاخربے وووٛیےےس۳۔ دوران عض ۲ جم ۔ 
دور تسلسل : م۔ 

5 ہے دورنق ۲مم ۔ 
خارجیت : ۸ ۔ دولت وصال : ےے١۔‏ 
خرابات ظہور : ۲۱۹ ۔ ۱ و رر روہ مر یں 
خفی ٠‏ ۷ ۳۔ دیدار اللہی ۲ ۵ے ٣٣٣م۔‏ 


اج سس 


ذ ریگ ہے ےےء ہے٢‏ 
ذاٹت۔ی۔.۔' رنگیں بیانی ۲ + ور 1۹۰۲1۹۹ 
ذات احد ہے ٢۹‏ ۔- 
ذات اللبی : ۵٣م‏ وم ۔ رنگیں خیالی : +ورء ۳ء ٣۱۹‏ 
ذات عت : مرو حورءہی؛ ہے1 ۷ق 

۹ روح ۲٣۹۰‏ 2۷۰۰۱۰۹۸۰ چ 


ذات حق : ,پویہءے٭+ء ہےمء روحانی ارتقا : ہ+و:۔ 
روحالیت ۲ رر وریہ ۲۔ 


ی3 0008-ٔ- 
ذات کا اجالی علم : ٣۳ء‏ و م۔ روح تصوف : ہہ ۔ 
ذات کریا ٠ہ‏ م۔ ۱ روح کل وی و۹۵ ۔ 
ذات مطلق پور ۲٣‏ ءےممٴ روح مطلق : ہو ۔ 
رپ ہیں ووہ. سوہ 
۱۱۷۵ے٣۳٣۸ر۳۔‏ زہبالیت : ۲١۹‏ ۔ 
ذات حض ےچب ج۳ یںم۔ ریاضیات ۲ ہی ور +ے 
ذات علیںں ہم ۔ رغتی ہر ر۳م۔ 


ذات واجب الوجود : وم ۔ ۱ 
ذات و صفات الٹہی : ۲م ۔ 
+4ة 70‏ - زیان ج روب ہ۲۲ و ں۔ 
زمان کوئی : ۵ ۔ 

زسان و مان ٣ہی‏ وہر مم 


ز 


و 
رخصت استقبال : ےء١‏ ۔ 


ڈرورجہیو۔ 
رسالض ج۳ ٦۳ے‏ رم۔ ۱ 
رعایت لفظی ۲ ٢۵۵‏ وم إْ ۳ 
رعایت معنوی : ۹٢ء‏ وم ۔ ساعت وصال : ۳م ۔ 
زقم جلی : ۵. ۔ ا سالک رود ری وہ ہیں 
رقم خفی : ۵ں ۔ چم۔ 
وژمز وف : ۵.۔ سدرۃ الەنشہی : 02 


رمزبت : ۵۸ - 1ء ےت 


سلسلہٴ تنزلات ؛ ےہ ۔ 
سلسلہ* قادریخ وو ےمم ۔ 
سوز عشق ‏ مر ۔ 
سوز رز سازیےےرےدم۔ 
سوز و گداڑ:ے۔,۔ 
سوسطای ج بے ۵ رم۔ 
سیر دلج رم ۔ 
ش 
شاہین ع مر بی لئ و سے 
شراب معرفت ؟ رےم ؛ ہے۔ 
شعور ذات : ١و۹۔‏ 
شلق ‏ ہے ےرے ہے۲۔ 
شپود حق جم ۔ 
شیونات ےد ٣۷‏ 1ے رم 
سے 
صحرا مور ۔ 
صداقت +ہہر۔ 
صداے کن : +ومہ 
صنائع و بدائع : 


صنعت ے نقط ی دم ۔ 


تھا نے 


صنعت تضادخ ہر ہ۲۵ ۔ 

صنحت قثیل وةڑےرے رہےء و؛ 
۹6 ےخ٣ ٤‏ ہد 

صنعت غم منقوط ب مم ۔ 


صنعت گری ؛ ۵۵ء٤‏ عا شود 
صنعت مراعاة النظبر : مر ۹یع٣‏ 


2س و 


ۓ۲۵ 


صورت و معی ۲ مم ۔ 
صور علمی ر۳ ۲۹ ام۔ 
صعوق ہے ےور ےم 
98۹"+""ء+: ٣۲و٤‏ ہے 
کا ا ای اوھ نے 
صوفیاے اسلام : +وءم ۔ 
سی 
ضط نس ہے جپبے ررم۔ 
طْ 


طاؤس ا ےم رر مورے ج۵٢‏ 
ع+ہرقاہے۱؛؛ ۲۶۱۱۸۳ ۵۳ہ 
ع۸رتاعوت ہم ؛ ےے تا 
ےج چٹ۱س۳) , س۳س"۔ 

طاؤس خیال : ہےر ۔ 

طاؤس سای ہے ۱۸۔ 

طاؤس سن : ہ۱۱۸ ۱۸۱۰۱ ۔ 

طبیعیات : ۳ ہ٢‏ ۲۳۹۔ 

طور: .۵ء ٣۵:۔‏ 

ظ 


ظنیات : ۳م ۔ 


عَٔ 
عارف : ۳۹ہ م۔ 
عارف کامل : ۲م ۔ 
عالم حم بے بے“ ہرم 
عالم جذب : رم ۔ 


۴۵۸ 


عالم امترر ت۷ آ می یر وریکی وو ج۲ 

عالم اعیان : ۱۸۹ ۔ کیں 

عالم ١‏ کئر: ٢.٢٠۰م۔‏ عین الوجوہ ۲ے ۔ 

عالم اسان : ۱۸۹ ۔ عین ذات : +ووع۔ 

7277 ,,++,+ +1 یییئئٰ۰۹۰۹۰/ 
یریم ہی۔ں ۱ محرمجے 


عدم دوسی میں ۔ ۱ 
عدم غض : و۲۹۔ َ 
عدم مطلق : مم ۔ ایت 

غنچا ٢‏ ۱۱۸۳ 1۸۵۔ 


علستی علم ہر م۔ د 
0 غنجد و کل ٢‏ سہرو۔ہ 
عرفان ٣ب‏ رپیپ یہمم؛ ١‏ 


عینیت تاسم : رھاب 


غوث ےپ 

یش ہے ا غرالل < 
مرن کی وہت۔ ا سم دو ایا سی 
لا تمحت ہے ۔ 
عرفان ذات : ے ٣مم‏ ۔ غبر صرئی 

3 ل۸ ا چم 
عرق انفعال : :رم ؛ مہ +ہ 
ت0ب ۱ ِ 
عشق ای سی ۔ 
عشق تٹکوٹی : ۱م ۔ ا فان ال : ۳۹.۔ 
عشق حقیئی : ۳, ۔ | فردوس ۲ پر ےر ہےر ٴ٢‏ 
عقل اول : .رم ۔ ۱ ۳ تافی۔ 
عقل تاسع : .ام ۔ ظثر رہ ہز ارم 
عقل کل ورپ ۔ آقربدی ہے 
عقلیت چ ہی پ۱ سے اٹفکرو اد راٹا نٹ 


علامت ۲ ری تا ہو۲ یہ فکر پندی : ۵,. ۔ 
اور ہی“د۔ فکری اجتہاد ؛ ہ ۔ 


علم بیان : ٣ء‏ ۔ فلسن' شزلات وی وو ہرم“ 
عمل لق : ہہے۔ ۱ ۳۸ ا۵ ے۱ یم۔ 


عتاصر اریع جس ۔ فلکیات ہے 


"۴۹ 


قاع ہس ۔ کشل القبور ۲ رم ۔ 

فتا بذیر صفات : د۹ء ۔ 'کشف لکوئی ؛ ١۱ء‏ ۔ 
ھڈ ‏ کت کشل و وجدانں وہرے مم 
فوق البشر : م۵٢۲‏ ۵ی ۔ ۹ -۔ 


ى۷ ۲۔ 
کلات بصورت کائنات ٤‏ رر ررم۔ 
قاغ بالفاتٹ ج جرب ہر۷ ہر کلیخ : ہے ۔ 


5 


کے کنا وہ ریم ۔ 
قدع وحادث ؛ .۱+ہ؛ ہوروء؛ کن لاق :ہہر۔ 
ار رو در ہی۔ کیفیات : ور 
قطب ہہ ۔ گ 


ہر ری رد رد یں یی 
۲١۹۳۰٠‏ ۱۸۵١ء‏ 


گل و نرگسں : ۱٦۳‏ ۔ 
گوں ۲ ررم۔ 


کا 


وع تا ووبرں۔۔ 
قلب صوق ا رب و م۔ 
قلب ماپیت بجی بر وے؛ 


٢ص۱ٌ۔‏ 
: 0 گور ۹ں ٘.م(۔۔ 
نوس و رح ےم ری رت دی 

ےت کے ل 
قید اطلاق یو ۔ لا افریت ٢‏ مہ ررم۔ 
قید تنزید : ۳و۹ ۔ لافی یں ۔ 

یں لالہ ٢‏ یں ۔ 
لاسان ں٠‏ ود ور سم۔ 


وء وو چے وہپپبتے 
کبریائی : بش ھی بس 5 
ص۳ ۷٘۷ت بابعدالطبیعبات : ۲ہ :۲ ۱۳۹ وو 
کرم ٠‏ مہ۲ ہ۔ ۹ءء و و ےر یئم٦‏ 


کت ٴ' تا ۱ 
> 0سر ی9 ۱ لیلوٰ : +ص۱ح۱ ۹۹۹۰ ۳و۔ 
کشف الصدور؟ ہ۵٤‏ .اس ہہم۔ ] 


۳ػصكطی۸"۸)۰۲۷۷۷۹۷۹"۷ )0۲ے 


رس 


مابعدالطیعیاق و مور ہیں ؛ | مبلا" وحنلت ہم ہنےام؛ 

ہے۲ !۲ ۸ذ۸ ۲۶ رت‫-.ٴ؟ ۵“ 

3 آ صردکامل ؛: م۲۵ “۵۵٢۶‏ 
ماقیوےوم ناووڈے ۵۱۳۳۹ م۳۔ 19909 و 0 وپ 
ماسوا :ےو ۔ رر ہ۔ 
ماورائیت ؛ ۵ے ؛ ٤۵۹ ٤۲۹‏ ہہء ٣‏ سشہودات : وم ۔ 

دک رد ہیں مقاصد اقصٰی ؛ ۹ہ ۔ 
ماوراے ادرا کہ : مم ۔ معجزۂ آن رہ وہ ۔ 
مثال :ے.م ۔ معرؤضی ؛ رم ۔ 
مٹالی رب ربص وو ررم۔ معی آفربی ۲ حبص سے وم٣‏ 
مجاز مرسل ؛ ج٤‏ ہام۔ ه۵ ۶" 
جاز و حقیقت : وم ۔ سپ ہرمہ+؛ چجوہے ہج ۴۷) 
عاہد“ فی٠‏ ور مم ےو ےو ۶و دےہں وت 
عرٹ ےہ رم۔ پر ار سام 
سر ہے ۲ ۲رہ ماشفد : ون ؛ ۳٣٣٣‏ ۲۸م۳۔ 
غبوب ازل : ٣۳‏ موب ہیی رڈ 

٦ج‏ ۔ ملام اعلول : ے۳ء ۔ 
حسوسات حر : ۹ہ ۔ سمکن الوجود : ٢۸‏ ء ۱۴م ۔ 
حویت ۲ ر۳۳ ہے ۔ سکن و واجب : وم ۔ 


سناصب تصوف : ٭ ہم ۔ 
منطلیانہ خیال ہرسی : ہوم ۔ 
مئی رجحانات : پرہے رب 


عیط ٤س‏ ہے ئربں۔ 
سدارجچ تصوف بے رم ۔ 
مدارج نفوس ےم ۔ .- 

مراتب عقول : ے۵ ١۱۲۰ء‏ ۔ فی شخصیت : پہرر ًب 
مراتب کولیں : ۱۹۳ ٣‏ ام۔ ص|٦٣١۔‏ 

سراتب وجود : ۹م ؛ ۱۲م ۔ من و تو ور رو یو 
مرتبہ" تنزید : ۰۵م ۔ ۔- 

صرتبہٴ جابع : ۱۲م ۔ مرج ا ٌ٘وورءوایرتایرم؛ 


9 يمً ۴۰۳ وم ہے 

موضوعی  :‏ رم ۔ 

موناڈ (ف )05008‏ ہرہوےء یرم ٴ٢‏ 
رید 


مرزائیتں رےے ہے ےوہ 
ن0 


نزول ‏ ج+ے ہب جیم۔ 
نصب العبی السان ہے روم 


٣‏ ٰسٌَٰ ْ ك8۶-> 


نقطہ“ جاذہ : ہہءء وم ۔ 


قلی الا مہ ۔ 

نقلی شخصیت : ١۱۸۳‏ ۱۸۸۲۶۱۸۵ 

نو افلاطوق ‏ و ہر مر ام۔ 

لور رورے ۱۹۵عئ رہ ہے٢‏ 
ہے۲ مو ٌو وب 
ای کیا ای کے 

نور ازل : ے٣ ۱۹١۵١‏ ۔ 

نور دی ؛ ١م‏ ۔ 

نور مصطفول ؛: ٢.۵‏ ,.۔ 

تور مطلق ں مور .۱۹9 م۔ 

٭ آسان : سر رم ۔ 

لہ انلاک : ہم ۔ 


لیسی ‏ ۱۸ ۔ 


"۱۹ 


نم لفس ‏ ر۳ج ہم ۔ 
و 


واجب الوجوے ‏ روہ رب بررم۔ 

واحدیت ےمم رم 
وارفات ؛ ٢۰٢‏ مر عرب؟بص 
۹ھ“ 

وجدانقں ہے ا۲ی +د یرب 
۴ 

وجدان ذات :؛ ۳,م۔ 

وجدانیات : و ہم ۔ 

وجوب ‏ ہے ۵ے ام ۔ 

لوجوف ذ 1۹۳ ر۱ بب 
ےمم تاویہہ+ہء؛ ہہجر؛ 
ے6 رو۳ اخ رم“۔ 

وجود مطلق ٢‏ ہے ء ےم۔ 

وجود عنوی : 
49 ۹02ھ-* 

وجود مقیلكدا : ےم ۔ 

وجوڈیتب ور و وی وہر 


5ت۴ 


۸۳ مہر) 


ھ۸١۲۳۳۲۹۲‏ و یہ۔ 
وجودی فلاسفہ ‏ رر ظر۔ 
وجودی ملفکربن : رو ۔ 
وحدت ۱۵١٣‏ 


تا فورے ہیی ٴ 


یں و یی ا کس اس کس 


ےو یی ا ایاپ و یں اد یش 
۵ ۔ 


وحدت احساس : ہے ۔ 


رس 


وحدت ادرآاک ٢‏ !م۳ ہم ۔ ۹ء یں ء۱ پہوہٗ+ رب" 
وحدت حواس مہم ۔ ہی۔ 
وحدت شہود ا و نے ہے حر ) ۰ 


ے٣‏ ٣۵م٭ْ۔‏ 
وحدت وجود : ۲۹ ہرررے۔مء 


پسی ۲ + رر رد ور۲ ططر 
سی۰۔ 

پہستی مطلق : ۱۹۵ ٣‏ م۱۔ 

پندی ایرانی اسلوب : ۰ ۔ 


سے 
وحدت وکثرت ر ہے 
وراء الورا وم ےرب ےم 


وصال رہب ہمہ 2 

وصال الئمی : ہ۳ء۔ ' یاسیت پسند مفکرین : ۱۸۸ ۔ 
ول : ۳م ۔ یقینیات : ۰۳ء۔ 

ویدات ۱+ وع ود ہر یوسف مور ۳چر فٹافیہا۔ 


“۳ 


15 
دای 


ۓ ۱۳ 


۳" 
ف۵ 
۶۸(كے۱ 
کہ 
۲۰۹ 


صحت امۂ اغلاط 


تہ 


مجیج 
آرچیے بن 
ہے ساختی 
عو ف کا مسلک 
ضروری 
منعم خاں 
پرہہی 
سراج الدین علی آرزو 


حسین علىی خاں 


م۴۳۴,۰۴۳*"" 


